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हिंदी-गद्य का विकास 


थर्थात्‌ 
हिन्दी-गथ का आदि से आज तक का विवेचनात्मक इतिहास 


4 
मोहनलाल 'जिज्ञासु', एम. ए., एल, एल. बी. 
प्रोफ़ेसर--हिं दी-विभाग, जसवंत कालेज, जोधपुर । 


प्रकाशक 


मेहरचंद्र लक्ष्मणदास ट 
गली नन्देखाँ, कूचा चेलों, 
दुरियागंज, दिल्ली । 
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प्रकाशक 
लाला खजानजीराम जैम, मेनेजिंग 
प्रोप्राइटर, भेहरचेद्र लक्ष्मणदास, 
संस्क्रत-हिन्दी-पुस्तक-विक्रेता, गली 
नन्‍्हेखाँ, कूचा चेलाँ, फेज बाजार, 
द्ल्ली। 
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हमारी झाज्ञा बिना कोई महाशय हस पुस्तक की कु'जी 
भादि न बनाएँ अन्यथा कानून का आश्रय लेना पढ़ेगा । 


मुद्रक 

लाला खज़ानचीराम जेन, 

मनोहर इलेक्दिक प्रेस, 

गली नन्‍्हेखों, कूचा चेलाँ, 
फेज़ बाज़ार, 


विल्ली । 


निवेदन 


हिम्दी-गचद्य के विकास को पूर्ण रूप से दृदयंगम करने के लिए 
हमारे सामने जो कठिनाई उपस्थित होती है, वह यद्द है कि साहित्यिक 
उन्नति और क्रमिक विकास की दृष्टि से दिन्दी-गद्य का विभाजन 
किस रूप में किया जाय ? प्राचीन काल से लेकर आधुनिक काल तक 
गद्य के कला-रूप का विकास जिस प्रकार होता गया, डसके बीच 
सीधी-सीधी रेखाएँ खींचना एक दुस्तर कारय है, लेकिन फिर 
भी स्थूल रूप से पाठकों की सुविधा के लिए यह कठिनाई 
अवश्य दूर की जा सकती है। ऐसा करते समय गदय्य-साहित्य को 
एथक्‌ एथक्‌ अध्यायों में विभाजित कर उसके अन्तर्गत काल-विशेष 
की विभिन्न प्रव्ृत्तियों का निरूपण कर दिया गया दै। वेसे तो हिन्दी- 
गद्य का रूप सन्‌ १९७२ ई० शर्थात्‌ गंग कवि की रचना “चन्द छुन्द 
यरनन की मद्दिमा? तक राजस्थानी और ब्जभाषा ( देशी भाषाओं ) 
में ही देखने को मिलता है, लेकिन देशी भाषाओं के पूर्व संस्कृत-गण्य 
से भी हमारा द्विन्दी-गय् प्रभावित हुआ है, यह हमें नहीं भूलना 
चाहिए । इसलिए पुस्तक के आरम्भ में संस्कृत-गद्य की भी संक्षिप्त 
समीक्षा कर दी गई है । इस प्रकार हम साहित्य-मंदिर में वेंदिक 
संस्कृत के बाद लोकिक संस्कृत, लोौकिक संस्कृत के बाद प्राकृत, प्राकृत 
के याद अपक्ष'श, अपभ्र'श के बाद देशी भाषाओं ( राजस्थानी और 
वरजभाषा ) के गद्य और तदुनन्तर दिन्दी-गद्य के दर्शन बराबर कर 
सकते हैं । 


प्रस्तुत पुस्तक में लेखक को मौल्षिक खोज का दावा नहीं । 
हिन्दी के विद्वान्‌ खोजियों ने समय-समय पर जो अन्वेषण-काय 
किया है, उसे एकत्रित कर दिग्दी-विद्यार्थियों तथा पाठकों की सुविधा 


( ख ) 


के लिए क्रममद्ध रूप में रख दिया है। हाँ, कहीं-कहीं उसने निजी 
प्रयल्न भी किया है। यह सब कुछ उच्च कत्ता के विद्यार्थियों के लाभ 
की दृष्टि से किया गया है। पुस्तक प्रस्तुत करने में जिन जिन ग्रंथों से 
सहायता मिली है, उनके नाम पीछे दिये गये हैं । लेखक डन सबके 
प्रति नम्नतापूर्वक कृतज्ञता प्रकट करना अपना कत्तंद्य सममत्ता है। 
यदि विद्यार्थी इस से लाभ उठा सके, तो ल्लेसख्क अपना श्रम सफल 
सममेगा । अस्तु । 


जिश्ञास 


सहायक ग्रंथ 


(१) संस्कृत साहित्य की रूप-रेखा (बलदेव उपाध्याय) 


(२) हिन्दुस्तानी ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका, 
जुलाई, १६३५ )। 


(३) हिन्दी-साहित्य का इतिहास (रामचन्द्र शुक्ल) 
(४) आधुनिक हिन्दी साहित्य १८४०-१६०० (डा० लच्मीसागर 


वाष्णेय )। 


(३९) आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास १६००-१६२< 
(डा० श्री कृष्णलाल ) | 


(६) हिन्दी-पुस्तक-साहित्य १८६७-१६४२ (डा० माताप्रसाद गुप्त ) 
(७) राष्ट्रभाषा की समस्या ओर हिन्दी-अन्दोलनन (रविशंकर शुक्क) 
(८) विविध पत्र-पत्रिकाएँ । 


विषय-सूची 


पूर्ण-परिचय : संस्कृत-गद्य 4 
प्राचीन काल : राजस्थानी गद्य १२ 
डिंगल गद्य १४ 
पिंगल गद्य, लोकप्रिय गद्य-रचनाएँ १९ 
जेन धममं संबंधी गद्य १६ 
माध्यमिक काल--पू्बा््ध भ्प 
राजस्थानी गद्य २९ 
माध्यमिक काल--उत्तराद्धे २६ 
राजस्थानी गय डेदे 
खड़ी बोली का प्रयोग और उसका अस्तित्व ३६ 
हिन्दी-खड़ी-बोली-गद्य 9७१ 
हिन्दी-गद्य का निर्माण-काल : फ़ोटे विलियम 
कालेज के अन्दर और बाहर ४४ 
हिंदी-ईंसाईं-गद्य दर 
भाषा संबंधी प्रस्ताव और ईंसाई-गद्य की प्रतिक्रिया ६३ 
हरि ख्वन्द्र-युग< ७ 
ध्‌ नियंध ७७ 
_“< स्रामयिक पन्न-पत्रिकाएँ पे 
३ ऊीवन-चरित्र प्र 
४७ समालोचना हरे 
€ उपन्यास रद 
4 नाटक १०७० 
७ गद्यानुवाद १०४ 


>द्विवेदी-यग बे 


( खस्र॒ ) 


..+ निबंध ११९४ 
२ कवित्वमय निबन्ध : गण्य-गीत १३६ 
__ है समालोचना १४२ 
४ उपन्यास १९२ 
€ कहानी १७४ 

< नाटक १८८६ 
७ सामयिक पद्र-पश्निकाएँ २१३ 
प्रसाद-युग २१७ 
१ निबन्ध २२१ 

२ समालोचना २३३ 
3 नाटक र्च्रे 
७ उपन्यास २२२ 
€ कहानी २७० 
६ उपयोगी साहित्य २७६ 
७ पत्र-पत्निकाएँ २६४ 
वतेमान-युग २६६ 
१ निबन्ध ३०२ 
२ समालोचना ३१२ 

दे उपन्यास ३१५६ 

४ कहानी ३२१ 

& नाटक ३२६ 
८६ उपयोगी साहित्य ३३१ 
७ अन्वेषण-काय ह३३४६ 
८ चल-चित्र और हिंदी ३४७ 
$ रेडियो औोर हिंदी ३७५ 
१० राष्ट्रभाषा की समस्‍या ३८7७ 


उपसंहार ७१२ 


है थे 
पूवे-परिचय ; संस्कृत-गय 

हिन्दी-गद्य के प्राच्ीनत्म स्वरूप को हृदयड्शम करने के लिए हमें 
संस्कृत-गछ्य का अच्पयन करना नितानत आवश्यक है। इसका प्रमुस्व 
कारण यह है कि संसार की समस्त परिष्कृत भाषाओं में संस्कृत भाषा 
हो प्राचीनतम है। भाषा-त्रिज्ञान की दृष्टि से भी भारतीय-शाखा में 
संस्कृत ही सब से प्राचीन मानी गईं हे। आजकल की समस्त प्रांतीय 
भाषाय, द्राविडी के अ्रतिरिक्त संस्कृत से हो निकली हैं । संस्कृत-गश 
के अ्रष्ययन से यह तो निश्चयपुत्रंक कहा जा सकता है कि साहिस्य में 
वेदिक संस्कृत के बाद जौंकिक संस्कृत, लौकिक संस्कृत के बाद प्राकृत, 
प्रकृत के बाद अपक्नश श्र: अपभ्रश के बाद देशी भाषाओं में गद्य 
लिग्बने की परम्परा बराबर दिखाई देती रही है। अतणव देशी भाषाओं 
पर आने के पूर्व सदि हम भारत की आयं-भाषाशओरों में लिखे जाने वाले 
गद्य से अपने आपको परिचित कर ले , तो गद्य-साहिसत्य के घिकास को 
क्रमबद्ध रूप से समझने में एक विशेष सुविधा हो सकती है । 

संस्कृत के आदिकाल म॑ दो भाषाओं द्वारा गद्य लिखा जाने लगा-- 
बेदिक संस्कृत और लौकिक संस्कृत । बेदिक संस्कृत के सम्बन्ध में यह 
बात ध्यान देने योग्य है कि उसके समानानतर साधारण लोगों में 
प्राकृत का भी प्रचलन था । वंदिक संस्कृत शिष्ट-समाज के व्यवहार की 
भाषा थी और साहित्य-सज़न इसी के द्वारा किया जाता था लेकिन 
जन-साधारण में प्राकृत का प्रयोग होता था | वेदिक संस्कृत में सर्वप्रथम 
संदिताओं की रचना हुई---ऋग्वेद संहिता, यजुने द संहिता, सामघेद 
संहिता और अथचंवेद संधित्ा । इनके अनुसार ईश्वर तो आदि गुरु है 
ओऔर संस्कृत आदि भाषा । प्रत्येक सृष्टि के आरम्भ में ईश्वर ऋषियों को 
ईश्वरीय ज्ञान वेद के रूप में प्रदान करता है । इन आदिम ऋषियों को 


४ रे :; 


उस बंदिक संस्कृत का स्वतः ज्ञान होता है और ये परम्परा से अपने 
बाद वालों को यह भाषा सिरबाते चले आ रहे हैं । इन संहिताओं का 
संकलन महर्षि वेदव्यास ने यज्ञ की आवश्यकताओं कौ दृष्टि में रवकर' 
किया था । ऋग्वेद के मंत्रों की रचना ६ हजार' से लेकर ४ हजार ई० 
पू० में और अन्य वेदों की रचना ७ हजार वर्ष से लेकर ३ हजार वर्षे 
ई० पू० में हुई होगी, ऐसा अनुमान किया जाता है | प्राचीनतम गद्य 
के उदाहरण हमें वेदों से ही देखने को मिल जाते हैं। यजुर्वेद संहिता 
के गद्य-पद्य की दृष्टि से ही दो सेद किये गये हैं । जी अंश गद्य-पद्म 
मिश्रित है. वह क्ृष्ण-यजुर्वद और जौ अमिश्चित है वह शुक्ल-यजुर्वेद 
के नाम से पुकारा जाता है । इस प्रकार यजुर्वेद संहिता में छुंदोबू्द मंत्र 
तथा गयद्यास्मक विनियौगों का मिश्रण पाया जाता है | इसमे गद्य को 
“यजुः:' कहा गया है । प्राची मतम गद्य के उदाहरण इसमें हमें कृष्ण-य जुर्चे द 
से सम्बद्ध तत्तरीय संहिता, काठक संहिता और मैन्रायणी संहिता मं 
देखने को मिल सकते हैं। इसी प्रकार अथर्ववेद का छुठा भाग भी 
गद्यास्मक है | गद्य का आविर्भात्र अतः अत्यन्त प्राचीनकाल से होता 
चला आ रहा है, यह निर्विवाद सत्य है अथर्द १४ कांड १ सूक्त का 
उदाहरण देग्वियेः--- 

ब्रास्य आसीदीयमान एव स प्रजापति समेरयत ॥१॥ स प्रजापति: 

सुवरणमास्मज्नपश्यत तत्‌ प्राजनयत्‌ ॥२॥ तदेकमभवत्‌ तछलाभम- 

भवत्‌, तनन्‍्महदभवत्‌ ॥। तज्ल्येष्ठमभवत तद्‌ बह्मामवत्‌, तत्‌ 

तपो$5श्षव्रत्‌ सत्सस्यमभयत्‌ सेन प्राजायत ४३५ 

संहिताओं के अ्रनन्तर ब्राह्मण अंथों का समय आता है । शतपथ 
ब्राह्मण की रचना जो आह्यण-साहिस्य में सब से प्राचीन है, ढाई हजार 
वर्ष ई० पू० की मानी जाती है | प्रायः समस्त ब्राह्मणों की रचना गद्य 
में हुईं है । इनमें यज्ञानुष्ठान का विस्तृत वर्णन है और साथ ही अनेक 
आख्यान, शब्दों की व्युस्पक्ति तथा प्राचीन राजाओं और ऋषियों की 
कथाये भी पाई जाती हैं | ऋग्वेद के ऐतरेय और कोषधीतकि ब्राह्मणों 


् बढ 
श्् हर] 


में ग्य की प्रचुरता है । सामवेद तो ऋग्वेद के मंत्रों से ही बना है, 
उसके ताणड्य ब्राह्मण में गद्य पाया जाता है । इसी प्रकार अथर्ववेद के 
गोपथ ब्राह्मण की रचना भी गद्य में हुईं है । कहने का अभिप्राय यह दे कि 
ब्राह्मण अंथों के समय गद्य की कोई कमी नहीं रही । उदाहरण के लिये 
ऐेतरेय ब्राह्मण ३६।७ का एक गद्यांश तेस्ियेश--- 

शत्तेन हु वा ऐन्द्रेण महाभिषेकेण च्यवनो भागंवः शार्यातें मान- 

वसभशिषिषेच तस्मादु शायतों मानत्रः समन्‍्तं सर्वतः पथित्री जय- 

न्परीयायाश्वेन च मेथ्ये नेजे देयानां हापि सचे ग्रहपतिरास इति ।! 

ब्राह्मणों के अन्त मे दाशनिक अध्यायों के रूप में आरणयक ओऔर 
डउपनिषद्‌ हैं। इनमें आाध्यातसिक बाते। का सम्भीरतापूर्वक विवेचन किया 
गया है । भारतवर्ष के ग्रायः सभी दाशंनिक सम्प्रदाय ( बोौद्धों और 
जनों के अतिरिक्त ) इन उपनिषदों मे छो अपना आदि अ्रस्तित्व 
स्वीकार करते हैं । पैसे तो उपनिषदों की संख्या अधिक है, लेकिन 
उनमें से अधिक प्रसेद्ध ये हें---ईश, केन, कठ, प्रश्न, मुणडक, मा णडूक्य 
पैत्तिरीय, ऐेत्तेय, छांदोस्य, बहदारण्यक और श्वेताश्वतर । इनकी 
रचना वेदिक-संस्कृत के अंत में हुई । आरण्यकों में गद्य की प्रचुरता है। 
ऋग्वेद के ऐतरेय और सांख्यायन आरशयक इसके प्रस्यक्ष प्रमाण हैं। 
डपनिषदों के कुछ अंश तो सर्वथा गद्य में हैं और कुछ गद्य-पद्य मिश्रित 
हैं। छांदोग्य उपनिषद में गद्य के अच्छे नमने देखने को मिलते हैं । 
छानन्‍दोग्य ७५२७ का एक उदाहरण देखिये---- 

यत्र नान्‍्यत्‌ पश्यति नान्यच्छुणोति नान्यद विजानाति तद भूसा। 

अथ यत्रान्यत पश्यति अल्यच्छू णोति ध्न्‍्यद्‌ विजानाति तदलल्‍पं यो 

व भूमा तदम्ठततमथ यदल्प तन्मत्यम्‌ । 

इसप्रकार बंदिक संस्कृत में संहिता, झ्राह्मण, आरण्यक और उप- 
लिषद्‌ का निर्माण हुआ । बेदिक संस्कृत की भाषा, जेसा कि ऊपर के 
उदाहरणों से स्पष्ट है बहुत सीदी-साथी है । इसमें छोटे-छोटे शब्दों का 
प्रयोग पाया जाता है 'ह' “बे! 'उ! आदि श्रब्ययों का वाक्यालंकार के 
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रूप में प्रयोग किया गया है। इससे वाकक्‍्यों में एक प्रकार की सुन्दरता 
ओर रोचकता आ गई है | वादय-रचना सरल, संक्षितत और क्रिया- 
बहुल है । समाल की विशेष कमी है और डदाहरणों का प्रयोग श्रधिक 
किया गया है | उपसा तथा रूपक का संज्ञिवेश बहुत ही सुन्दर ओर 
सफलतापूर्वक हुआ है।इस समय के गद्य की यह प्रमुख विशेषता है | 

कालान्‍्तर में वेदिक संस्कृत का स्थान लोौकिक संस्कृत ने ले लिया। 
खौकिक संस्कृत इस समय की बोलचाल की भाषा थी शिह्ट छोग 
इसका व्यवहार करने लगे ओर धीरे-धीर साहि। यक अं» भा इसी में 
लिखे जाने लूगे, उसी प्रकार से जिस प्रकार कि आज शिष्ट जमो में 
खडी बोली का व्यवहार है तथा साशित्य मे इसका प्रयोग किया जाता 
है। वंदिक संस्कृत में गद्य को जो गरिमा प्राप्त हुई और भाषा को जो 
स्वच्छुंद रूप मिला, वह ल्ौकेक संस्कृत के उदय होते हो नष्ट दो 
गया । लौकिक स॑रुकृत में ग्य का ऋंन्र केवल व्याकरण और दुर्शान- 
शारत्र तक छी सीमित हैं। पाणिनि संस्कृतन्‍्साटित्य के सब से श्रेष्ठ 
वेयाकरण समझे जाते हैं। उन्‍्होन .मेयम बनाकर भाषा का विशुद्ध तथा 
व्यवस्थित रूप हमारे सामने रखा ५ उनका व्याकरण आठ अध्यायों में 
विभक्त होने के कारण “अ्रष्टाध्यायी' के नाम से पुकारा जाता है। 
'अष्टाष्यायी' के ऊपर कागयायन न “वात्तिक' लिखा, जिसमें नये-रये 
शब्दों की व्युत्पत्ति दिखलाई गई । विक्रमपूब द्वितीय शतक से पतअ्नल्रि 
ने 'अष्टाध्यायी” के ऊपर “भाषय' लिग्बा जा 'महाभाणप्य” कहलाता हे ॥ 
लोकिक संस्क्ृत के निर्माण का श्रेय इन्हीं तीन मुनियों को है। लेकिन 
आगे चलकर पद्य की प्रभुता इतनी अधिक बढ़ जाती है कि ज्योतिष और 
विज्ञान जेंसे विषयों पर भी, जहां विचेचना करना नितान्त आवश्यक 
हो जाता है, गय्य नहीं लिखा जाता। यही दशा उस समय के शुद्ध 
साहित्यिक ग्रंथों की है, रामायण, महाभारत, पुराण आदि की रचनह 
प्रधानतः पद्य में हुई है ।इसलिये उनमें गद्य के उदाहरण खोजना व्यर्थ है। 
हाँ, महाभारत में कहीं-कट्दी इसके नमूने अवश्य मिल जाते दें । पद्य की इस 
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प्रभुता का कारण स्पष्ट है । काव्य-माध्यम की दृष्टि से गद्य का स्थान 
पद्म की अपेक्षा गोण माना गया हे। पद्य-रचना गद्य की अपेक्षा शीघ्रता 
से याद की जा सकती हे और उसका प्रभाव भी स्थायी होता है। 
संक्षेप में, बदिक संस्कृत में गद्य का जो प्रसार, प्रसाद तथा सोन्दय्य 
इृष्टिगत होता है, वह लोॉकिक संरुूकृत मे नहीं । 

लोकिक-संस्कृत काल में जो दर्शन सम्बन्धी ग्रंथ ढिगवे गये, उनमें 
जहाँ किसी सिद्धान्त का जिवेचन हुआ हैं, वहां गद्य का प्रयोग कह्दी-कहीं 
अवश्य हुआ है । इसे हम शास्त्रीय गय्य कह सकते हैं। इनमें अर्थ-प्रकटन 
की सोग्यता सुचारू रूप से विद्यमान हैं | अर्थों की अभिव्यक्ति के चरम 
लक्ष्य होने के कारण इन ग्रंथकारों का ध्यान शब्द-सोंदय की ओर 
अपेक्षाकृत कम गया है ॥ केवल चार ही ऐसे दाशंनिक गयद्यकार हें, 
जिनके गद्य को हम विशुद्ध साहित्यिक कह सकते हैं । प्रथम, महर्षि 
पतअञ्ञलि का महाभाष्य है, जिसकी शेतली विलक्षण है । इसमें किसी 
दुःहह विषय का प्रतिपादन नहीं क्रिया गया है। भाषा बोल-चाल की हे 
ओर संलाप-शेली का अनुशीलन कर उसमें सजीवता लाने का प्रयत्न 
किया गया है । द्वितीय अ्ंथकार हैं शबर स्वामी जो प्रीढ़ मीमाँसक 
हैं। इन्होंने कर्म मीमांसा के सूत्रों पर अपना प्रसिद्ध भाष्य लिखा है । 
भाषा सरल तथा रोचक है । तृतीय लेखक शंकराचार्य की भाषा-सुबमा 
तो एक निराले ढड़' की है । उनके वाक्य सारगर्णमित, प्रौढ़ तथा प्राक्षल 
हैं। माधुयं और प्रसाद गद्य के प्रधान गुण हैं । उनके हाथों में पड़कर 
संस्क्ृत-गग्र को एक काध्यमय रूप मिला । चतुथ, जयन्त भट्ट ने न्य.य 
शास्त्र सम्बन्धी ग्रंथ लिखे, जिनमें “न्यायमंजरी” विशेष प्रसिद्ध दे । 
इनका गद्य भी सुन्दर, सरस ओर प्राज्जल है। न्याय सम्बंधी कठिन 
बातों का आपने सरलतापूर्वक एक रोचक शेली में वर्णन किया है । व्यंग 
डक्तियों का प्रयोग उनके गद्य की एक विशेषता है। 

लोकिक संस्कृत का साहित्यिक गद्य कथानक तथा गद्य-कार्ब्यों में 
भी पाया जाता है। इन गय्यास्मक कथाओं का उदय विक्रम से लगभग 
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चार सों वर्ष पूब हुआ शा | छोटी-छोटी कथाओं के अनिरिक्त गद्यकाव्य 
लेखकों में सुबंधु की वासवदत्ता! का सर्वप्रथम स्थान है | भाषा को 
खूब ही अलंकृत ओर चमत्कृत बनाने का प्रयत्न किया गया है| श्लेषों 
की तो आढ़ सी आरा गई है "' इससे आगे बाणभद्द ने चशडी शतक, 
पावती परिणय, मकुटठ ताड़िक, हथंचरित और कादम्बरी नासक 
ग्रंथ लिसखे | 'हबचरित? संस्कृत-साहित्य मे एक प्राचीन आर यायिका 
है | कादम्बरी तो समग्र संस्कृत के गद्य-साहित्य का सर्वस्व ही ससझना 
चाहिए । भाषा-भाव, शब्द अर्थ श्रादि की दृष्टि से यह रचना सर्वोन्कष्ट 
हूं । चित्रण की सजीवता तथा प्रभावशालिता उत्पन्न करने के लिये 
बाणभटद्ट ने समासबहुला ओजोगृणमणि्डिता शंली का अलुकरण किया 
है । कहीं-कहीं छोट-छोटे वाक्‍्यों का भी प्रयोग किया गया है, जिससे 
शेली सशक्त और प्रभावोन्‍्पादक बन गई है । विषय के अनुसार भाषा 
का रूप भी बदलता चलता है। 'कादम्बरी” कथामुख का एक उदाहरण 
देखिये :-- 

अनेन च समय्रेन परिणतो दिवसः । स्नानोग्थितेन मुनिजनेनार्ं- 
विधिमुप्पादयता यः जझितितले दत्तस्तमम्बरतलगत:ः साक्षादित्र रक्त- 
चन्दनांगरागं रविरुदवहत । ऊध्वमुख्वरकबिम्बविनिहितद प्टेमिरुष्म पे रत - 
पोधनेरिव परिपीयमानतेज : प्रसरों तिरलानपो दिवसस्तनि मानसभजत ।! 

आगे चलकर दण्डी ने तीन रचनाय और लिसखीं-काज्यादर्श, दश- 
कुमार चरित और अचन्ति सुन्दरी कथा, जिनमें 'दशकुमार चरित? चिशेव 
प्रसिद्ध है। दण्डी की भाषा सरल, सरस और सुबोध है।वह न तो श्लेष 
के बोक से दबी हुई हे और न उस पर समाज का ही प्रहार हुआ है । 
उनका गद्य व्यवहारयोग्य, सजीव भर चुस्त है । 

इन गय्य-का््यों के अतिरिक्त गद्य-पद्म मिश्रित “चम्पू” भी जिखे 
गये । संस्कृत में गद्य-पद्ममयी वाणी के उदाहरण जातकमाला तथा 
हरिवेश की प्रशस्ति में देखने को प्राप्त होते हैं। इसमें बाण से करीब 
पाँच सौ वर्ष पूबं के गद्य का परिचय मिलता है | हरिषेण की प्रयाग 
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प्रशस्ति का गय्य प्रौढ और अत्यन्त समासबहुल है । संस्कृत का प्रथम 
चम्पू “नलचम्पु? ह जा त्रिविक्रम भट्ट द्वारा लिस्बा गया। इसमें श्लेषों 
की भरमार है तथा अल्ंकारों का प्रयोग भी कम चमत्कारजनक नहीं 
है । इसके पश्चात्‌ सोमदेव सूरि ( १०वीं श० ) का “यशःतिलक?, 
भोजराज (११वीं श०) का “चम्पूरामायण', कब्रिकर्एंपूर (१६ शा७) 
का “आनन्द बृन्द्रावन', जीव स्वामी (१ ४६वीं श०) का “गोपाल चम्पू!?, 
शेष श्रीकृष्ण (१६वीं श०) का 'पारिजित-हरण', नीलकण्ठ दीक्षित 
(१६३७ ई०) का “नोलकण्ठ चम्पू” और वेकहुटाध्वरि (१६४० ई०) का 
“विश्वगुणादर्श”' नामक चम्पू लिग्व गये । 
नीति की दृष्टि से एक दूसर प्रकार की गद्य-रचनाओं की सृष्टि 
हुईं, जिसे हम कथा-साहित्य कहते हैं | पहले प्रकार के उपदेशास्मक 
कथ्ण-साहिन्य में पतन्चदंत्र को ले सकते हें, क्योंकि वे भारत की नि्तांत 
प्राचीन कथाय हैं। इसमें पाँच तन्त्र अथवा भाग हैं--मित्रभेद, मिन्नलाभ, 
सन्धि-विग्ह, लब्ध प्रणाश और अपरीक्षित कारक । प्रत्येक तंत्र में एक 
मुख्य कथा और उसकी पुष्टि के लिये गौण कथाय हैं। सदाचार और 
नीति का शिक्षण ही ग्ंथकार का चरम उश्हेय है। भाषा मुहावरेदार 
ओर सरल हे । वाक्य दुरूह नहीं हे और भाव अच्छी तरह से समर 
में आ सकते ह | कथानक का वर्शन गद्य में और उपदेशान्मक सूक्तियाँ 
पद्म में हैं। नीति कथाओं में पद्मतंत्र के बाद “दहितोपदेश” का नाम 
आता है । बंगाल नरेश घवलचंद्र के श्राश्नित नारायण पण्डित ने 
१४ थीं शताब्दी के आछ-पासख् इसकी रचना की । मूल आधार प्चतंत्र 
ही है । भाषा सरल और सुबोध है । छोक उपदेशात्मक तथा कथाये 
शिक्षाप्रद हैं । हितोपदेश-मिश्रल्ञाभ $ का उदाहरण देखियेः--- 
अहमेकदा दक्षिणार एये चर क्षपश्यम्‌ । एको बृद्धव्याप्रः वात: कुशहस्त: 
सरस्तीरे बते-भो भोः पान्था: । हृद॑ सुव्श-कक्ूण गड्मताम्‌ । ततो 
लोभाकृष्टेन केनचित्पान्थेनालोचितम्‌ भाग्येनेतत्संभवति । किंत्वा- 
स्मिज्नास्मसन्देद्दे प्रवृत्तिन विधेया ।! 
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दूसरे प्रकार के मनोरंजक कथा-साहिस्य के अन्तगंत महाराज हाल 
के सभा कवि गुणाढ्य के द्वारा विक्रम की प्रथम शताब्दी में लिग्बी हुई 
ब्हस्कथा? को लिय। जा सकता है । मल बृहत कथा पेशाक्षी भाषा में 
लिसी गईं थी। पशाची प्राकृत भाषाओं से अन्यतम है, जिसका रुवरूप- 
जान एपूच व्याकरणों में मिलता है। ब्रहस्कथा के नष्ट हो जाने से उसके 
उदाहरणों का पता नहीं चलता | इसीप्रकार मनोरंजन के उच्श्य को 
लेकर कुछ कहानियों की अवतारणा हुईं, जेसे वेतालपशक्लतिंशति, शुक- 
सप्तति, सिंहासन द्वा््नेशिका आरदि आदि । इसमें भी गद्य के उदाहरण 
देखने को मिलते हैं । 

बेंदिक संस्कृत तथा लौकिक संस्कृत-ग्द्य के हस संक्षिप्त अध्ययन 
के उपरान्त हम यह निश्चयपूर्रक कह सकते हैं कि बेंदिक-गय्य प्रधानतः 
णक घममं-प्रधान गद्य है और लोकिक-गद्य लोकबृत्त-प्रधान । वंदिक 
संस्कृत में पय की अपेक्षा गद्य की श्रेष्ठता प्रदर्शित करने के लिये ही 
यह उक्ति प्रसिद्ध है---“गरय कब्रीनां निकपं बदन्ति! अर्थात गद्य ही 
कवियों की कसोटी है, लेकिन लौकिक-संस्कृत के समय में आकर पद्म 
की प्रभुता के बढ़ जाने से गद्य का शन: शनें: हास होने लग गया। 
गद्य का क्षेत्र केवल व्याकरण ओर दर्शन-शारत्र तक ही सीमित रह गया, 
फिर उ८ह गद्य इतना दुरूट, प्रसादहीन और दुर्बोध था कि हम इसे 
परिष्कृत गद्य की श्रेणी में नहीं रख सकते । इनसे उतर कर जब कथानक 
तथा गद्य-काव्यों पर दृष्टि डालते हैं तो देखते हें कि लेस्वका ने गद्य का प्रसार 
एक निश्चित सीमा के भीतर ही किया | उस सीसा के बाहर उनकी दृष्टि 
नहीं जा सकी । इसलिये लोकिक संस्कृत-गग्य कई बातों में हीन तथ्ग 
न्यून है । भाषा की दृष्टि से पाणिनि तथा उनके अनुयायियों के प्रभुत्व 
के कारण एक कृशत्रिस रूप हमारे सामने आना है ब्रेंदिक संस्क्रत का गद्य 
भाषा-व्याकरण के नियमों से जकड़ा हुआ नहीं था, वह स्वतंन्न रूप से 
अपनी छुटा दिखाता हुआ चलता है, लेकिन लोकिक संसक्षत का सीमित 
गद्य नियमों से बद्ध होकर अपना दुरूह रूप लेकर हमारे सामने आता है, 


€ 


जिसके परिणाम-स्वरूप गद्य की प्रभुता को एक भारी धक्‍का लगा । 
यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि बेदिक संस्कृत-काल के 
समय से ही प्राकृत जन-साधारण की भाषा थी | बंदिक भाषाओं के 
मध्यकाल में प्राकत भाषाओं का पर्याप्त विकास हुआ । भरन मुनि ने 
कुल खात प्रकार की प्राक़तों का उल्लेस्ब 'केया हँ---सागधी, आवन्‍्ती, 
प्राची, शोरसेनी, अदमागधी, बाल्हीका और दाक्षिणास्या । प्राकृत, 
शोर सनी, मागधो और पशाची प्राकृत-साहित्य की सर्वाधिक प्राचीन 
भाषाय हैं। जिल भाषा में हन सभी का मेल है, उसे 'पात्नी? कहते हैं। 
अतः इनके द्वारा अशोक के शिलालेरसवों, बोछों की द्वीनयान शास्त्रा के 
ग्रंथ त्रिपिटक, महावंश जातकों आदि, प्राचीन जेन सूत्रों और प्राचीन 
नाटरो की रचना हुई है । इस प्रकार प्राचीन प्राकृत भी पाली हुई, 
जिख का कि प्रयोग साधारण लोग वेदिक संस्कृत-काल में करते थे । 
भगवान्‌ बुद्ध ने अपने उपदेशों का प्रचार इसी भाषा के द्वारा किया 
है । जनता के कान। लक अपने उपदेशों को पहुँचान के लिये संस्कृत 
का आश्रय छोड़कर पाली को अपनाने का मुख्य कारण यही था, कि 
अनता उनके उपदेश को अश्रच्छी तरह समझ सके । पाली मे हमें अ्रनेक 
गद्य-रचनाथ देखने को मिलती हैं, जिनमें त्रिषिटिकों का पाली गद्य तो 
बढ़ा ही सरल ओर सुबोध है । पाली-गग्य के दो रूप हैं । प्रथस, वह 
जो जातकों में पाया जाता है। यह सी ब-परादा है और ऋथा-वर्णान के 
लिए सर्वथा उपयुक्त है। द्वितीय, वह प्रींठ ग्य है, जो शाखीय प्रंथों 
में देखा जा सकता है| जातकों की भाषा में ब्रोत्ोचाल के शब्दों और 
मुहावरों का प्रयोग हुआ है । सरल गद्य और प्रीढ़ ग्य दोनों के ए्थक्‌- 
प्रथक्‌ उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हैं:--- 
(१) “असीत्ते वाराणसियं ब्रह्मदत्ते रज्जं कारेन्ते बोघिसत्तो ससयोगियं 
निब्बत्तित्वा अ्ररब्जे वसति । तस्स पन अरज्तस्स एक तो पब्यत- 


पादो, एक तो नदी एक तो पश्चन्तगामको । अ्परे पिस्स तयो 
सहाया अश्रहे सु--मक्कटो, सिगालो उद्योति ।! 


१० 


(२) बुद्धानं विजन सोता वधानेन समनन्‍मागतान॑ सनन्‍्दस्सेन्तो नवज्भ- 
जिनसासन-रतनं, उपदिसन्तो धम्ममग्गं, धारेन्तो धम्मपज्जोत॑, 
उस्सापेन्तो धम्मभयूपं यजन्तो धम्मयागं, पग्गणहन्तो धम्मद्धर्ज 
उस्सापेन्तो धम्मकेतु , धसेनन्‍तो धम्मसंरबं, अआहनन्तो धम्मस्षेरिं, 
नदन्‍्तो सीहनादं, सागल नगर अनुप्पतो होति ।! 

बोद्ध धर्म की प्रायः सभी पुस्तकें पाली में लिखी गई हैं । इस 
प्राचीन प्राकृत पाली के अनन्तर अन्य प्राकृतों का घिकास हुआ । ऊपर 
जिन सर्वाधिक प्राचीन प्राकृतों के नाम दिये गये हैं, उनका मल स्रोत 
पाजञ्ञी है | यथार्थ में स्थान भेद के कारण इनके विशिज्न रूप देगने को 
मिलते हैं । यही कारण है कि श्रशोक के शिला लेरबों में भाषा के दो 
सेद स्पष्ट रूप से दिग्वाई देते हैं। पाली के अतिरिक्त शौस्मेनी में भी 
बहुत-ला गद्य देखने को मिलता है। अशोक ने अपना मुख्य आधार 
इसी भाषा को साना था । मगध निवासियों की भाषा मागथी थी, 
जिस भाषा में शोरसेनोी और मागधघी दोनों की विशेषताय देखने को 
मिलीं, उसका नाम अधेसागधी पड गया । इनमें पद्म-रचना ग्रधिक 
हुईं, गय्य नो बहुत थोड़ा लिखा गया । शौरछेनो का गदय दुरूह है, 
उसमें सरत्त गद्य को रचना नहीं हो सकी । आगे चलकर मध्य प्राकृत 
के अन्तगंत अन्य प्राकृत भाषाओं का विकास हुआ। प्राकृत के व्याकरण 
ग्रंथों के अनुखार ये प्रारृत गद़ी गई हैं, स्वतन्त्र रूप से इनका विकास 
नहीं हो पाया । संस्कृत भाषा का अत्यधिक प्रसार हो जाने से लोग- 
बाग उसका ठीक-ठीक उद्चारण करने में असमर्थ थे, इसलिये उसके विकृत 
रूप में ही उसका उच्चारण होता था । व्याकरण बन जाने के पश्चात्‌ 
इनमें साहित्य का निर्माण हुआ । इनमें काव्य-प्रंथ डी अधिक लिखे 
गये हैं । गद्य केवल नाम-मात्र का है ओर वह भी अ्रस्पष्ट । पकृत- 
पैंगव्तलम्‌! के भाष्यकार वंशीधर ने 'पिज्ञल-प्रकाश” लिखा है, जिसमें गद्य 
के उदाहरण देखने को अवश्य /मिल जाते हैं, पर परिष्कृत न होने के 
कारण तह मदर्व का नहीं है । देखिये:--- 
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प्राकृतों के बाद उत्तर-काल में अपभ्रंशों का उद्धव हुआ | यथार्थ 
में उत्तर प्राकृत को ही अपक्रश भापा सव्मभना चाहिएण। दण्डी के 
समय से ही लोगों का ध्यान इस ओए प्राकर्षित हो गया था। प्राकृतों 
की तरह स्थान-मेद की दृष्टि से इनके भिन्न-सिज्ञष रूप देखने को मिलते 
हैं। वयाकरणों ने अपअ्रश के ठटो भेट कर दिये हैं नागर और ब्राचड । 
नागर का सम्बन्ध गुजराती, राजस्थानी, ब्रजभाषा से ओर बराचड का 
संबंध सिन्‍धी से है । अपभ्र श भाषा सबरप्रथम आभीरी भाषा के नामसे 
पुकारी जाती थी और भारत के पश्चिमोत्तर सीसा-प्रांत में बोली जाती 
थी । आभीरों के हाथ में राज्य-सत्ता आने पर इसमें काव्य लिस्वे जाने 
लगे । फिर ध्रीरे-धीरे यह जन-साधारण की भाषा हो गई । आभीरों 
द्वारा प्रोन्‍्लाहन पिलने पर इसका प्रचार दूर-दूर तक होने लगा । फिर 
इसमें नीति-सम्बन्धी तथा धार्सिक भावनाओं को लेकर काव्य-रचनाएं 
लिस्बी जाने लगीं । रौरीशंकर हीराचन्दर ओमा ने “मध्यकालीन भार- 
तीय संस्कृति' मे अ्रपक्नश के विषय में लिखा ह--“वस्तुतः अपभ्र श 
किसी एक देश की भाज्रा नहीं, किन्तु मागधथी अ्रादि भिन्न-भिन्न प्राकृत 
भाषाओं के बिशड़े हुए रूप वाली मिश्रत भाषा का नाम है। उसका 
प्रायः भारत के दूर-दूर के विद्वान प्रयोग करते थे । राजपूताना, मालवा, 
काठियावाड़ और कच्छु श्रादि के चारणों तथा भाटों के डिह्नल भाषा के 
गीत इसी भाषा के पिछले विक्रत रूप हैं। पुरानी हिन्दी भी अधिकांश 
मं इसी से निकली हू । इस भाषा का साहित्य बहुत विस्तृत मिलता 
है, जो बहुधा कविता-बद्ध है । 

अपभ्रश भाषा में जसा कि ओमा जी ने लिखा है, अधिक साहित्य 
लिखा गया है, पर उसमें गद्य बहुत ही कम देखने को मिलता है । जो 
कुछ दै वह पथ ही पद्य है। हाँ, कुछ जनों के अंध अवश्य मिलते हैं, 
जिनमें से केवल “भव्रिसपत्तकहा' अर्थात्‌ भविष्यदृतत कथा अवश्य प्रका- 
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शित हो चुकी है । हेमचन्द्र के व्याकरण तथा कुमारपाल चरित में और 
मेरुत॒ड्राचाय के प्रबंध-लिन्तामणि में भी अपभ्रश के पद्म ही मिलते 
हैं। गद्य तो केवल हास्य के नमनों और शास्त्रीय ग्रंथों में कहीं-कहीं 
देखने को उपलब्ध होता हैं । लेकिन वह किसी काम का नहीं है। 
साल गद्य की रचना अपभ्र श-काल में भी नहीं हो सकी । पद्म के कुछ 
उदाहरण; से हमें अपभ्रश को व्पातररिकर्ता तथा लोक भाष्रा होनेके 
प्रमाण अवश्य मिल सकते हैं । यथा राजा भोज के नाटक की ये 
पंक्तियाँ हे स्िये :--- 

अस्थि कहंत किपि न दीसइद । नत्थि कहउ त सुहगुर रूसद ॥ 

जो जाणइ सो कठइ्ट न कोमइ । अज्वणं तु विचारह ईमइ ॥? 

जब अपभ्र श-काल मे भी सरल गट को रचना नहीं हो सकी तो 
उसका स्थान देशो भाषाओं ने ले लिया । 


बम 
+ 
छा 
है 


प्राचीन काल : राजस्थानी-गद्य 
( सन्‌ ६४४-१३४५ हे० ) 

प्राचीन आययों की भाषा जेसा कि हम देख चुके हैं, वेदिक संस्कृत 
थी । वदिक संस्कृत का स्थान धीरे-धीरे लौकिक संस्कृत ने ले लिया 
ओर उसका विकास होने लगा । भाषा में परिक्तेन होना एक प्राकृतिक 
नियम माना गया दे | इसलिये धीरे-धीरे लौकिक संस्कृत में भी परि- 
बतन होने लगा । एक ओर यारुक, पाणिनी, कापय्यायन, पातअलि 
आदि ने नियमों द्वारा भाषा को निर्तात संयत तथा सुव्यवस्थित बनाने 
का प्रयत्न किया, दूसरी ओर साधारण लोग भाषा की शुद्धता की ओर 
विशेष ध्यान न देकर शिष्ट जनों से दूर दूसरे शब्दों का उच्चारण करने 
लगे । इसका परिणाम यह हुआ कि लौकिक संस्कृत का रूप दूसरा हो 
गया, जिसे जन-लाधारण बोलता था। लौकिक खंस्कृत और इस बोल- 
चाल की भाषा के बीच भेद बताने के लिए एक का नाम संस्कृत और 
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दूसरी का नाम प्राकृत पड गा । आज हिन्दी और उसकी बोलियों के 
प्ीच जो सम्बन्ध है, सम्भवतः यही सम्बन्ध संस्कृत और श्राकृत में उस 
पमय रहा होगा। पाली सब से पुरानी प्राकृत है | बौद्ध-धर्म की पुस्तके 
इसी में लिख्यी गई हैं । अशोक के समय तक यही भाषा श्रचलिन थी। 
गली के बाद अन्य प्राक़ृतों का विकास हुआ । धीरे-धीरे इसमें साहि- 
वेयक-ग्रंथ लिखे जाने लगे और शिष्ट लोग इसे अपनाने त्तगे । प्राकृत 
'याकरण तेयार हुआ और शुद्ध प्रयोगों की ओर लेस्कों की दृष्टि जाने 
ज़्गगी। जब इस प्रकार प्राकृत फो भी नियमों में बाँधने की चेष्टा की जाने 
ज्गी तो जन-साधारण की भाषा भी अपना रूप बदलती गई ओर 
श्रन्त में प्राकृत उस रूप को पहुँच गईं, जिसे आज अपभअ'श के नाम 
ते सम्बोधित किया जाता है। अपभ्र शो में भमागर और आवनन्‍्ती अप- 
प्रश ने साहिस्य में अपना आधिपत्य जमा दिया और उसमें भी साहित्य 
लिखा जाने लगा । धीरे-धीरे अपभ्र श साहित्यिक भाषा बन गईं | जब 
प्रपक्न श भी व्याकरण के नियसों से जकड़ दी गई तो जन-साधारण 
की भाषा ने विकास करते हुएु आधुनिक देशी भाषाओं का रूप धारण 
फर लिया । राजस्थानी का विकास सबेप्रथम नागर एवं आवन्ती अप- 
श्रशों से हुआ । उस प्राचीनकाल का इतिहास देखने से ज्ञात होगा कि 
रश्चिमोत्तर भारत मे एक विचित्र प्रकार की उथलल-पुथल हो रही थी । 
राजपूत वर्ग अ्रपनी निद्रा कौ त्याग कर काय्यशीलता की ओर प्रवृत्त 
हुआ । बढ़े-बढ़े युद्ध हुए और नवीन साम्राज्यों की स्थापना हुईं | इस 
टाजनीतिक हलचल का साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा । साहित्य में वीर- 
रस की रचनाय होने लगीं । राजस्थानी भाषा में उसके जन्‍म के थोड़े 
ही दिनों बाद वीर-रस-रचनाओं की ऐसी बाढ़ आईं कि वह एक साहि- 
त्यिक भाषा बन गईं । 

अस्तु/ हिन्दी-गद्य के आदि,काल का इतिहास एक प्रकार से राज- 
स्थान के गद्य-लेरकों की कृतियों का इतिहास है | इधर कुछ वर्षों के 
भीतर प्राचीनकाल की राजस्थानी गद्य-रचनाओं के कुछ उदाहरण 
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प्रकाश में लाये गये हैं, लेकिन रे द का त्रिषय है कि अभो तक हमारे 
गद्य-साहित्य का बहुत बड़ा भाग अन्धकार में पड़ा हुआ है । गयय में 
जो कुछ साहित्य लिसस्‍ा गया, उसका प्रचार न होने के कारण यह समय 
ओर परिस्थितियों के साथ-साथ अन्धकार में विज्लीन होता चला गया। 
यदि खोज की जाय तो अब भी बहुत से अग्राप्य ग्रंथों का पता लगाया 
जा सकता है। राजस्थान, मध्यप्रान्त, मध्यभारत, विहार, पञ्ञाब आदि 
प्रांतों में जब तक इन प्राचीन ग्रंथों की ख्वोज़ नहीं की जाती, तब तक 
हिन्दी-गद्य का सच्चा ओर सम्पूर्ण इतिहास लिशने में हम कदापि सफल 
नहीं हो सकते हैं । फिर भी जो कुछ ठिन्दी का प्राचीन गद्य-साहित्य 
हमें सुलभ है, उससे हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यह गद्य- 
साहित्य, जेसा कि हम समझ बेठे हैं, कोई कम महस्यपूर्ण नहीं हे । 

अतः प्राचीनकाल में ( सन्‌ ६८&-१३४४ ईँ० ) साहित्यिक क्रिया- 
शीलता का केन्द्र राजस्थान ही था । साहित्य म॑ राजस्थानी भाषा की 
प्रधानता थी । य््यपि अपभ्रश पूर्ण रूप से अलग नहों हो पाई थी 
तथापि , अपभ्रश मिश्रित साहित्यिक राजस्थानी ही बाद में जाकर 
डिंगल के नाम से पुकारी जान लगी । डिंगल भाषा वीर-रस के 
लिये बड़ी उपयोगी सिद्ध हुईं, इसलिये राज-दरबारों में इसका खूब 
प्रचार हुआ । ब्रज-भाषा और गुजराती इसी राजस्थानी भाषा में मिली 
हुईं थी, उनका इस समय कोई एथक स्वरूप लक्षित नहीं होता। इससे 
हम यह निश्चयपूर्वक कह सकते हैं कि इस समय राजस्थानी ही एक 
विस्तृत साहित्यिक भाषा थी । राजस्थानी-गगद्य को सुविधापूवक सम भरने 
के लिए हम उसे चार भागों में विभाजित कर सकते हैं:--- 

(१) डिंगल-गद्य---राजस्थान का प्राचीन गद्य अधिकांश में डिंगल 
भाषा सें ही लिखा गया। यह डिगल राजस्थान की बोल-चाल की भाषा 
राजस्थानी का साहित्यिक रूप है ओर पिंगल ( बजभाषा ) की अपेक्षा 
अधिक प्राचीन है । इसकी उत्पत्ति के विषय में जेसा कि कहा जा चुका 
है नागर एवं आवन्ती अपभ्रश से हुई है । जब साहित्य में व्रज-भाषा 
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का आविभांव हुआ और उसमें भी रचनाय होने लगीं तो राजस्थानी 
आर ब्रज में भेद बतलाने के उद्देश्य से श्ज को पिंगल और उसके नाम- 
साम्य पर राजस्थानी को डिगल कहने लगे । अ्रतः डिंगल से श्रश्मिप्राय 
डस समय की साहिस्यिक राजस्थानी से है| बसे सो डिंगल गय्य के 
लिखने वाले ब्राह्मण, राजपूत, भाट, मोनीसर, ढाढ़ी श्रादि कई जातियों 
के लोग हैं, लेकिन इसके विकास, पोषण और उद्यणन में चारण-भाटों 
फा विशेष हाथ है । इसी लिये इस समय के डिंगल साहित्य को विद्वानों 
न चारण साहित्य” के नाम से सम्बोधित किया हैं। ये लोग अपने 
नरेशों के शोय, पराक्रम और प्रताप का वर्णन अनूठी उक्तियों से करते 
धे ओर #पनी बीरोल्लास भरी रचनाओं द्वारा योद्धाओं को उत्साहित 
फरते रहते थ । अपनी रचमाओं में ओज-गुण लाने के लिए ये लोग 
संयुक्त अथवा द्वित्त अक्षरों से बने हुए शब्दों का प्रयोग करते थे । थोड़े 
समय बाद शब्दों की इसप्रकार की बनावट के लिए जान-बूमकर प्रयत्ल 
किया गया । मुख्यत्त: ये रचनाय मौखिक ही रहती थीं | डिग ल-साहित्य 
के अध्ययन से ज्ञात होगा कि आगे चलकर धर्म, नीति, इतिहास, छुंद- 
शास्त्र, शालिहोन्र, बृष्टि-विज्ञान आदि बिषयों के अंथ एक बहुत बड़ी 
संख्या में उपलब्ध होते दें, जिनकी रचना गद्य-पद्य दोनों में हुईं है । 
हनके अतिरिक्त खव्यात-बचनिकाओं तथा बंशावलियों में भी गद्य के अंश 
देखे जा सकते हैं । 

(२) पिगल-गद्मय:--शुद्ध बज-भाषा अथवा राजस्थानी मिश्रित 
ब्रज-भाषा के लिए राजस्थान में पिंगल नाम लिया जाता है। राजस्थान 
में पिंगल ग्ंथों की भी एक बहुत बड़ी संख्या उपलब्ध होती है, जिनमें 
से अधिकांश पद्च में लिखे गये हैं । गद्य के उदाहरण बहुत कम देखने को 
मिलते हैं, अतः जब तक पिंगल साहित्य की समस्त सामग्नी एकत्रित 
नहीं की जाती, तब तक गद्य के उदाहरण देखने को नहीं मिज्ञ सकते । 

(३) लोक-भिय गद्य-रचनायें--डिंगल साहिस्य ही के समान 
सजीव ओर सरस राजस्थान का लोक-साहित्य भी हजारों वर्षा से लोगों 
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के कंठों में निवास कर रहा है । यह कंठस्थ गद्य कहानियों के रूप में 
विद्यमान हैं, जो त्योहारों, उत्सवों तथा धार्मिक अनुष्ठानों के समय 
प्रयोग में लाया जाता है। इस प्रकार की रचनाओं का खजन करने 
वाले ढाढ़ी, ढोली भञ्रादि निश्न वर्ग की जातियों के ज्ञोग होते थ । ये 
लोग घर-घर गाते-बजाते हुए जनता का मनोरंजन करते थे और इसी 
के ह्वारा अपनी जीविका-उपाजंन का प्रश्न भी हल करते थे । इस प्रकार 
की रचनाओं में सामान्य बोल-चाल की ही भाषा देखने को मिलती है। 
बवीर-रसास्मक रचनाओं की भांति ये लोक-प्रिय रचनाय भी मं।खिक रूप 
में ही रहती थीं, इसलिये शनेः शनः इनका रूप परिवर्तित हो-त चला 
गया। राजस्थानी में ऐसी कहानियों को “वार्ता! कहते हैं। हनसें धार्मिक, 
नंतिक, पौराणिक, ऐतिहासिक आदि अनेक विषयों का उद्घाटन चलती 
हुई भाषा में बड़ी रोचकता-पूवेक किया गया है । आज भी ये कहानियाँ 
हमारा ध्यान आकर्षित कर लेती हैं। इस मौखिक-गद्य का यद्यपि 
वर्तमान समय में हिंदी के शिष्ट-जनों के बीच कोई महत्त्व नहीं रह गया 
है, पर यदि इसे लिपिबद्ध कर दिया जाय तो आज के साहिव्यिकों की 
आंति दूर हो सकती है कि यह गद्य गंवारू और दीन नहीं चरन बड़े 
कास का है और उसको समभना हिंदी-गद्य के इतिहास को समझना 
दै। इन कदानियों (वा्ताओ) के अतिरिक्त दंतकथाओं, कहावतों तथा 
सुहावरों, पदेलियों आदि का प्रचार भी होता रहा । 

(४) जेन-धर्म संबंधी गद्य--राजस्थान के साहित्य-स॒जन में जन 
घर्मावलम्बी जेन-साउुओं का भी बहुत योग रहा, यह हमें मानना 
पड़ेगा । उनके द्वारा लिखे हुए ग्रंथ आज भी अनेक उपाश्नयों तथा 
पुस्तकालयों में पड़े हैं। ये सब भअ्रंथ हमें लिखित रूप में देखने को 
मिलते हैं। इन अंथों में धर्म-शाख, वेद्यक, काम-शाख्र आदि अनेक 
विषयों का वेज्ञानिक विवेचन फिया गया है । इनके अतिरिक्त प्राकृत, 
संस्कृत, डिंगल-ग्रंथों के अनुवाद और उनकी टीकाये भी देखने को 
मिलती हैं । इन ग्रंथों की भाषा राजस्थानी मिश्रित हिंदी है, जिस पर 
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गुजराती का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिग्बाई देता है। सन्‌ १२७३ ई० के 
राजस्थानी गद्य का उदाहरण दे खिये:---- 
अढार पापस्थान त्रिविधिष्द मनि-बचनि-काह करणि- 
करावणि अनुमति परिद्दरहु । अतीतु निदड, वरतमानु संवरहु, अनागत 
पारख्यड । पश्चपरमेष्ठि नमस्कारु जिनशासनि-सारू चतुर्देश-पू्व-समुझारु 
सम्पादित-सकल कल्याण संभारु विहित दुरितापसरू चछुद्रोपद्रवपर्व तवज्ध- 
प्रहारु लीलादुलित संसारु सु ठुम्हि अनुसरह ।' 

सन्‌ १३०२ ३० के गद्य का एक और नमूना देखियेः-- 

'माहरउ नमस्कारु आचार्य हुझ। किसा जि आचाय॑ ? पश्चविधु 
अआचारु जिप रिपालइ ति आचाय भण य हू । तीह आचाय माहरऊउ 
साहरउ नमस्कारु हुठ । ईंशि संसारि दृधि चंदन दूवादिक मंगलीक 
भणियह | तीह मंगलीक सर्व ही मांहि प्रथमु मंगलु एहु । ईंरि काररि 
शुभ-कार्य आदि पहिलड सुमरेवर्ड जिब ति काय एड-तणइ प्रभावह 
वृद्धि-मन्‍्ता हुयह ।॥' 

प्राचीन-काल में हिंदी-गग्य के उदाहरण नहीं मिलने का प्रधान 
कारण यही है कि इस समय की अभी तक पर्याप्त खोज नहीं हो पाई 
है। उपयु क्त साहित्यिक-रचनाओं के अेरिक्त राजस्थान के अनेक 
शिलालेखों से इस समय की भाषा का परिचय मिलता है। इन शिला- 
लेखों की भाषा बोलचाल की ही है । हिंदी के कुछ विद्वान, स्त्रगीय 
मोहनक्षात्न विष्शुलाल पण्ड्या के द्वारा प्रकाशित करवाये पहट -परवानों 
को, जो एथ्ब्रीराज चौहान के समय के कद्दे जाते हैं, छिंदी-गय् के सर्त्र- 
प्रथम उदाहरण मानते हैं, लेकिन खोज से पता चला द्वे कि उनकी भाषा 
इस समय की नहीं, वरन्‌ बहुत बाद की है। कुछ भी हो, इस काल 
के अध्ययन से इतना तो हम अवश्य कह सकते हैं कि पद्य- ते की 
भांति, गद्य-साहित्य भी इस काल से आरम्भ हो गया था ।४हिन्दी के 
प्राचीनतम गद्य के उदाहरण यथार्थ में इसी काल के राजस्थानी गद्य 
केही हें। 


* पृथ्य २ 


"दे: 
माध्यमिक काल ( पूर्वाद्ध ) 
( सन्‌ १३४४-१६४४ ई० ) 

(श्र) श्रजभाषा-गगद्य:---श्रब॒ तक साहित्यिक क्रिया-शीलता का 
केन्द्र राजस्थान था, लेकिन इस काल में आकर वह राजस्थाम से हट 
कर ब्रजमंडल और काशी जा पहुँचा, । इसके साथ-साथ राजस्थानी 
भाषा की प्रधानता भी जाती रही>उसका स्थान ब्रजभाषा ने ले लिया ; 
अ्रवधी भी कुछ आगे अवश्य आईं, लेकिन ब्रजभांपघा की धूमधाम में 
यह आगे नहीं दढ़े सकी । ब्रजभाषा के इस साहित्यिक विस्तार प्राप्त 
करने का प्रमुख कारण उस समय की धार्मिक भावना हैं | देश में 
मुसलमानी राज्य स्थापित हो गया था और जनता इस स्थिति से 
उदास हो गई थी | सब ने मिल कर एक स्वर से डस ईश्वर कौ याद 
किया । ईश्वर के राम*कृष्ण रूपों को लेकर भक्तिमार्ग सम्बम्दी रचनाएँ: 
होने लगीं । इन दोनों रूपों में से जनता का ध्याम कृष्ण-रूप पर 
अ्रधिक आकर्षित हुआ । भगवान कृष्ण बज के निवासी थे और ब्रज 
अ्रजभाषा का केन्द्र था ही, अत्तः त्रजभाषा का विस्तार ट्वरोना स्वाभाविक 
ही था । इस समय पूर्वी राजपूताने की भाषा अपने स्वरूप को कुछ-कुछ 
परिवर्तित करती हुईं भक्ति की धारा में जा मिली + गोस्वामी तुलसीदास 
जी ने 'शमचरितमानस' की रचना अवधी से मिलती-न्जुलतठी भाषा में 
की । श्रवधी ब्जभाषा से बहुत प्रभावित हुईं, लेकिन गोस्वामी जी के 
ग्रनन्तर किसी अन्य कवि ने इसमें काव्य-रचना नहीं की | इसलिए 
अवधी का प्रचार अधिक न हो सका और ज्जभाषा ने उस पर अपना 
प्रभुस्व स्थापित कर लिया । जब एक बार बजभाषा काब्यन्भाषा के रूप 
में प्रत्ठित हो गई तो फिर धीरे-धीरे डसका विस्तार होने लगा और 
कॉलान्तर में केवल एक-मात्र इसी भाषा का प्राघान्य रह गया। 

मुसलमान साम्राज्य की स्थापना के बाद बोल-चाल की भाषा 
खड़ी बोली” तथा साहित्यिक ब्रजभाषा को क्‍या अ्रव॒स्था हुईं, इस घर 
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भी यहाँ थोड़ा विचार कर लेना निरथंक न होगा । जिस समय भम्ुसल- 
समान भारत में आये, उस समय वे अपनी भाषा का प्रयोग यहाँ नहीं कर 
सकते थे । इसीलिए उन्होंने सर्वप्रथम यहाँ की बोल-चाल की भाषा को 
अपनाया । जो मुसलसान साहित्य-सजन की ओर प्रव्ृत्त हुए, डनके 
सामने ब्रज ओर अवधी का क्षेत्र खुला पड़ा था । इसका परिणाम यह 
हुआ कि बहुत से मुसलमान कवियों ने भी बज ओर अवधी में रचनपएँ 
लिखनी आरम्भ को | ऐसे कवियों मं कुतुबन, मलिक मुहम्मद जायसी, 
उसमान, शेखनबी, कासिसशाह, नूरमुहम्मद, फ्राजिलशाह अदि के 
नाम उल्लेखनीय हैं । इसी प्रकार सलूकदास, रहीम, रसखान ने अपनी 
रचनाओं ह्वारा मन्रे 'जक चित्र उपस्थित किये हैं। इस प्रकार हम देखगे 
कि एक ओर साहिस्त्र में त्रजभाषा का आधिक्य बढ़ने लगा, और दूसरी 
ओर मुसलमानों के प्रभाव से शिष्ट-चवर्ग के बोल-छाल की भाषा खड़ी 
बोली हो गई | कतिपय राजनीतिक परिस्थितियों के कारण उत्तर-भारत 
के लोगों को दक्षिण में जयना पड़ा, इसलिए बहाँ भरी खड़ी बोली कई 
प्चार होने लगा । इस प्रकार स्वड़ी बोली भारतवर्ष के प्रायः सभी 
स्थानों में फलने लगी । पहले तो इन मुसलमान लेग्बकों की भाषा शुद्ध 
होती थी, लेकिन बाद में वे अरबी फ़ारसी शब्दों का भी पधयोग करने 
लगे । ख्रात्-ब्य ज्नार पर भो फ़ारसी-शली का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई 
देने लगा 4 धीर-धीर खड़ी बोली मे उदृ्‌' शब्दों का प्रयोग हन कवियों 
के लिए अभीष्ठट हुआ 4 यदि वे इससे बचने का प्रयत्न करते तो उन्ह्र 
झपनी भाषा में कृत्रिमता और अस्वाभाविकता दिखाई देने लगती थी। 
उदाहरण के लिए यहाँ सादी और शाह वलूी-उल्लाह की कविताओं के 
दो नमूने क्रैमश: दिये जाते हैंः--- 
(१) 'हम ना तुमको दिल दिया तुम दिल लिया औ दुख दिया । 

तुम यह किया हम वह किया यह भी जगत की रीति है ।? 
६(२) दिल वली का ले लिया दिल्ली ने छीन । 

जो फहो फोईं मुहम्मद शाह सूँ।! 
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इस प्रकार हम देखगे कि भारत में सामान्य बौलचाल की भाषा 
खड़ी योली होने पर भी हिन्दू-लेखकों ने अपना ध्यान उस ओर आक- 
बिंत नहीं किया । वे राम-कृष्ण के रूपों को लेकर ब्रज और अवधी 
भाषा में ही गुनगुनाते रहे । सोभाग्य से एक दो लेखक खड़ी बोली के 
इस काल के अन्त में चलकर अवश्य हुए, लेकिन उनकी रचनाय, जंसा 
कि हम आगे चलकर देखंगे कोई विशेष महच्षयपूर्ण नहीं दें । 

पू्व-माध्यमिक काल के समय ब्रजभाषा में केवल पद्मय-रचना ही 
भहों हुई, वरन्‌ उसमें कुछ गद्य भी देखने को मिलता दे, यद्यपि यह 
गद्य केवल नाप मात्र का है । आरम्भ से ही चारण-भाट आदि कबियों 
की भाषा का ऋुकाव बजभाषा की ओर था, कुछु समय बाद इस काल 
में आकर इस भाषा में ग्रंथ लिखे जाने लगे । हिन्दी की प्राचीन पुस्तकों 
की खोज से पता चलता है कि हठयोग और ब्रह्मज्ञान आदि से सम्बन्ध 
रग्वने वाले अनेकानेक गोरग्व पंथी ग्रंथों में, जिनका मिर्साण-काल सन्‌ 
१३९६० ई० के आस-पास बतलाया जाता है, गद्य के उदाहरण देग्बने 
को मिलते हैं। बहुत-सी पुम्तऊे गोरबनाथजी के शिष्यों के द्वारा लिखी 
हुईं हैं जेसे “गोरख-गणेश-गोष्ठो”, “महादेव-गोरख-सं वाद', “गोरखनाथ 
जी की सन्नह़ कला” आदि | इनकी भाषा बज है + इन पुस्तकों की 
वाक्य-रचना पर ध्यान देने से विदित होता है मानो वे किसी खंस्कृत- 
पुस्तकों के अनुवाद हों | ये ही ब्रजभाषा-शद्य के सर्वप्रथम नमूने हैं । 
उदाहरण के लिये यहा ये दो ममुने दे।सिप्रे:--- 

($) “श्री गुरु परमानरद तिनको दुण्डव्रत् है। हैं. केसे परसानन्द» 
आनन्दस्वरूप है सरीर जिन्हिको, जिनिहके नित्य गाये ते सरीर चेतल्नि 
अरू आननन्‍्दमय होठ है | में ज हों गोरिष सो मछंदरनाथ को वंंडवत 
करत हों + हैं कैसे ये मछुंदरनाथ ९ आत्मजोति निश्चल है, अंतकरन 
जिनके अरु मुल द्वार ते छुह चक्र जिनि नीकी तरह जानें ।...स्वामीः 
ठम्ह तो सतगुर अम्ह तो सिष, सब्द एक पृछिबा, दया करि कहिया,, 
म॑निे न करिबा टोस ।! 


१ २५१ ५: 


(२) 'सो वह पुरुष सम्पूर्या तीर्थ स्नान करि चुकी, अरू सम्पूर्यों प्रध्वी 
आह्यननि कौ दें चुका, अरू सहख्र जग्य करि छुकी, अरु देवता सर्व 
पूजि चुको, अरु पितरनि को सन्तुष्ट करि चुकौ, स्वर्गलोक प्राप्त करि 
चुकौ, जा मनुष्य कौ सन छुनमात्र ब्रह्म के विचार बेठो ।” 

भक्तिकाल के अन्तर्गत कृष्ण भ्रक्ति-शाखा के सुप्रसिद्धू कवि, महाप्रभु 
वल्ल भाचाय के पुत्र और उत्तराधिकारी गोसाई विद्वलनाथ जी ने आगे 
चलकर “अज्लार-रस-मंडन' नासक ग्रंथ ब्रजभाषा में लिखा, जिसकी भाषा 
विशुद्ध ब्रज है । इससे हमें सन्‌ १६१४-३१ ४८५ ई० तक के ब्रजभाषा- 
गद्य का परिचय प्राप्त होता है। भाषा इस प्रकार हैः--- 

'प्रथम की सखी कहतु है । जो गोपीजन के चरण विषे सेवक की 
डासी करि जो इनको प्रेमाम्हत में हृबिके इनके सन्‍्द हास्य ने जीते हैं 


अम्छत समूह ताकरि निकुझ्ष विपे शद्भार-रस श्रेष्ठ रसना कीनो सो पूर्ण 
होत भई ४ 


इस गद्य को भाषा अपरिमार्शित और अब्यवस्थित है। इन अंथों 
की रचना के उपरान्त एक लम्बं समय तक ब्रजभाषा-गद्य की कोई 
पुम्तक दृष्टिगोचर नहीं होती । सन्‌ १६६८-१६६३ ई० के आस-पास 
तीन महतस्वपूण अंथ देखने को मिलते हैं---“चौरासी वेध्यावन की वार्ता', 
“दो सौ बावन वेप्णवन की वार्ता! और “बनयात्रा! । इनमें से प्रथम दो 
तो बहुत प्रसिद्ध हैं। ये तीनों ग्रंथ गोसाईं विद्वलनाथजी के पुत्र गोसाईं 
गोकुलनाथजी के द्वारा लिखे कहे जाते हैं । इनमें वंष्णव भक्तों की 
कथाय जनता में भक्ति के प्रचार की दृष्टि से लिखी गई हैं । ये तीनों 
ग्रंथ बजभाषा-गद्य के सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हैं । इनके लिखने का उद्देश्य 
साहित्यिक न होने के कारण भाषा बोल-चाल की है । अतः वह सरल, 
सुबोध ओर स्वाभाविक है। उसका रूप विशुद्ध, व्यवस्थत और परि- 
व्कृत दे । कहीं-कहीं अत्यन्त प्रचलित उदू , अरबी, फारसी आदि शब्दों 
का प्रयोग भी हुआ है। “'चोरासी वेष्णावन की वार्ता! का यह डदा- 
डरा टलेश्विये:-.- 
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“धहुर एक दिन दूध को कटोरा श्री झाकुरती के श्रागें भरि राख्यो 
हुतो; ता समय क्री गुसाइंजी अम्मा के घर पधार मंदिर को टेरा सर- 
काय के दर्शन करन लागे तब श्री गुसाईजी देखें तो ठाकुरजी दूध पीते 
हैं तब श्री गुसाइंजी देखि के पाछू फिर आये तब अम्मा ने कही जो 
बाबा पाछे क्‍यों फिर आये तब श्री गुसाइजी ने क्यो जो श्री ठाकुरजी: 
दुध पीवत हैं तब अम्मा ने कही जो श्री ठाकुरझ्ी नो लरिका हैं नुम 
कहा जानत नोहीं तब श्री गुसाईजी दशशन करिक पाछु फिरे...! 

इसी प्रकार 'दों सो बावन वेप्णवो की वार्ता? का यह गद्य-नमूना 
दे स्िये ४४ 

“सो आह्रण गंगाजी के तीर पर एक झोपड़ी बनाय के श्री ठाकुरजी 
धधराय के दोनों स्त्री-पुरुष सेवा करते सो वे ब्राह्मण भित्षा करि लावते 
अर एक दिन को सीधो होय ठो दूसरे दिन के लिये कोई देवे आपके 
वाके पास लेते नहीं । और जब श्री ठाकुरजी को राज भोग सर पीछे 
जितने वेष्णव आये होंथ सक की पातर करते और भगवत्सेवा और 
भगवदर्शन बिना किनको चित्त दूसरे ठिकाने जातो न हतो ।! 

हिन्दी के विद्वानों को इस समय की एक पुम्तक 'झानमंजरी” हाथ 
लगी है | पुस्तक का लिपि-काल आदु का अवश्य है, लेकिन उसकी 
भाषा से उसका ल्लेस्बक कोई वंप्णव मत का अनुयायी जान पड़ता है | 
इस पुम्तक की गद्य-रेली की रचना भी अन्य चेंप्णव-अंथों के आधार 
पर हुई है । पुम्तकक का आरम्भ क्रीमते रामानुजाय प्मः से हुआ हैं । 
इसकी भाषा हख प्रकार हैः--- 

“अरू स्वरूप ज्ञान है सो काहू को विरोधी नाहीं काहे त की जा 
स्वरूप जान की कोड अधिकरण नाहीं विद्या ज्ञान को अधिकरण अंतः- 
करण है स्वरूप ज्ञान अधिष्ठान सब को है ।' 

इसी के समकाल्लीन एक सेचक कवि हुए हैं, जिन्होंने 'वाग्विलास? 
नामक पुस्तक की रचना की है । यह पुक नायिका-भेद अंथ दै, जिसमें 
विषय की स्पष्टता के लिए गद्य का प्रयोग किया गया दै । यह गय 
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बहुत श्रशक्त है, कहीं-कहीं शिथिज्रता भी देग्बने को मिलती है। विषय- 
प्रतिपादन में भी लेखक असफल है। सरदार, नारायण आदि अ्रन्य 
कवियों ने भी 'सेवक' की भाषा का प्रयोग अपनी टीकाओं में किया 
है। सेवक के गद्य का उदाहरण इस प्रकार है:--- 

ुग्धघादिक में जो लाज है, सो धर्म सहित ज्ञान को घर है। पर- 
कीया में जो लाज दे । सो पअ्रधमंजुक्त अज्ञान को घर है । कुल छुटिबे 
की संका है धर्म युक्ति नहीं है । 

पू्व-माध्यमिक काल में ब्रज्भाषा-गय के लेखकों में अष्टछ्षाप के प्रसिद्ध 
कवि नंददासजी का नाम भी लिया जाता है | इनके तीन गश्य-प्रंथों की 
खोज हुईं दे, जिनके नाम ये हें-'हितोपदेश”, 'नासिकेत-पुराण भाषा! 
ओर “विज्ञानाथं-प्रवेशिका ।” खेद का विषय है कि अभी तक ये गद्य-प्रंथ 
प्रकाशित नहीं हुए हैं । 

न्द्दासजी से आगे चलकर भक्त-माल के प्रसिद्ध कवि नाभादासजी 

का नाम आता है। इन्होंने सन्‌ १६००ई० में अष्टयाम” नामक पुक 
पुस्तक ग्रजभाषा-गद्य में लिखी, जिसमे मय|दा पुरुषोत्तम भगवान्‌ राम- 
चंद्रजी के देनिक जीवन का वर्णन है। भाषा इस प्रकार की हैः--- 

“तब श्री महाराज-कुमार प्रथम चसिष्ठ महाराज के चरन छुट प्रभाग 
करत भए । फिर ऊपर वृद्ध-समाज तिनको प्रनाम करत भए | फिर श्री 
राजाधिराज ज को जोहार करिके श्री महेन्द्रनाथ दसरथ ज्‌ के निकट 
बेठते भए्‌ ।! 

भक्तिकाल के प्रसिद्ध महाकवि गोस्वामी सुलसीदासजी का सन्‌ 
१६१२ ६० में लिखा हुआ एक पंचनामा भी इस काल की गयद्य-रचना 
का एंक उदाहरण है। यह ब्रजभाषा में नहीं, वरन्‌ बोल-चाल की अश्रवधी में 
किखा हुआ है । भाषा का नमूना इस प्रकार हैः--- 

'संवत्‌ १६६६ समये कुआर सुदि तेरसी बार... ... शुभ दी ने लिखितं 
पत्र अमन्द राम तथा कन्हई के अंसवी भाग पुर्वक आग के आग्य दुनहु 
जने माँगा जे आग्य मै शे प्रमान माना दुमहु जने किदीत तफसीलु पअंशु 


४ रेछ : 


टोडरमलु के माह जो विभाग पट होत रा ।? 

जेन मतावलंबी कवि बनारसीदास ने भी इस काल में अनेक गन्- 
रचनाय दिखी हैं। उनकी भाषा कुछ-कुछ व्यवस्थित है, जेसे--- 

“खम्यग्‌ दृष्टि कहा ? स्रो सुनो । संसय, बिमोह, विभ्रम-एु तीन भाव 
जाम नाहीं सो सम्यग्‌-दृष्टि । संसय, बिसोह, बिभ्रस कहा 0 ताको स्वरूप 
इृष्टान्‍्त करि दिखाइयतु है। सो सुनो ।! 

यह गद्यांश सन्‌ १६१३ ई० का है । इसके ठीक एक वर्ष पश्चात्‌ हिंदी 
के विद्वानों को एक और गरगय्य-पुम्तक हाथ लगी है, जिसका नाम है 
“भुवनदीपिका' | इसके लेखक के नाम का अ्रभी तक पता नहीं चल सका 
है । भाषा को देखने से ऐसा ज्ञान होता है कि इसका लेखक राजस्थान 
क, रहने वाला था क्‍योंकि इस पर राजस्थानी भाषा का पर्याप्त प्रभाव 
इृष्टिगत होता है । देखिये:--- 

“जड़ अराी-पुत्र-तणो एछा करई । आठमह-नवमहन-स्था ने एक लो 
सुक्र होइ तऊ प्रताप स्वभाव रमतउ कहिवड ।! 

सन्‌ १६२३ ३० के आस-पास हमें ओरछा महाराज जसवन्तसिह 
के दरबारी बेकुन्ठमणि शुक्त की दो अजभाषा-गद्य की पुस्तकें देखने को 
मिलती हैं-“अगहन-माहास्म्य”' और 'वेशाख-माहात्म्य' इन दोनों पुम्तकों 
पर खड़ी बोली का प्रभाव स्पष्ट रूप से कलकता हें | 'वेशाख-माहास्म्य' 
को भाषा का यह उदाहरण इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हैः--- 

“सब देवतन को कृपात बकुणठमनि सुकुल श्री महारानी श्री रानी 
चंद्रायती के धरम पढ़िये के अरथ यह जयरूप अंथ बैसार्ब महातम भाषा 
करत भण । एक समय नारद ज्‌ ब्रह्मा की सभा से उडि के सुमेर पव॑त 
को गए ।? 

इस काल के ब्रज़भाषा-गगद्य के अंतिम ल्लेखक विपष्णुपुरी हैं, 5. ने 
सन्‌ १६३३ ई० में “भक्ति र॒स्नावली!” का गद्यानुवाद किया है। यह प्रंथ 
काफो बड़ा दे, गद्य को भाषा ब्रञ है, लेकित कहीं-कहीं खड़ी बोली का 
पुट भी देखने को मिलता है । 
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इस काल की समस्त गद्य-रचनाओं में केवल “चौरासी वेष्णवन की 
वार्ता' और “दो सौ बावन वेंप्णवन की वार्ता? में ही ब्रजभावा का निखरा 
हुआ रूप देखने को मिलता है | शेष रचनाओं के हारा ग्य का विकास 
नहीं के बराबर हुआ है । इसका प्रधान कारण यही हे कि स्वतंत्र रूपसे 
किसी ने गद्य लिखने का प्रयास नहीं किया । हम देखते हैं कि स्वयं 
वप्णवों को अपने धर्म प्रचार की आवश्यकता थो, इसलिये केवल उनमें 
ही भाषा का चलता हुआ रूप पाया जाता है । ि के 
(आ) राजस्थानी-गद्य:-- है 2 

यद्यपि ब्रजभाषा के प्रभुत्व ने राजस्थानी भाषा के महत्व को कम 
कर दिया, पर गद्य-साहित्य की दृष्टि से राजस्थानी साहित्य का ही बोल 
बाला रहा। यह सच है कि व्रजभूमि के आस-पास बोली जाने वाली 
भावा में हिंदी-साहित्य को स्व प्रथम काव्य -रचना आरम्भ हुईं, लेकिन 
हिंदी-गद्य का विकास जैसा राजस्थानी »पषा में हुआ, बसा बजभाषा 
में नहीं दिखाई देता । इससे स्पष्ट है कि किसी भाषा की प्रधानता होना 
इस बात का प्रमाण नहीं है कि दूसरो भाषा में साहित्य के किसी और 
शंग का विकास ही नहीं हो सकता । माध्यसिक काल गद्य की दृष्टि से 
अधिक महत्त्वपूर्ण हे । इस काल में राजस्थान के प्रस्येक राज्य में इतिहास 
लिखने की परम्परा देखी जा सकती है । प्रत्येक बात का विस्तृत वश्शुन 
उनमें पाया जाता है । इनमें से श्रधिकांश रचनाय 'ख्यातों' या 'बा.ं' 
(अर््नेतिहासिक और ऐतिहासिक कथाओं) के रूप में पाई जाती है । 
उनमें से कुछ हमें आज भी उपलब्ध हैं। लेकिन कालान्तर में इस समय 
का समस्त राजस्थानी -गश् नष्ट हो चुका है, बहुत-सी रचनाओं के लेखकों 
का ही पता नहीं लगता । संक्षेप में, इतना तो हम राजस्थानी साहित्य 
के सूचम अध्ययन के पश्चात्‌ निश्चय रूप से कह सकते हें कि सन्‌ १३४९- 
१६४४ ६० तक राजस्थानी भाषा में गदय-रचनायं बराबर होती रहीं । 
यदि खोज की जाय तो हमारे प्राचीन गद्य-साहिध्य के इतिहास का पता 
अच्छी तरह से चल सकता है । इस समय के एक-दो प्रमुख गद्य-त्लेर्खकों 
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का तो पता चला है, लेकिन अन्य लेखकों का नहीं । जब तक राजस्थानी 
गद्य-साहिस्य पर स्वतंत्र रूप से अन्वेषण का कायय आरम्भ नहीं किया 
जाता, तब तक इस दिशा में हमारा ज्ञान अ्रपू्ण ही रहेगा । हस समय 
के गद्य-लेखकों में श्रचलदासजी खीची और रावरतन महसेदासोत्तरी के 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन दोनों लेखकों ने वचनिकाएँ 
जिखी हैं। ग्रचलदासजी खीची की वचनिका सन्‌ १४७१३ ई० के आस- 
पास लिग्सी हुई जान पड़ती है । उसके गद्य का नमूना इस प्रकार हैः--- 

(१) महाराजा जी त्रिसक्रमाजो बोलाया । विसक्रमाजी आ्राया । 
हुकम थारा । तिसनपुरी, रुदपुरी, बह्मपुरोी विचे अचलपुरी बसावड।? 

(२) 'विसनपुरों का विसनलोक आया ॥। रुद्रपुरी का रुद्रलोक 
आधा । ब्रह्मयुरो का ब्रद्यलोक आया । इन्द्रयुरो का इन्द्रलोक आया।! 

राव रतन महसे दासोतरी की वचनिका का रचना-फ्ाल सन 
१६०३ ई० के आस-पास जान पड़ता है । इसके गद्य का नमूना इस 
प्रकार है:-- 

“तिणि बेला दातार कूकार राजा रतन म्‌॒छाँ करि घाति बोले। तरु- 
आर सलोले । आगे लड़का करग्वेत मद्दाभारत हुआ । देव-दाणव लड़ि 
समआ । च्यारि जुग कथा रही । वेद व्यास बालसीक कही । सुतीसरो 
महाभारत आगम कहता उजेणि खेत । अगनि सोर गाजसी । पवन 
बाजसी । गजबन्ध जमबन्घ गजराज गड़सी । हिंदू असुरादण लड्सी ।? 

इसी प्रकार की एक वचनिका खत १४२१ ईं० में लिखी गई थी, 
लेकिन उसके लेखक का पता अभी तक नहीं लग सका दे । उसको 
भाषा इस प्रकार हैः-- 

'तीह माहि वर्वाणीयह मरहद्न देस । जीणइ देसि ग्राम, अत्यन्त 
अश्रिम । भला नगर, जिहॉन मागीयह कर । दु्ग, जिस्याँ हुई स्वर्ग । 
घानय, न नोीपजद सामान्य । आागर, सोना-हूपा-तणा सागर । जेह 
देस माहि नदी बहहू, लोक सुखहें निवंहह | इसिव देश, पुण्य तणडउ 
निवेश, गरु शअड प्रदेश ।! 


४ र७छ ४ 


नीचे राजस्थानी गय के ऐसे उदाहरण दिये जाते हैं, जिनके लेखकों 
का पता अभी तक नहीं लग सका है, परन्तु जिनसे यह बात पूर्णो-रूप 
से स्पष्ट हो जाती है कि इस काल में भी ब्रजभाषा-गयय के समानानतर 
राजस्थानी -गद्य का क्रम जारी था। देगिये:---- 

सन्‌ १३५४४ इ० का उदाहरणु--- 

एतकद् 5.स्तावि चोरू एक चोरी करी तिहाँ आरविउठ । केड्इ याहर 
पुण आवबी । चोरु स्मशान वन गहन मार्दि पहठउ । बाहर बाहिरि बेदु 
करि रही । चोरि महेसरदत्त चडतउ ऊतर तड देखी करी बोलाविड 
तड़ें ज विद्या साधह छुद्दस मूह रह आपि, एह माहरउ धनु त्ँ लह । 

सन १३६३ इं० का उदाहरशणा!--- 

जु करह, सुहद, दिह, पठट्द, हुइ-हस्यादि बोलिवइ उक्ति माहि क्रिया 
करवइ जु भूलि गउ हुई सु कर्ता | तिहाँ प्रथमा हुई ॥ चन्द्र ऊगइ- 
ऊगइई इसी क्रिया । कडण ऊगईइ ? चन्द्र । जु ऊगइह सु कर्ता तिहाँ 
प्रथमा । जं दीजइ त॑ कम । तिहाँ द्वितीया ।!? 

सन्‌ १४०० इ० का उदाहरण-- 

'पछुदद राजाइ कालसूरीड खाट की बोलाविड । तेह-हईं कहिदे 
भावह तेतछडऊ द्रव्य मागि पणि जीव हिंसा पर ही मूकि । काछ सूरिउ 
पछुद राजाइते अंधकूप माहि घाती अहोरातच्र राखिड ।! 

सन्‌ १४४३ इ० का उदाहरणः-- 

'राजसिंह कुमार रतनवती सद्दचित नाना प्रकार भोग सुख भोगवह 
छुद्द ।धण उ काव्ठ हुओ । एक बार पिताईँ स्टगांक राजाहँ प्रतीहार दाथि 
लेरब मोकठ्ठी नह कदह्ातशिजु-वच्छु अमे बृद्ध हुआ । राज्य छांडी दीक्षा 
लेवानी उत्कण्ठा करूँ छुडें । घणा काछ लगइ ताहरा दशेनिनी उत्कंठा 
छुद । तु बहिलु' आँहाँ आविजे | पछुद राजसिंह कुमार चालिउ । अजु- 
क्रमिं पुहत | पिता हरईँ प्रणाम की धर्ड। सर्वे उऊुटुम्ब परिवार हर्षिया ।! 

सन्‌ १५४३ ई० का उदाहरणः-- 

'पछे जोधो जी राम कदो सु टीकाइत नीबो हुतो सु पेहली रॉम 


* रेप :; 


कड्ो हुतों। पछें राउ वीको कोडमदेसर हुँतो सु रा वेरसल भीभोत वीके- 
जीनु कद्दाडीया जु राउ जोबे राम कहौ छेुजे विगर गढ मै,चढीया तु आयो 
तो दोको तोनु हुसो । पछे राउ वीको कोडमदेसर-हुती हालिवों सु पेडे 
माहै आवन्त अमल करने सुती । सु मोब डरा आयो । पछुे सातव्दनुँ 
टोको दोन्दौ । तितरे राउ चीको ही आयो । पछे गढ़ घेरीयो । 

सन्‌ १४६८ ३० का उदाहरण-- 

जोचपुर तुरकाणी छे। चन्दसेण जी राम कहो ताहरा टीको 
आसकरननु दीनो । पे कितरेद्दे के दिहाड़े उगरसेन कहो जुमो कन्हा 
चाकरी कराड़ो की नहीं ५४? 

सन्‌ १४६३ ई० का उदाहरण-- 

“राड जोधी गया जी जात पधारीया | आगरारी पारवती नीसरीया । 
तरां राजा करन कनवज रौ धरणी राठोड़ तिण पू जोधौजी मिलिया । तरे 
राजा करन पातिसाही अमराव थों । तिश पातिसाहि जी नु गुदरायो 
राउ जोबौ सारवाडि रो धणि छू, वड़ौ राजा छे, गुजारातिरे मुँहडे 
इणॉरो मुलक छे । 

सन्‌ १६२३ ईं० का उदाहरण-- 

'जहाँगीर पातिसा, न्रमहल इतमाददोलारी बेटी अ्सपखाँरी बहन; 
तिणस्‌ साहजादे थकाँ यारी हुती ते पछे पातसा हुवों तरें डणस 
मॉाँटी सारिन उणन्‌ ले मौहलामाँ घाली । पातसाही उणन्‌ँ सूपी ।! 

इन उपयु क्त गयांशों का लिखने वाला कोई न कोई राजस्थानी 
गद्य लेखक अवश्य होगा , सम्भवतया उसने ओर भी पेसी कितनी ही 
गद्य रचनायें लिखी होंगी । कितना अच्छा होता, यदि इन लेखकों के 
नामों का भी हमें पता लग गया होता । 


॥ रे ; 

५ 
माध्यमिक काल ( उत्तराद्ध ) 
( सन्‌ १६४५--१८७४५ हे० 9) 


(अर) ब्रजभाषा गद्य:---उत्तर-माध्यमिक काल के अधिकांश भाग 
में श्रजभाषा का ही प्राधान्य रहा, लेकिन फोई महतष्त्वपूर्ण गद्य-रचना 
दस काल में नहीं लिखी गई। यह हमारे हिंदी-साहित्य के लिए एक 
हितकर बात हुई । कारण कि खड़ी बीली को गद्य के लिए जो जक्ेत्र 
मिला, वह उस अचस्था में न मिल पाता । उस अ्रवस्था में दो प्रकार 
के गद्यों की घारायं एक साथ प्रवाहित होतीं । काच्य-चतन्र की भांति 
सम्भव है इन दोनों धाराश्ों को भी अनेक दिरोधों का सामना करना 
पड़ता ६ लेकिम बजभाषा के गद्य का विकास भ होने के कारण किसी 
विरोध की आ्रावश्यकता ही भहीं पड़ी । एक श्रोर काव्य-चेन्र में त्रजभाषा 
का विकास होता गया, दूसरी ओर खड़ी बोली में गद्य-रचनाय सर्व- 
सम्मति से होने लगीं | यही कारण दै कि ब्रजभाषा में कोई उल्लेखनीय 
गद्य-रचभाओं के दर्शन नहीं होते, हां नाम-मात्र के लिए बसे बहुत-सी 
लिखी गई । इसके अतिरिक्त इस काल में अनेक टीकाकार भी हुए, 
जिन्होंने अपनी टीफाय बज में लिखीं, लेकिन उनकी भाषा की देखने 
से ज्ञात होगा कि वह बिक्कुल अध्यवस्थित है । 

सन्‌ १६५९० ह० के श्रास-पास राजस्थान के निवासी मनोहरदारू 
निरंजनी की गद्य-रचनाओं से इस काल का श्री गणोश होता है , 
मनोहरदास की गद्य-शली पुष्ट नहीं है, उसमें बहुत कुछ कन्चापन देखने 
फो मिलता है । साथ ही स्थान-सथान पर राजस्थानी भाषा का पुट भ॑ 
पाया जाता है । इभके अ्रमंतर सन्‌ १६९१२ ई० में हेमराज पांडे ने कुह 
गद्य-रचनाय लिखीं । इनको हिंदी के कतिपथ विद्वानों ने अच्छे गया 
लेखकों की कौटि में माना है, यद्यपि भाषा की दृष्टि से इनमें को: 
न्वीनता इृष्टिगत नहीं होती | इनसे आगे चलकर दमारे सामने दामोदर 


६ हे० 


दास दादूपंथी आते हैं। ये राजस्थान के रहने वाले थे । सन्‌ १६४८ ई ० 
के आस-पास इन्दोंने 'मारकडेय पुराण भाषा! नामक गद्य-प्रंथ लिखा 
है । यह माकंडेय पुराण का अनुवाद हे । भाषा का स्वरूप इस 
प्रकार हैः-- 

अथ बम्दन | गुरदेवकों नमसकार | गोविन्द जी कूँ नमसकार | 
सरब परकारके सिध, साध, रिषम्ुनिजन, सरब ही कूँ नमसकार । अ्रहो 
सुम सब साध शअ्रेसी बुधि देहु जा बुधि करि या अन्थ की बारतिक 
भाखा अरथ रचना करियये ।! 

इस काल के गद्य-लेख्कों में भगवान्‌ मिश्र मैथिल का नास भी 
लिया जाता है । इनका एक शिलालेस्ब बस्तर राज्य के देँंलवारा गाँव में 
मिला द्वैे जो सन्‌ १७०३ ई० का लिग्वा हुआ है । इसकी भाषा ब्रज न 
होकर पूरबी हैं। सन्‌ १७०७ ई० से पूर्व एक गद्य-रचना “'नासकेतो- 
पाख्यान”! का और पता लगा है, लेकिन उसके लेखक का नाम अभी 
तक ज्ञात नहीं हो सका है। इसकी भाषा कुछ-कुछ व्यवस्थित है। 
उदाहरण के लिए यह अंश देखिये:--- 

दे ऋषीश्वरों ! और सुनो, में देख्यो है सो कहूँ । काले वर्ण महा- 
दुख के रूप जम-किंकर देखे। सर्प, बीछ, रीछ, व्याप्न, सिंह बड़े-बड़े अध्र 
देखे । पंथ में पापकर्मी कौ जमदूत चलाइके मुदगर अरु लोह के दंडकर 
मार देत हैं। आगे और जीवन को त्रास देते देखे हैं। सु मेरो रोम- 
रोस खरो होत है ।॥! 

सुरति मिश्र ने सन्‌ १७१० ई० में संस्कृत से कथा लेकर 'बेताल- 
पचीसी' की रचना की, जिसको आगे चलकर लल्लूलाल ने खढ़ी बोली 
हिन्दुस्तानी में किया । इन्होंने अनेक दीकाएँ भी लिखी हैं। “बेताल- 
पच्चीसी' के गद्य का नमूना इस प्रकार हेः--- 

'सीस फूल सुहाग अरु बंदा भाग---थे दोड आये । पाँवडे सोहे 
सोने के कुसुम-तिन पर पेर धघरि आये हैं।?''' 

इसी समय की एक “भोगल पुराण” नामक रचना, जो सन्‌ १७०४ 


2 दे के -; 


हैं० के पूर्व की है, देखने को मिलती है । जेसा कि पुस्तक के नाम से 
स्पष्ट है, इसमें सृष्टि की उत्पत्ति का हाल लिखा हुआ है। इसकी भाषा 
इस प्रकार है।--- 

'सुमेर परबत के दक्षिण भाग जंधू असे नाम श्रेक वृक्ष है। अर 
ओक लाख जोजन जंबू वृक्ष का विस्तार है। तिस वृक्ष का फल हसती 
समान है | से फल पड़त्त प्रमाँण पॉँणी का प्रवाह चलत है । सो प्रवाह 
मानसरोबर जात है । फुछ तिस फल का रस की नदी बह्दिती है।' 

नभोगल पुराण! की एक प्रति और प्राप्त हुई है जो सन्‌ १७१७ ई० 
के पूर्व की लिखी हुई है। उसकी भाषा इस प्रकार हैः--- 

झाकास ते वायु (उ) स्पन्ना । वायु ते तेज उस्पन्ना । सेज तें 
बह्माएड उत्पन्ना । ब्रह्माण्ड ते पाणी उत्पन्ना | पाणी ते अणड उत्पन्ना | 
अगण्ड फूट कुटका भये । ते जल मध्मे विष्णु रहे है ।' 

अग्र नारायणदास ने सन्‌ १७७२ ई० में “भक्तमाक्ष-प्रसंग” की रचना 
की है, जिसमें श्रज़माषा का कुछ ध्यवस्थित रूप देखने को मिलता हैः:-- 

तब श्रीकृष्ण अघोर बंसी बजाई । ब्रज-गोपिकानि सुनी । राधिका 
ललिता विशाखादि गोपी आई । रासमण्डल रच्यी । राग-रंग, नृत्य- 
दान, आलस्ताप, आलिगन, सम्भासन भयसो ।! 

हनके ठीक पछ्द्रह वर्ष उपराध्त सन्‌ १७८७ ईँ० में रामचरंण दास 
ने भक्ति के उद्देश्य से रास को अपना लक्ष्य बनाकर एक रचना लिखी, 
जिसकी भाषा भी हसी प्रकार की हैः--- 

धयुनि राम-नाम केसो है ? हेतु कृसानु भानु हिसम कर को । जहाँ 
एक शब्द में दुई अर्थ होइ, तीन चार पाँच छे सात इत्यादिक अर्थ होंइ 
आसय लिदे एक शब्द में, ताको श्लेयांकार कही, पुनि ध्वन्यात्मक कांब्य 
कही । यह चोपाई में थनेक हेतु अनेक धवनि अनेक आसय हैं । निज 
मति-अलुसार एक-दुइ में भी कद्दता हों।! 

राजस्थानी लेखकों द्वारा जो अ्जभाषाण्गद्य के अंध लिखे गये, उनमें 
सब से अधिक महत्वपूर्ण ग्रंथ अड्ुलफ्रजक्ञ की आईने-अकबरी का 


देर 


अनुवाद दे । जयपुर-नरेश सवाई प्रतापसिह की आज्ञा से लाला 
हीरालाल ने सन्‌ १७६९२ इई० में इसे लिखा | यह ७०० बड़े-बड़े पृष्टों 
का एक बृुद्दत्‌ अंथ है ओर बजभाषा की सब से बड़ी रचना दे । इसकी 
भाषा प्रौढ़ और उद्चक्रोटि की दे । लेकिन बोल-चाल के शब्द ही अधिक 
प्रयुक्त हुए हैं। कही-कहीं अरबी-फ़्ारसी के प्रचलित शब्द्‌ भी आ गये 
हैं। अनुवादित भाषा पर राजस्थानी का पर्याप्त श्रभाव लक्षित होता 
है । देखिये:--- 

अब शेख अबलफजद ग्रंथ को करता प्रभु को निमस्कार करिके 
अकबर बादस्थाह की तारीफ़ लिखने को कसत करे द्वे अरु कहे है--या 
की बड़ाई अरु जेेष्टा अरू चिसत्कार कहाँ तक लिख । कही जात नाहीं। 
ताते याके पराकरम अरू भांति-भांति के दसतूर वा मनसूबा दुनिया 
में प्रटट भण, ताको संखेप लिखत हों। प्रथम तो बादस्याह के नॉम-सेग्या 
कों अरथ लिखियत दे । बाद फारसी भाषा में नित रहे ताको कहते हैं।' 

इसके पश्चात्‌ सन्‌ १$८रेएे ई० के आस-पास 'हितोपदेस ग्रंथ' 
लिखा गया । यह ग्वालियर की भाषा में लिखा गया है। भाषा का 
नमूना इस प्रकार है :--- 

प्रथम ही श्री महादेव ज के प्रशाद तें सकल काँम की सिध होय । 
केसे हैं श्री महादेव ज । जिनके सीस चन्द्रमा" 

इस काल के अ्जभाषा-गद्य के अंतिम लेखक एक सरदार कवि हुए, 
जिन्होंने सन्‌ १८७४ के अ्रास-पास बहुत-सी टीकाये लिखी हैं। इन 
टीकाओं का गद्य सवंधा अशक्त है और भाषा श्रव्यवस्थित है। देखियेः-- 

“वन्शीवट के निकट आज मेंने नेक स्पाम को मुख द्वेरो। नट 
नागर के पट पे तबते मेरो मन ल्टको है ।? 

हस “लटको” शब्द ने सारे वाक्य का मजा गुड़-गोबर कर दिया है। 

इस प्रकार की श्रजभाषा-गद्य की कुछ पुस्तक इधर-उधर ओर पाई 
जाती हैं, जिनसे गद्य का कोई विकास नहीं हो पाया । इनके अतिरिक्त 
बहुत से टीकाकार गद्य-लेखक भी हुए। “बिहारी-छतसई” पर इस 
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समय में बीसों टीकाएँ लिखी गईं, पर उनका गछा व्यायहारिक नहीं 
हे । टीकाकार के मूल पाठ का स्पष्टीकरण करना तो दूर रहा, भाषा को 
ओर अबोध तथा दुर्गम्य बना डालते थे । इस प्रकार भाषा अनगढ़ 
और लद्धड़ हो जाती थी । इन अनियमित टीकाश्ों के द्वारा शनेः-शनेः 
मजभाषा-गयद्य के पतन के चिन्ह स्पष्ट रूप से दिखाई देने लग गए। 
चाहे तो “शज्ार-शतक! की टीका लीजिए, चाहे जानकीप्रसाद की 
रामचंद्रिका की दीका--प्रायः समस्त टीकाओं मे यही दोष दृष्टेगत 
होगा । कविभिया, रसिकप्रिया आदि टीकाओं की भाषा भी असंबद्ध है। 
खड़ी बोली जब तक साधारण स्रोल-चाल और व्यवहार की भाषा रही, 
तब तक ब्रजभाषा-गद्य का कोई विकास नहीं हो सका । इसीलिए सबड़ी 
बोली गद्य का सूअ्रपात हुआ । ब्जभाषा-गद्य का यदि उत्तरोत्तर विकास 
होता रहता, तो सम्भव था आगे चलकर किसी आदर्श शेली का जन्म 
हो जाता, लेकिन इस समय में भाषा कुछ ऐसे लेखकों के हाथ में जा 
पड़ी कि उसका स्वरूप विक्ृत होकर प्रायः नष्ट"ला हो गया । “वेप्णाव 
चार्ताओं' से आगे बढ़कर, जसा कि हम देख चुके हैं, भब तक हसीलिए 
किसी स्वतन्त्र ग्रंथ की रचना नहीं हो सकी । 
(आ) राजस्थानी-गद्य-- 

इस काल में राजस्थानी भाषा अपने प्रान्त में चुप-चाप उन्नति करतो रही | 
उसका गद्य-साहित्य पहिले की अ्रपेक्षा अधिक ब्यापक और विस्थ॒त होने 
लगा । इस समय में ख्यातों (इतिहास और यश सम्बन्धी ग्रंथों) और 
खातों (कटद्दार्नियों) को विशेष प्रोत्साहन मिला । राजस्थान की थे ख्याते 
मध्यकालीन भारतवषं के हृतिहास के लिखने में अमूल्य सहायता प्रदान 
कर सकती हैं और अनेक अन्धकाराच्छुन्न बातों पर प्रकाश डाल सकती 
हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं। राजस्थान का कथा-साहित्य अ्रत्यन्त विस्तृत 
है । उसमें हजारों कहानियाँ लिखी गई दें जो छष्टट्कथा संग्रह की कह्दा- 
नियों से टक्कर ले सकती हैं| ये बात (कहानियाँ ) ऐतिहासिक, धार्मिक, 
पौराणिक, नेतिक आदि विविध विषयों पर लिखी गई दें और कोई- 
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कोई तो बहुत ही सुन्दर ओर मार्मिक बन पड़ी हैं। सबसे अधिक बात 
मारवाढ़ के कविराज बांकीदास ने लिखी हैं, जिनकी संख्या २८०० के 
लगभग है । प्रायः सभी असम द्वत हैं । ख्यातों में 'मुँहणोत नणसी 
री ख्यात', जोधपुर रा राठोड़ाँ री ख्यात', “बीकानेर रा राठोड़ोंरी 
खरूयात? आदि सब प्रसिद्ध दें। कहने का अभिप्राय यह कि इस काल 
में भी राजस्थानी गद्य में 'ख्यातों' और “बातों” के लिखने का क्रम जारी 
रहा और गद्य अपने विकास की शओऔ ओर बढ़ता गया । 

इस काल के राजस्थानी गद्य-लेखकों में मुहणोत नेंणसी, खिड़ियो 
जग्गो, बॉकी दास आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। मुहरणोत नेणसी 
इस समय के एक सुप्रसिद्ध गद्-लेखक हैं । इन्होंने सन्‌ १६६३ ई० के 
आस-पास एक ब्रहत ख्यात लिखा हूं, जिसमें उस समय तक का राज- 
स्थान का सारा इतिहास वर्शित & । इनकी भाषा प्रीढ़ और प्राजंल है । 
आगे चलकर नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा इसका हिंदी-अनुवाद प्रका- 
शित हुआ है | उदाहरण के लिए मुहणोत नेणसी री ख्यात की गद्य- 
शली का यह नमूना देखिए--- 

“ते पाबूजी गायाँ पाय ने छोडी छु। इतरे स्नेह दीढी | कही २ 
चाँदा आ खेह करी ? तद चाँद कही--राज खीची आयौ। अर पहलड़ी 
लड़ाई माँ है चाँद खीची नु तरचार वाही हन्ती तद्‌ पाबूजी तरवार 
आपड़ लोवी, कही--मारो मर्तां, बाँई रॉड हुसी । तद चाँदे कही--- 
राज, आप तरवार आपड़ी, बुरी कीवी | पण पाबूजी मारण दीया नहीं। 
तबे फौज आई । तद चाँदे कही--राज, जो मारीयो हुवे हात तौ पाप 
कटियौ हुत, हराँस खौर आयो । ते पाबूजी तो बुद्दा ने लड़ाई कीवी । 
बड़ो रीढ वाजियों । ते सुँ पाबृजी तो कॉम आया |! खिडियो जग्गो ने 
राजस्थानी-गय्य में 'रावरतन महेसदासोतरी वचनिका” नामक गद्य-प्रंथ 
लिखा | इसमें वाकयों की तुक मिलाई गई है। साथ ही बीच-बीच में 
पद्म भी देखने को मित्रता है। भाषा प्रौढ़ है, इसका रचना-कात्ष सन्‌ 
१६४८ ई० है| 
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सन्‌ १७८१-११ ८३३ हे० तक के बीच जोधपुर महाराज मानसिंहजी 
के दरबारी बाँकीदास जी ने आसिया चारण बाँकीदास री अतिहासिक 
वाताँ! नामक पुस्तक लिखी, जिसमें ऐतिहासिक कथाएँ और कहानियाँ 
हैं । भाषा परिष्कृत और परिमार्जित है। अब तक की पुस्तकों में इसका 
एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । 

इसी प्रकार अठारहवीं शताब्दी के पूर्वार्द की एक रचना “जोधपुर 
रा राटोडाँ री ख्यात” पाई जाती है, जिसके लेखक का नाम अभी तक 
ज्ञात नहीं हो सका है, लेकिन भाषा की दृष्टि से इस पुस्तक का भी एक 
विशेष स्थान हे । 

इस प्रकार हम देखेंगे कि इस काल के अंतिम समय तक हमें 
राजस्थानी -गद्य की अनेक रचनाएँ देखने को मिलती हैं । लेखकों के 
नामों का पत्ता नहीं लगने के कारण कुछ गयांशों के उदाहरण भाषा की 
इृष्टि से नीचे दिये जाते हैं। देखिए--.. 

सन्‌ १७४३-१७८८ इ० के बीच का गद्य-- 

जनक, दादर, मोर तीनूँ ही सेघरा मित्र हैं जिणाँ मै मयर अत 
उत्तम है। मेघ चातक रे फायदो करे, दादुर रे अत फायदो करे, मोर 
रे क्‍्युँ ही फायदो करे नहीं 

सन्‌ १८०३ ३० का गद्य-- 

“जिण खिसा मै दराजी रहै सो खिसो इतिहास कहायवे । जिण 
खिसा मै कम दराजी सो वात कहावे । इतिहास से अचयच प्रसंग 
कहावे । जिण बात मे एक प्रसंग ही चमत्कारीक होय तिका बात दास- 
तान कहाये ।! 

इस प्रकार के और भी अनेक उदाहरण देस्े जा सकते हैं । सन्‌ 

५ भम७३९ है० के आस-पास तक राजस्थानी गद्य में साहित्य-निर्माण करने 
की परम्परा बनी रही । पर इसके बाद जब अंग्रेजी राज्य की स्थापना 
के फलस्थरूप हमारे वेश में राष्ट्रीय फी लहर उठी और हिन्दी को 
राइ-भाषा बनाने का प्रयत्न किया जाने ल्ञगा, तब से प्रांतीय भाषा का 
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मोह त्याग कर राजस्थान के लेखक-बृन्‍नद भी हिंन्दी-गय लेखकों से जा 
मिले । इसका परिणाम यह हुआ कि शुद्ध साहिटियक राजस्थानी गद्य- 
रचनाओं का क्रम रुक गया । असः सन्‌ १८४४ ई० से राजस्थानी गद्य 
का इतिहास एक प्रकार से राजस्थान में हिन्दी-गय्य ही का हृतिहास 
है । इतिहास की दृष्टि से राजस्थान एक महतस्वपूर्ण प्रान्त है, इसलिए 
यहाँ के विद्वानों ने इतिहास अंधथ बनाना ही अधिक दितकर समझा । 
इममें महामहोपाध्याय रायबहादुर पंडित गोरीशंकर हीराचंद जी 
ओका, स्व श्री कविराजा श्यामज्गदास, मुन्शी देवीप्रसाद, दीवान बहादुर 
हरबिलास शारदा, पं० विश्वेश्वरनाथ रेड, पं० रामकर्ण आसोपा, बाबू 
रामनारायण वृगड़, ठाकुर भुरसिंह शेखावत, श्री सूथ्यकरण पारीक, 
पुरोहित हरिनारायण, श्री नरोत्तमदास स्वामी, श्री अगरचंद नाहटा, 
श्री मोतीलाल मेनारिया आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय दें । 


2 हीं, 
खड़ी बोली का ग्रयोग ओर उसका अस्तित्व 
( सन्‌ ६४४ - १४७० इं० ) 

१ आधुनिक युग में जिस खड़ी बोली के गद्य का इतना व्यापक प्रसार 
दिखाई देता है, उसका इतिहास बहुत प्राचीन है। हिंदी-भाषा का 
प्राचीन सखिखित साहित्य विश्व की समस्त भाषाओं की तरह पद्य-रचना 
से ही आरम्भ होता है और बहुत समय तक हमारे यहाँ इसी का प्राधान्य 
रहता है | लेकिन इससे यह न समझ लेना चाहिए कि आधुनिक-युग 
की खड़ी बोली का अ्रस्तिव्व उस प्राचीन काल में था ही नहीं अथवा 
इसका अयोग साहित्य में होता ही न था। खड़ी बोली ब्रजभाषा के ही 
समान एक श्रत्यन्त प्राचीन प्रादेशिक बोली है, यहाँ यह बाठ हमें पुर 
रूप से समझ लेनी चाहिए। भारत के ऐतिहासिक कारणों से ही खड़ी 
बोली को प्रधानता मिली। सुसलमानी दरबारों से संबंध होने तथा कविता 
के छोश्र में त्रजमाषा का पुकाधिपत्य होने के कारण हिन्दी साहित्यिकों में 
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डसका अधिक प्रचार न दो सका था; फिर भी साहित्य में इसका प्रयोग 
बहुत पहले से हुआ | गंग कबि (१४९६-१५७२ ई०) का “चन्द छन्द 
बरनन की महिसा! खड़ी बोली का सर्वश्रथम ग्रंथ माना जाता है, 
इसलिए प्रस्तुत अध्याय में हम सन्‌ ६३७४-१४७० ई० तक साहित्य 
में खड़ी बोली का प्रयोग और उसके अस्तित्व के विषय में विचार करेंगे 
ओर यह बताने की चेष्टा करेंगे कि इसका प्रयोग प्रत्यक्ष अथवा अप्रन्यक्त 
रूप में प्राचीन काल से होता चला आ रहा है | 

प्राचीन काल में राजस्थानी-ग् के समान हिंदी-गद्य का कोई 
उदाहरण उपलब्ध नहीं होता | इस काल के शिलालेखों से इस बात 
का पता अवश्य चलता है कि भिन्न-भिन्न प्रान्तों में भिन्न-भिन्न बोलियाँ 
थीं। सच बात तो यह है कि इस काल के साहित्य की अभी तक पर्याप्त 
खोज नहीं हो पाई है । मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या ने इस समय के 
पट्टे-परवाने अवश्य प्रकाशित कराये हैं जो हिंदी-गद्य के सर्वश्रथम उदाहरण 
माने जा सकते हैं | लेकिन विद्वानों को इन पटटे-परवानों की प्रामाणि- 
कता में पूरा-पूरा सन्देह दे | कुछ भी हो इतना तो हम निश्चय रूप से 
कह सकते हैं कि खड़ी बोली का अस्तित्व हमें इस समय के प्राप्य प्रंथों 
द्वारा मिल ही जाता है। यह दूसरी बात है कि प्रारम्भिक अ्रवस्था में 
इसे कोई व्यापक स्थान नहीं मिल सका । 

प्रसिद्ध जेन विद्वान हेमचन्द्र सूरि (सन्‌ १०६३-११४२ ई०) ने एक 
बड़ा भारी व्याकरण -पग्रंथ सिद्ध हेमचनद्र शब्दानुशासन” के नाम से लिखा 
है, जिसमें संस्कृत , प्राकृत और अपशभ्र श तीनों भाषाओं का रूप पाया जाता 
है। इसमें अपभ्र'श के जो उदाहरण दिये गए हैं, उन्हें देखने से विदित 
होता है कि सभी उदाहरण किसी एक अपभअ'श के नहीं हैं । जिस प्रकार 
भिन्न-भिन्न प्रान्तों की प्राकृत थीं, उसी प्रकार उनकी एथक्‌-एथक्‌ अपक्र श 
बोलियाँ भी थीं | इनसे हमें प्राचीनतम खब़ी बोली के स्वरूपों का परि- 
चय प्राप्त होता है । खड़ी बोली की एक प्रमुख विशेषता उसकी श्राकारांत 
प्रवृत्ति है, जो उसे बजभाषा से एथक्‌ करती दै। देमचंद्र के व्याकरण 
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में यह आकारांत प्रवृत्ति प्रचुर मात्रा में पाई जाती है | उदाहरण के लिए 
देखिए :--- 
“भक्तका हुआ जु मारिया बदिणि महारा कंतु । 
लड्जेजं॑ तु चयंसिश्रहु जह भग्ग धरू एंतु |? 

इस पद्म में “भछा', हुआ”, “मारेया! आदि शब्दों से खड़ी- 
बोली के प्राचीन रूप की झलक मिलती है | हेमचन्द्र ने कुछु उदाहरण 
अपने पूवेवर्ती कवियों के भी दिये हैं | इससे यह बात और भी दृढ़ हो 
जाती है कि ग्वड़ी बोली का अस्तित्व हससे भी पूर्व पाया जाता था। 

हेमचन्द्र के पश्चात हिंदी-भाषा का सर्वप्रथम ग्रंथ “बीसलदेवरासो?” 
है, जो सन्‌ १३१९४ ई० में कवि नरपति नल्‍ह द्वारा लिखा गया था। 
हेमचंद्र सूरि की माँति इसमें भी हमें खड़ी बोली की आकारांत प्रवृत्ति 
दइखने को मिलती है। यथा--- 

१. मोती का आया किया | 

२. चिक्त फाठ्या मन उचक्या | 

बीसलदेवरासो” में ब्रजभाथा के रूपों के साथ ही साथ “भराया?, 
'पहूँचा', 'आव्या! जेसे शब्दों के रूप मिलते हैं, जिससे इस बात का 
परिचय मिलता है कि कोई अपभ्र'श खड़ी बोली के रूप में अवश्य 
घिकसित होना चाहती थी । 

तेरहवीं शताब्दी में आकर अमीर खुसरों की रचनाओं म॑ भाषा का 
एक ऐसा रूप देखने को मिलता है, जो खड़ी बोली से बिल्कुल मिलता- 
जुलता है। खुसरो के पूर्व शारंगधर ने भी 'सहसा रे कंत ! मेरे कहे” 
लिखकर खड़ी बोली के अस्तित्व का आभास अवश्य दिया, लेकिन भाषा 
का जेसा पुष्ठ और सुन्दर रूप खुसरों की रचनाओं में दुखने को मिलता 
है, वेसा शारंगधर में नहीं। खुसरो की इन पद्दैलियों की भाषा पर विचार 
करने के उपरान्त यह बात हमें स्पष्ट रूप से मालूम हो सकती है-- 

१. आदि कर्ट तो सबको पार । 

मध्य कर्टे तो सबको मार ॥ 
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अंत कट ते सबको दीठा। 
कह खुसरो मे आँखों दीढा ॥! 
२. “एक कहानी में कहें, तु सुन ले मेरे पूत । 
बिन परों वह उड़ गया, बाँध गले में खूत ।! 
३. “एक थाल मोत्ती से भरा । सबके सिर पर ओंधा धरा । 
चारों ओर वह थाली फिरे । मोती उससे एक न गिरे ॥! 

खड़ी बोली का कितना निखरा हुआ रूप है । इससे सहज ही में 
यह अनुमान लगाया जा सकता है कि खड़ी बोली के कुछ गीत, कुछ 
पद्म अथवा यो कहिये कि कुछ तुकबंदियाँ खुसरो के बहुत पहले से 
चली था रही थीं। “भरा?, “घरा', “उससे”, “आादि', “मीठा, उड़ गया! 
अआगदि शब्दों से खड़ी बोली का अस्तित्व स्पष्ट रूप से कलकता है । हस 
प्रकार खुसरो ने ६दी-साहित्य में प्रथम बार खड़ी बोली का आदि रूप 
स्थिर किया और भाषा को सुन्दर बनाने का प्रयस्न किया । अतः स्पष्ट 
है कि इस काल की बोल-चाल की भाषा खड़ी बोली अ्रवश्य रही होगी, 
अन्यथा इन पद्च-रचनाओं में खड़ी बोली के ये शब्द देखने को नहीं मिल 
सकते थे । 

स्वडी बोली की यह सूचमधारा प्राचीन काल में ही प्रवाहित होती 
रथी सो भी बात नहीं है । उसका क्रम पूर्व-माध्यमिक काल में भी 
बराबर देखने को मिलता दे । जिन मुसलमान कवियों ने ब्रज और 
अचधी में अपनी रचनाएँ लिखी, वे भी खड़ी बोली के शब्दों की श्रवहेलना 
नहीं कर सके । सादी और शाह वल्ती-उल्लाह की कविताओं के कुछ अंश 
पीछे दिये ऊा चुके हैं । ध्यान में रखना चाहिएु कि इन मुसलमान कवियों 
ने स्-प्रथम भारत की बोल-चाल की भाषा खड़ी बोली को ही अपनाया 
था । यहाँ रहने के लिए ऐसा करना उनके लिए उपयुक्त भी था । खुसरो 
के बाद खड़ी बोली का रूप संत कवियों में देखा जा सकता है । 

संत कवियों में कबीरदासजी का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है। उनकी साखियों और पदों की भाषा आधनिक खडी बोलो के बिल्कुल 
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खमीप जा पहुँचती द | कबीर का उद्देश्य एक-मात्र जनता को सन्देश 
देना था | अतः उन्होंने जन-साधारण की भाषा को ही अंगीकार किया। 
यह उनके लिए उचित भी था । बसे तो उनकी रचनाओं में कई भाषाओं 
की खिचड़ी दृष्टिगोचर होती है, लेकिन फिर भी खड़ी बोली के शब्दों 
का आग्रह बराबर देखा जा खकता है। देखिए--- 

4. 'कबीर किया कछू न होत हे, अनकीया सब होह । 

जे किया कछु होत है, तो करता ओरे कोइ 0? 

२. उठा बगूला प्रेम का, तिनका उड़ा अकास।॥ 

तिनका तिनका से मिला, तिनका तिनके पास ॥! 

३, 'घर बारी तो घर में राजी, फकड़ राजी बनमें । 

एंडी घोती पात्र लपेटी, तेल चुआ जुलफन में ॥? 

“उठा!, “उड़ा', 'स!, 'मिला', “किया!, “करता” आदि शब्दों से खड़ी 
बोली का आभास मिलता है । अतः इस काल में भले ही खड़ी ब्रोली 
का प्राधान्य न रहा हो, लेकिन यह बात निर्विवाद सस्य है कि साहित्य 
की भाषा के अ्रतिरिक्त सामान्य बोल-चाल की एक सर्वंसम्मत भाषा 
अनन्त काल से अवश्य चली झा रही थी । इस समय की समस्त पद्य- 
रचनाओं पर उसी की प्रतिद्धाया थी । 

खड़ी बोली की यह स्निग्ध काव्य-घारा प्रवाहित होती रही । आगे 
चलकर रहीम, सीतल, भूषण, सूदन, तोष, ग्वाल, रघुनाथ, घासीराम, 
कुलपतिमिश्र श्रादि कवियों की रचनाओं में खड़ी बोली का यही सुन्दर 
रूप पाया जाता है।सीतल कवि (सन्‌ १७७३ ६०) ने “गुलजार चमन? 
में आदि से लगाकर अन्त तक खड़ी बोली का प्रयोग किया दै। भूषण 
( सन्‌ १६६४-१७१६ ई० ) की 'शिवायावनी” में खड़ी बोली का यही 
रूप स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है--- 

(१) अब कहाँ पानी मुकतों में पाती हैं । 

(२) खुदा की कसम खाई दे । 

(३) अ्रफजल खान को जिन्होंने मैदान मारा । 
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लेकिन गंगकवि (सन्‌ १९९६-१२७२ ई०) के “चंद बरनन की 
महिमा! नामक अंथ से सर्वप्रथम खड़ी बोली गद्य का सूत्रपात होने 
लगता हे, इसलिए इन उपरोक्त कवियों की रचनाओं का गयद्य की दृष्टि 
से अधिक महत्व नहीं रह जाता । फिर भी खड़ी बोली के शब्दों की 
प्रवृत्ति के लिए इन उदादहरणों को ध्यान में रखना आवश्यक दे । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि खड़ी बोली के गद्य की रिनिग्ध काव्य- 
धारा खुसरो की पद्देलियों और कहावतों से मनोरंजन करती हुई अकबर 
के समय तक उत्तरोत्तर बहती आई । अकबर के द्रबारी गंग-कवि ने 
उसे हिंदी-साहित्य में सर्वप्रथम पद्म से थक कर गद्य का रूप दिया। 

मन 78 
माध्यमिक काल :--हिन्दी खड़ी बोली गद्य 
( सन्‌ १५७८-१८०० इ० ) 

( पिछले अध्याय में कहा जा चुका है हिन्दी-गद्य का श्रीगणेश 
गंगकवि की “चंद-छुंद बरनन की महिमा! नामक गद्य-पुस्तक से होता 
है। इसका रचना-काल सन्‌ १६७० ई० है। यह पुस्तक ब्रजमिश्रित 
खड़ी बोली में लिखी गई है ॥ भाषा अपरिमार्जित और अपरिष्कृत हे, 
लेकिन इतिहास की दृष्टि से इसका एक महत्त्वपूर्ण स्थान है| इसकी 
भाषा का एक उदाहरण देखिए--..- 

“सिद्धि श्री १०८ श्री श्री पात साहिजी श्री दुलपतिजी श्रकबर सादजी 
आमखास में तखत ऊपर विराजमान दो रहे | ओर आमखास भरने 
लगा दे जिसमें तमाम उसराव आय आय कुर्निश बजाय जुदह्दार करके 
झपनी अपनी बेठक पर बेठ जाया करे अपनी अपनी मिसल से । जिनकी 
बैठक नहीं सो रेसम के रस्से में रेसम की लूमें पकड़-पकड़ के खड़े 
ताजीम में रहे ।! 

इस काक्ष की दूसरी खड़ी बोली के गद्य की पुस्तक जहाँगीर के शासन- 
काल में “गोरा-बादल की बात” बतलाई जाती है। लेकिन इस पुस्तक 
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के लिए विद्वानों में मतभेद है । खोज से पता चला द्वै कि जटमल की 
यह पुस्तक पहले पद्म में थी, आगे चलकर सन्‌ १८२३ के आस-पास 
हिंदी -गय्य में उसका अनुवाद हुआ था। यह गद्य में थी श्रथतवा किसी 
पय का श्रनुवाद मात्र था, हसकी तह में न जाकर हमें इसको भाषा पर 
विचार कर लेना चाहिएणए। इसमें शब्दों के शुद्ध रूप देखने को मिलते 
हैं, जंसे “नमस्कार! “सुखी? “आनंद” आदि । देखिए--- 

(१) गुरु व सरस्वती को नमस्कार करता हैँ ।! 

(२) “उस गाँव के लोग भी बहोत सुखी हैं। घर धर में आनंद 

होता है ।! 

यदि “गोरा बादल की बात” को हम गद्य की कोटे में नहीं मान, 
तो पूर्व-माध्यमिक काल में हमें केत्रलन गंग कबि की गद्य-पुस्तक से हो 
सनन्‍तोष कर लेना पड़ता है। इस प्रकार इस का त में तो खड़ी बोली के 
गद्य का केवल बीजारोपण हो सका और कुछ भी नहीं । यह भी हमारे 
लिए क्‍या कम हथ॑ की बात है ? 

उत्तर-माध्यमिक काल में अलबत्ता खड़ी-बोली-गण्य की कुद 
पुस्तक अवश्य दिखाई देती हैं। सन्‌ १७४१ ई० में रामप्रसाद “निरंजनी' 
ने “भाषा योग बासिष्ठ! नामक गद्य-प्रंथ की रचना की । इसकी भाषा बड़ी 
ही साफू-सुथरी है। इससे पता चलता दै कि इस काल में आकर परि- 
प्कूत रचनाएँ होनी लग, गईं थीं। “योगवासिष्ठ” की श्वज्ललाबद, साथु 
श्रौर व्यवस्थित भाषा का यह उदाहरण देखिए---- 

“हे रामजी ! जो पुरुष अ्भिमानी नहीं है वह शरीर के दृष्ट-अनिष्ट 
में राग-द्ेष नहीं करता, क्‍योंकि उसकी शुद्ध वासना है । मलीन वासना 

जन्मों का कारण दे । ऐसी वासना को छोड़कर जब तुम स्थित होंगे, 

तब तुम कर्ता हुए भी निर्लेप रहोगे, तब वीतराग, भय, क्रोध से रहित, 
रहोगे । जिसने आ्रास्मतत्त्व पाया है वह जेंसे स्थित हो तेसे ही तुम भी 
स्थित हो । इसी दृष्टि को पाकर आध्मतत्त्व को देखो तब विगत- 
ज्वर होंगे और आश्म-पद्‌ को पाकर फिर जन्म-मरण के बन्धन में 
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न आवोगे ।! 

इसके पश्चात्‌ सन्‌ १७६१ ईं० में पंडित दोौलतराम ने हरिवेणाचाय्यं 
कृत जेन “'पह्मपुराण” का भाषानुबाद किया । इसकी भाषा विशेष परि- 
माजित तो नहीं है, फिर भी खड़ी बोली गय का स्वाभाविक विकास 
अवश्य देखने को मिल जाता दे । (प्मपुराण' की भाषा का स्वरूप इस 
प्रकार है--- 

'जंबूदीप के भरत क्षेत्र विषे सगध नामा देश अति सुन्दर है; जहाँ 
पुण्याघधिकारी बसे हैं, इंद के लोक समान सदा भोगोपभोग करे हैं और 
भूमि विषे साँठेन के बाड़े शोभायमान हैं | जहाँ नाना प्रकार के श्रक्नों के 
समूह पर्वत समान ढेर हो रहे हैं ।! 

सन्‌ १७७३-१७८३ ई० के बाच किसो अज्ञात राजस्थानी लेखक 
द्वारा 'मंडोबर का वर्णन! नामक पुस्तक लिखो गई । इसको भाषा 
साहित्यिक न होकर साप्तान्य बोल-चाल को है | एक उदाहरण से यह 
बात विदित हो जायगी-+-- 

अत्रल में यहाँ मांडब्य रिस्ती का आश्रम था| इस सबब से इस 
जगे का नाम मांडब्याश्रम हुआ । इस लक्षज॒ का बिगड़ कर मंडोवर 
हुवा हे ।! 

“सबब, 'जगे?, 'लफ़़्ज” आदि शब्दों से भाषा पर उदू -फ़ारसी 
का प्रभाव भी स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है । 

इसी प्रकार सन्‌ १७४३ ई० के आस-पास एक गयद्य-रचना किसी 
अज्ञात लेखक द्वारा और लिखी कही जाती दै । इसका नाम है-- 
“चकत्ता की पातस्याही की परम्परा! ऐसी ही एक रचना “कुतबदी 
साहिजादे री बात”ः सन्‌ १७६० ई० के पूर्व लिखी कही जाती है। 
ज्कत्ता की पातस्यादहदी की परम्परा' की भाषा राजस्थानी-मिश्रित खड़ी 
बोजी है । उसकी भाषा का नमूना देखिए--- 

'पीरो जसाद पातस्यथाह दिली ॥ पातस्याही करे | तिसके ज रात्र 
तिखर सिंध, गलत सभा; सुलतान । तिसके दरियासाह बेटा। दुसरा 


महमद साह बेटा ।' 

(७. इस काल में अधिकांश समय तक खड़ी बोली गद्य की अ्रधिक 
रचनाएँ देखने को नहीं मिलती । सम्भव है और भी लिखी गई हों, 
लेकिन अन्वेधण-काय्यं के अभाव में केवल इनी-गिनी गद्य-पुस्तकों को 
देखकर ही रह जाना पड़ता है। जहाँ तक भाषा का प्रश्न दे, केवल 
“योगवासिष्ठ! नामक गद्य-प्रंथ की ही भाषा परिमार्जित और साहिस्यिक 
है । अन्य गद्य-पुस्तकों के द्वारा गद्य का कोई विकास नहीं हुआ । हाँ, 
इतना तो अवश्य हुआ कि इन गद्य-पुस्तकों ने आगे के लिए अच्छी - 
खासी भूमि तेयार कर दी और लेखकों के लिए हिंदी-गद्य का द्वार 
रोल दिया, यह हमें निःसंकोच रूप से स्वीकार अवश्य करना पड़ेगा । 
इस काल के अन्तिम भाग में जाकर खड़ी बोली की ओर लोगों का 
ध्यान विशेष रूप से आकर्षित हुआ और उसमें अच्छी-अच्छी रचनाएँ 
होने लगीं। ऐसे लेखकों में सुन्शी सदासुखलाल 'नियाजु! (सन्‌ 4७४ ६- 
१८२४) और इंशाअलछाखाँ के नाम चिर-स्मरणीय हैं । उनसे आगे चल- 
कर अंग्रेजों के शासन-काल में लल्लूलाल और खसदलमिश्र हुए, 
जिन्होंने सरकार की ओर से हिंदी के लिएु काम किया । इन चारों 
लेखकों का हिंदी-गद्य में एक महत्त्वपूर्ण स्थान है, क्योंकि इन्हीं से 
हिदी-गय़ का एक नूतन युग आरम्भ होता है । इसलिए मुन्शी 
सदासुखलाल “नियाज” और इंशाअछाखाँ की गद्य-सेवाओं का उल्लेरब 
हस स्थान पर न कर इन शेष दो लेखकों के साथ ही कर दिया गया 
है, यद्यपि वे इसी काल के हैं ।' 
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: ७; 
हिंदी-गद्य का निर्माण-काल ; फोर्ट विल्ञियम कॉलेज के 
अन्दर ओर बाहर 
(सन्‌ १८००-१८६४ ई०) 

उत्तर-माध्यमिक काल के अंतिम भाग से लेकर श्राधुभिक काल के 
अ्रारम्भ तक खड़ी बोली की ओश्रोर लेखकों का ध्यान विशेष रूप से आक- 
षिंत हुआ । भारतवर्ष में ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना हो जाने के बाद 
गवर्भर जनरल वेलजुली के समय तक, जेसा कि इतिहास देखने से ज्ञात 
होगा ओऔग्रेजी शासकों की भमीति देश से धन बटोरने की ही रही। हमारे 
यहाँ के रीति-रिवाजों तथा भाषा से वे लोग स्वथा अ्रनभिज्ञ थे । वेल- 
जलती ने ईसठ इण्डिया कम्पनी के डाइरेक्टरों के विरोध करने पर ही फ्रोर्ट 
विलियम कॉलेज की स्थापना की । स्थायी-साम्राज़्य की स्थापना के 
लिए भारतवासियों के रीति-रिवाज़ तथा उनकी भाषा का क्षान प्राप्त 
करना वेलजुली की दृष्टि से श्रनिवाये था। अपनी विस्तृत 'मिनिट्स' 
में उन्होंने लिखा दे कि श्रकेली यूरोपीय या भारतीय शिक्षा-प्रणाली ही 
कम्पनी के कर्मचारियों की शिक्षा और उनका चरित्र सुधारने में समर्थ 
नहीं हो सकती और न थे इसके द्वारा शासन-भार ही संभाल सकते हैं। 
भारत में शिक्षा मिश्रित ढड्ल की होनी चाहिए, यही बात वेलजली के 
मस्तिष्क में फ़ोर्ट विलियम कॉलिज की स्थापना करते समय थी । जब 
४ मई, सन्‌ १८०० ई० में फ़रो्ट विलियम कॉलेज की स्थापना कलकत्ते 
में हो गईं, तो उसमें योग्य अध्यापक रखने का प्रश्न आ उपस्थित हुआ। 
भारतीय भाषाओं के लिए जॉन बोथविक्‌ गिलक्राइस्ट (सन्‌ १७२३६- 
१८४१ ई०) की नियुक्ति इस कॉलेज में हुईं । गिलक्राहस्ट महोदय ने 
हिन्दुस्तानी भाषा का यहाँ रह कर पर्याप्त अध्ययन किया था। वे कर्म - 
चारियों को हिम्दुस्तामी का अध्ययन कराते थे और साथ ही साथ 
सिविक्तियन विद्यार्थियों की 'सुविधा के लिए पाव्य-प्रंथों की भी रचभा 


४ ७६ : 


करते थे । वेलजुली उनके इस काये पर बहुत प्रसन्न हुआ ओर उसने 
उन्हें फ़ारसी और हिंदुस्तानी विभाग का अध्यक्ष बना दिया। पावज्य 
पुस्तकों की व्यवस्था के लिए उनकी अ्रध्यक्षता में बहुत से मुन्शियों 
की नियुक्तियाँ हुई । फलस्वरूप लल्लूलाल जो अपनी आजीविका के 
लिए कलकत्त में आये हुए थे, इस पद पर रख दिये गएण। लदूलूलाल 
के बाद सदलमिश्र भी हिंदुस्तानी विभाग में अध्यापक नियुक्त हुए। 
इस प्रकार सन्‌ १८०० ई० से ही इस कॉलेज में फ़ारसो, अरबी ओर 
हिंदुस्तानी भाबाओं तथा अन्य विषयों की पढ़ाई आरस्भ हुई । 

लल्लूलाल और सदलमिश्र के पूर्व उत्तर-साध्यम्रिक काल के अंतिम 
भाग के दो गद्य-लेखक साहित्प-क्षेत्र मं म्रवेश कर चुके थे। बात वास्तय 
में यह है कि लल्जूलाल और सदल मिश्र अँग्रेजों की अध्यक्षता में काय्य॑ 
कर रहे थे और इधर मुन्शी सदासुखलाल “नियाज” और सेयद इंशा- 
अल्लाखाँ स्वनन्त्न रूप से गद्य-साहित्य का खुजन कर रद्दे थे। यदि इन 
चारों लेखकों को एक साथ लेकर गद्य-साहित्य के विकास पर दृष्टि डाली 
जाय तो हम निःसंकोच कह सकते हैं कि आधुनिक गद्य के जन्म- 
दाता ये ही हैं । इसी लोभ के वशीभूत होकर इन चारों लेखकों को इस 
अध्याय में एक साथ ले लिया गया है। 

गथ-साहित्य के इस निर्माण काल में इन लेखकों ने गय्य-साहिस्य 
का आरम्भ कथा-साहित्य से किया है। इसका प्रझ्मुख कारण एक-सात्र 
मनोरंजन है। अतः इन लेखकों की रचनाओं में भाव-प्रकाशन की 
बलिछता, व्यंजना-शक्ति का प्रादुर्भाव और उच्च तथा महत्‌ विचारों का 
गवेषणा-पूणं चिन्तन दृष्टिगत नहीं होता । मुन्शी सदासुखलाल 'नियाज' 
(सन्‌ १७४६-१८२४ ई०) कथा का रूप लेकर हमारे सामने अआते हैं। 
उदू -फ़ारखी की श्रनेक पुस्तक लिखने के श्रनन्‍्तर आपने दविंदी में श्री मद्‌- 
भागवत का स्वतन्त्र रूप से 'खुखसागर' नाम का अनुवाद प्रस्तुत किया। 
“योगवासिष्ठ!' का-सा गद्य एक बार पुनः हमें उुन्शीजी की इस रचना में 
देखने को मिलता है । हिन्दी के कुछ विद्वानों ने मुन्शीजी के 'सुखसागर' 
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पर आपत्ति उठाते हुए कहा दे कि यह उनके द्वारा श्रनुवादित नहीं हें, 
लेकिन “हिंदी भाषा सार! से इसकी गद्य-शली का अनुमान सहज ही 
में लगाया जा सकता है। मुन्शीजी एक भगवदुभक्त थे, धर्म पर उनको 
झटल धारणा थी । इसीलिए उनकी भाषा इतनी शान्त, गम्भीर और 
संयत है । 'सुम्ब्रसागर” की भाषा शिष्ट समाज के व्यवहार की खडी- 
बोली है । मुन्शीजी की भाषा में अरबी-फ़ारसी के शब्द नहीं पाये जाते। 
जैसा विषय है, वेसी ही उसकी भाष। हे । कहीं-कहीं पंडिताऊ प्रयोग 
अवश्य देखने को मिल जाते हैं। “बात होय?, 'को!, “हेसु?, “तात्पय 
आदि शब्द इसी पंडिताऊपन के प्रमाण हैं । “आवता-जावता' 
का प्रयोग अधिक किया गया हैं। 'तात्पय' “सत्तोज्वत्ति! 'प्राध्त! 'स्वरूप 
आदि तत्सम शब्दों के प्रयोग से भाषा का सुनहला भविष्य यहीं से 
दिखाई देने लग जाता है। जिस प्रकार अरबी-फ़ारसी की मिली हुईं 
भाषा को उए' कहते हैं, उसी प्रकार इस संस्कृत-मिश्रित हिंदी को 
उदू वाले “भाखा'” के नाम से पुकारने लगे। मुन्शीजी ने हिन्दू-समाज 
की शिष्ट-वयवहार की भाषा को ही अपनाया, यह उनके 'सुखसागर! 
से स्पष्ट है । इस प्रकार हमें उनकी गद्य-शली में खड़ी बोली के स्वतन्त्र 
उदाहरण देखने को मिलते हैं। संक्षेप में, मुन्शीजी ने खड़ी बोली के 
भावी साहित्यिक रूप का आभास इस समय में ही दे दिया। उनकी 
भाषा के ये उदाहरण देखिए--- 

(१) “यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नाम्तिक कहेगे, हमें इस बात 
का डर नहीं । जो बात सस्य होय उसे कहा चाहिए, कोई बुरा माने कि 
भत्ता माने । विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पर्य उसका सत्तबृत्ति द्वे वह 
प्राध हो और उससे निज स्वरूप में लय हजिये ।! 

(२) “धन्य कहिये राजा दधीच को कि नारायण की आग्या अपने 
सीस पर चढ़ाई । जो महाराज की आग्या और दुधीच के हाड़ का वज्ध 
न होता तो ग्यारह जनम ताईं बृत्रासुर से युद्ध में सरबर और प्रत्र॒लन 
होता और न जय पावता ।! 
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सेयद इंशाअछाखाँ ने सन्‌ १७६८-१८०३ ई० के बीच में हिन्दी- 
गद्यकी उदयभानचरिछ्ठ! या (रानी केतकी की कहानी' लिखी । अब तक 
के गद्य-साहित्य में यह एक नवीन आयोजन दै । मुन्शीजी गद्य में कथा 
का रूप लेकर आगे आये थे, खाँ साहब ने उसे कहानी का रूप दिया। 
खाँ साहब मोजी श्रादमी थे । उन्तकी रचनाएँ प्रायः मनो-विनोद के 
लिए हुआ करती थीं। उनकी मनोबृत्ति ठेठ हिन्दी लिखने की ओर ही 
थी, उनके स्वयं के शब्दों में ही देखिए--- 

“एक दिन बेठे-बेठे यह बात अपने ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी 
ऐसी कहिये कि जिसमें हिंदवी छुट और किसी बोली की पुट न मिले, 
तब जाके मेरा जी फूल की कली के रूप में खिले । बाहर की बोली 
ओर गेँवारी कुछु उसके बीच न हो । अपने मिलने वालों में से एक कोई 
बड़े पढ़े-लिखे, पुराने-घुराने डॉग, बूढ़े घाग यह खटराग लाये । सिर 
हिल्लाकर, मुँह थुकाकर, नाक भों चढ़ाकर, आँखे फिराकर कहने लगे--- 
यह बात होते दिखाई नहीं देती, हिंदवीपन भी न निकले और भाखापन 
भी न हो, बस जसे भले लोग अच्छे-से-अच्छे आपस में बोलते-चालते 
' हैं, ज्यों का स्यों वही सब डोल रहे और छाँद्द किसी की न हो, यह 
होने का नहीं ।! 

अतः खाँ साहब के गद्य में हमें शब्दों का तद्धव रूप देखने को 
मिलेगा । देशज रूप में तीन प्रकार के शब्दों का प्रयोग नहीं हुआ दे । 
प्रथम--बाहर की बोली के शब्द, जेसे अरबी, फ़ारसी और तुरकी । 
द्वितीय--देहाती या गँवारी बोली के शब्द, जेसे ब्ज-भाषा, अवधी 
आदि के । तृतीय--भाखापन, अर्थात्‌ संस्कृत के शब्दों का मेल । कहने 
का अशिप्राय यह दे कि उन्होंने सर्वप्रथम विशुद्ध हिंदवी में लिखने का 
प्रयरन किया । लेकिन इस समय मुसलमानों की अरबी-फ़ारसी भाषा 
का प्रभाव उद्‌ -रचनाओं पर पड़ रहा था। प्रथम तो, उतू में अ्रश्री- 
फ़ारसी शब्दों का तत्सम रूप में अधिकता से प्रयोग होता था। द्वितीय, 
डद्‌' पर फ़ारसी के व्याकरण का बढ़ता हुआ प्रभाव था; जेसे बहुवचन 
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का रूप प्रायः फ़ारसी के अनुसार होता था। ततीय, संबंध, करण, 
अपादान और अधिकरण कारकों की विभक्तियाँ हिंदी के अनुसार न 
होकर फ़ारसी के शब्दों या चिन्हों द्वारा प्रदर्शित की जाती थी । चनुर्थ, 
वाक्य-विन्यास का दद्ल उल्टा हो रहा था। हिन्दी म पहले कर्ता, 
त्तब कर्म और अन्त मे क्रिया होती है; पर उद' सम इस क्रम में उलट- 
फेर होता है। इंशाअलाऱों के गद्य पर इसी चनुर्थ फ़ारसी दह्ढल की 
वाक्य-विन्यास की प्रणाली का प्रभाव पडा है, लेकिन बहुत ही कम, 
जेसे “रानी केतकी की कहानी! के आरम्भ ही में देग्विए--- 

(१) “सिर कुकाकर नाक रगड़ता हैं उस अपने बनाने वाले के 
सामने जिसने हम सबको बनाया ओर बात की बात में वह कर दिश्वाया 
कि जिसका सभद किसी ने न पाया! | 

(२) 'इस सिर कऋुकाने के स्गाथ ही दिन-रात जपता हैं उस्र अपने 
दाता के भेजे हुए प्यारे को! । 

भाषा को कला के रूप में अहण करने वाले इंशाअछाख़ों ने यद्यपि 
अधिकांश ठेठ हिन्दी के शब्दों को अपनाया है, पर उद्‌ मुहावरों का 
प्रयोग भी अधिकता से किया है । इसका कारण यह है कि वे इसके पूर्व 
उद्‌ में कविता लिखते थे, इसलिए भाषा की मनोहरता की ओर उनका 
ध्यान अधिक गया । वे उदू' की चपलता ओर चंचलता हिन्दी में भी 
लाये । 'सिर मुडाते ही ओले गिरना' “दाल में काला! “बात पर 
पानी डालना' आदि मुहावरों के प्रयोग से उन्होंने हिन्दी-गद्य की 
विकास-माला को एक सुन्दर, सुगन्धित और रंग-बिरंगा पुष्प दिया दे, 
इसमें कोई संदेह नहीं | इसीलिए 'रानी केतकी की कहानी” की भाषा 
चंचलता और सजीवता लिये हुए द्वै।वह चटकती-मटकती हुईं पाठकों 
का मन-बहलाव करती रहती है । उदू' शायरों की सी यह चुलबुला- 
हट देखिए--- 

धज्ञा जी, यह वो हमसे न हो सकेगा, जो महाराज जगत परकास 
झौर महारानी कामलता का हम जान-बूककर घर उजाड़ें और उनकी 


नर 


जो इकलाती लॉइली बंटी ह. उसको भगा ले जाब और जहाँ-तहाँ 
उसे भटकाव और बनासपत्ती खिलाव और अपने चोंड को हिल्लाव 
जब तुम्हार और उसके मॉ-बाप से लड़ाई हो रही थी आर उन्‍ने उस 
मालिन के हाथ तुम्ह लिख मसेजा था जो मुझ अपन पास बुलालो, 
महाराजा को आपस में लडने दो, जो होनी हो सो हो, हम त॒म मिलके 
किसी देस को निकल चल---उस दिन न समभी । तब तो वह ताब- 
भाव दिस्वाया! । 

सानुप्रास विराम ( वाक्‍्यो के अंत में तुक मिलना ) हंशा के गद्य 
की विशेषता है, जेसे---'जब दोनों महाराजों में लडाई होने छग्टगे 
रानी केतकी सावन-भादों के रूप रोने लगी और दोनों के जी में यह. 
आर गई--यह केसी चाहत जिसमें छहू बरसने लगा और अच्छी बातो 
को जी नग्सने लगा । 

आधुनिक हिन्दी और उद' में कृदंत क्रियाओं और विशेषणो का 
प्रयोग होता है, पर उनसे वचन-सूचक चिन्ह नही रहते । प्राचीन उद्‌' 
मे यह बात नहीं थी--उसमे बचन-सूच्क चिन्हों का प्रयोग द्वोता था 
इंशा ने भी ऐसे प्रयोग किये हैं ओर यह उनके गद्य की एक विशेषता 
हैं। उदाहरणार्थ “आ्रातियाँ-जातियाँ जो साँस हैं। उसके बिन ध्यान 
यह सब फॉस हैं! । यह अपभ्र श-काल की-सी प्रवृत्ति है। 

इंशाअल्ाख़ों न शब्दों के बहुवचन प्रायः घजभाषा के अनुसार 
बना लिये हैं । क्रिया-पदों में भी ब्रजभाषा की छाप मिलती है। कह्टीं 
कहीं ध्रृजभाषा की विभक्तियों का भी प्रयोग हुआ है । सारी पुस्तक 
घरेलू ठेठ भाषा के समान आनन्द प्रदान करती है-- 

“इस बात पर पानी डाल दो नहीं तो पछुताआझओओगी और अपना 
फिया पाओगी । मुझसे कुछ न हा सकेगा । तुम्हारी जो कुछ अच्छी 
बात होती तो मेरे मुंह से जीते जी न निकलती, पर यह बात मेरे 
पेट नहीं प्व सकती । तुम अभी अलरूहड़ हो, तुमने अभी कुछ देखा 
नहीं । जो ऐसी बात पर सच्झुच दलाव देखूंगी तो सुम्हारे बाप से 
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कहकर वह भभूत जो वह सुआ निगोड़ा भूत, सुछंदर का पूत अवधूुत 
दे गया है, हाथ मसुरकवाकर छिनवा लूगी!?। 

हिन्दवीपन की प्रतिज्ञा के पालन करने से, इंशाध्यक्वारबों कहो तक 
सफल हो सके हैं, यह ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट है । 

सदासुरखवलाल और इंशाअ्छारवों के गद्य-साहिस्य की संक्तिप्त 
समीक्षा के अनन्तर अब हस कलकत्ते के फ़ाट विज्ञियम कॉलेज के दो 
भारतीय अ्ध्यापक--लल्ललाल और सदलमिश्र की गथ-सेबाओं का 
उल्लेग्व करगे । ये दोनों अध्यापक अंग्रेज अफ्रसर गिलक्राइस्ट की 
शध्यक्षता में कार्य कर रहे थे । लल्लूलाल ( सन १७६३-१८२<% ई० ) 
ने सना १८०३ हु० में भागवत के दशम स्कंध की कथा को लेकर 
“'प्रे मसागर! मामक पुस्तक लिखी । 'भ्र मसागर!” का सुख्य आधार चतु- 
अुजदास कृत दशम स्कंध का पद्मानुषाद है, जो बजभाषा में लिखा 
गया था । इसीलिए 'प्रेमसागर! पर झऊभाषा का यथेष्ट प्रभाव पड़ा है 
ओऔर कहीं-कहीं ऊत्रिमता भी लक्षित होती है | साहिस्यिक दृष्टि से यह 
महत्त्वपूर्ण रचना नहीं ह। इसका प्रयोजन केवल्ल हिन्दुस्तानी भाषा के लिए 
मुहावरों की पूर्ति करना तथा सिविलियन विद्यार्थियों को भारतीय रहन- 
सहन और उनके रीत्ति-रिवाजं का ज्ञान कराना था । इस दृष्टि से भी वह 
सफल नहीं बन पड़ी । “प्र मसागर' की भाषा में लेखक ने अ्रबी-फ्रारसी 
के शब्दों से बचने का प्रयत्न अवश्य फिया है, लेकिन फिर भी श्रन- 
जान में, 'बेरख' ( रँंडा ) जसे विदेशी तुर्की शब्दों का प्रयोग अवश्य 
देखने को मिलता है--'शिवजी ने एक ध्चजा बाणासुर को देफे कहा 
इस बश्ख को ले जाय! ।, सच तो यह हैँ इसकी भाषा चअत्तुभु जदास 
की भाषा का प्रतिरूप होने के कारण उसमें गद्य-शंली का कोई! विकास 
नहीं दिग्याई' देता । कथा-वार्ताश्रों के लिए यह शत्नली अधिक उपयुक्त 
हो सकती है, हिन्दी-गण के लिए नहीं । 'सोई' “भई! 'क्रीज? 'ल्लीजो 
ऐसे शंब्दों का प्रयोग बराबर हुआ है । गंग कवि की भाषा भी कुछ 
ऐसी ही थी, लेकिन जहाँ गंग ने अपने गश्च को श्रचलित फरयी-फ़ारसी 
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के शब्दों से संवारा है. वहाँ लब्लूलाल ने उसे इन प्रयोगों से दूर 
रक्‍्खो है । भाषा अनियंत्रित और अव्यवम्पित के | शब्द-चयन अवश्य 
सुन्दर बन पडा है | तत्मम शब्दों का प्रयोग अधिक किया गया है । 
कहीं-कहीं तकबंदी भी देगव॒ने को मिलती है | वाफ्यांश ऐसे बन पड़े हैं 
कि जिनसे क्रस-बद्धता का द्वाल हो गया है । प्रमखागर! का यह 
उदाहरण देग्विए--- 

“इतनी कथा कह शुकदिय जी राजा परीक्षित से कहने लगे कि 
राजा, जद प्रथ्वी पर अति अधर्म होने लगा तद दुस्ब पाय घबराय 
गाय का रूप बन रॉसनी देवलोक में गई और इन्द्र की सभा में जा 
सिर कुकाय उसने अपनी सब पीर कही कि महाराज. संसार में असुर 
झति पाप करने लगे, तिनके डर से घर्म तो उठ गया और मुभे आज्ञा 
हो तो नरपुर छोड रलातल को जाऊँ?!। 

लल्लूलाल की दसरी कृति राजनीति! ( सन १८०२ ई० ) है 
जो ब्जभाषा में लिखी गई है । यह रचना भी असम्बद्ध ओर शिथिल्ल 
है। उनफे 'बताल पश्चीसी! ओर “सिंहासन बत्तीसी? नामक ग्रंथों की 
भाषा रेखता या हिन्दुस्तानी या ऊदृ है । गिलक्राइस्ट जिस भाषा के 
पत्तषपाती थे, उस भाषा का रूप इन दो कृतियों में देखा जा सकता है। 
मुसलमान और मुललमानी दरबार के हिन्दू इस भाषा का प्रयोग करते 
थे | यह भाषा जन-साधारण से दूर थी । 

लद्लूलाल के साथी सठलमिश्र ने सन्‌ १5०३ ईं० में “चन्द्रा- 
'बनी! या 'नासिकेतोपाख्यान” की रचना की । इसकी भाषा साफ़- 
सुथरी न होने पर भी व्यावहारिक है । जहाँतक बन पड़ा है, उसमें 
खड़ी बोली के शब्दों का ही प्रयोग किया गया है। उदू' शब्दों से 
दूर रहने का लेखक ने अपनी ओर से कोई प्रयास नहीं किया, हस- 
लिए स्वाभाविकता पर किसी प्रकार की आँच नहीं आने पाई है। 
मुहावरों का भी प्रयोग किया गया है, जिससे भाषा में मनोहरता 

राई दे । बजभाधषा के रूप ओऔर पुर्ती बोली के शब्दों का भी 


॥ 


# 
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प्रयोग स्थान-स्थान पर किया गया है। जले फूलनह के बिछोन' 
“चहेँदिस' सुनि' सोननह के थंभ' 'इहॉ! मतारी”? “बरते थे! “बाजने 
लगा' “जान! आदि | पूर्वकालिक क्रियाओं के लिए उन्होंने ब्ृज॒भाषा 
के रूप अपनाये हैं । पूजा करके के स्थान पर “पूजा करि! थ्रादि। 
'र! को 'ड' बोलने वानी ब्रिहार की प्रद्धच्ि का प्रभ्ोत्व भी स्पष्ट रूप 
से दिखाई देता है ज॑ंसे 'गाड़ी' का गारी” घोडा' का 'घोरा' आदि । 
“नासिकेतापास्यान' की जाधा में एकरूपता का अभाव है । 
कहीं-कहीं भाषा गीली और परिमार्नजित है, तो कहीं-कहीं 
अशक्त आर शिथिल । लेकिन इतना होने पर भी यह मानना पडेगा 
कि लेखक के भाव-प्रकाशन की पद्धति अपूर्ध ह. | उदाहरण देश्विए--- 

(१) 'खुनते ही वे मंत्रेयो को साथ ले दाडे हुए आए । आचते ही 
सुनि के चरणों पर गिर पड़े और हाथ पकड भोनर ले जा अपने 
सिहासन पर बाय कुशल क्षम पूछ गंगाजल ले ऋषि के पोय 
परवार चघरणोंदक लिए । और जसा कुछ चाहिए, वसा आदर मान- 
कर हाथ ऊोड कहने लगे कि, मतरात ! बडा अनुग्रह किया जो ग्ाक 
दर्शन दिया । अब हमारी सब क्रिया वो जन्म खसुफल हुआ! । 

(२) जो नर चोरी आदि नाना भाँति के कुकर्म में शाप तो दिन- 
राल लग रह हैं, तिस पर भी ओरो का देखते है, वो एक अक्षर भी 
जिससे पढते हैं पिसे गुरू के बराबर नहीं सानते है, सो नब लक 
महा नरक को देखने हैं कि जब नक यह संसार बना रहता है. और 
जा दुष्ट गुर को वादकर हराते ये डाटते हैं. पिता, माता, गुरू से 
व्यर्थ बर करते हैं, थे सब यिसी नरक में पड़ते है, कि जड़ों बाश्मण 
के सध ब.रने वाले हंाते है। इसलिय माता पिता गुरू को कदही 
काप न करावेगे कि जिससे ऐसे ऐसे संकट को भोगगे' । 

जंसा कि हम जानते हैं देश की भाषा-विषयक जानकारी के लिए 
ही फ्रो्ट विलियम कॉलेज की स्थापना हुई थी और उसमे हिंदुस्तानी 
विशाग भी इसी दृष्टि से खाला गया था. पर सहलमिश्न का नासखि- 


४ 


केतोपाख्यान! लल्लूलाज़ के प्र मसागर' से कई गुना अधिक महच्व- 
पूर्ण ग्रंथ होने पर भी वह पाख्य-क्रम में शामित्व नहीं किया गया। 
इससे स्पष्ट है कि अंग्रेज हिंदी-गद्य में रुचि नहीं ले रहे श्रे । जिन 
विद्वानों ने गिलक्राइस्ट महोदय को नवीन गद्य-भांषा का जन्मदाना 
कहा है, वह कथन सर्वथा असत्य और निलाधार है | गिलक्राइस्ट नहीं 
तो कम्पनी अल्प समय में ही इस बात को जान राई कि हिंदी का 
अध्ययन करना नितानत आवश्यक हैँ, और हस्के १६थ॑ जिन भाषाओं 
द्वारा साहित्य-सजन होता था, उसमे हिंदी का एक बहुत बडा हाथ 
हैँ। हिंदी ही इस, देश की सर्वसम्मत भाषा है, उसके बिना काम 
नहीं चल सकता । इसके फल्लस्वरूप सन १८२७ ३६० में कॉलेज 
के पाउय-क्रम में हिंदी को विशेष रूप से प्थक्‌ स्थान दिया गाया। 
' जैकिन जब तक गिल्कक्राइस्ट अपने पद पर रहे, तब लक' भाषा 
सम्बन्धी उनकी वही नीले बनी रही | सन $ररछ ई० से आरे 
चलकर इसीलिए फ़ोंट विजल्तियम कॉलेज बन्द कर दिया गया । 
कॉलेज के अतिरिक्त कम्पनी-सरकार ने एक ऐसी शिक्षा-योजना 
बनाई थी. जिसके अनुसार सन्‌ १८१७ ३० में “कलकत्ता स्कुल बुक 
सोखायटी' शोर सन्‌ १८३३ ई० में “आगरा स्कूल छुक सोसायटी? 
की स्थापना हुईं | इनसे अंग्रेजी शिक्षा के साथ-साथ हिंदी, उद 
आदि भाषाओं की भी शिक्षा दी जाती थी । इन संस्थाओं ने शिक्षा 
सम्बन्धी अनेक पुस्तकों का प्रकाशन किया, जिनमें “गृह-मण्डल का 
स॑चैप वर्शान! 'रेखा गणित! “पदार्थ-विद्यासार! शिक्षा संग्रह” “मिस- 
बडे का डग्लेड का वशान! कहानियों की पोथी! “आदम साहब का 
व्याकरण' आदि मुख्य हें । सन १८४६ ई० में (शिष्य बोघक! के नाम 
से 'ईसप्स फ़ेबिल्स' का श्रनुवाद प्रकाशित हुआ । इन समस्त पुस्तकों 
में गद्य-लेखकों ने सोभाग्य से विशुद्ध हिंदी का प्रयोग किया है। इनके 
करारा हमारे .हिंदी-गद्य 'को विशेष प्रोत्साहन, सिल्ा- और तत्कालीन 
खभी गद्य-रखनाओं में भाषा का यही शुद्ध रूप दृछ्टिगनः होता है । 


के के 


हिंदी-गद्य के मिन चार जन्मदाताओं का परिचय ऊपर फराया 
गया है, उनमें मुन्शी सदासुर्खबलाल का एक विशेष स्थान है। लल्तू- 
ताल ओर सदलमिश्र सरकारी पद पर होने के कारण सरकार की 
नीसि का अनुशीलन करते रहे, उनके द्वारा गद्य का विकास न हो 
सका । फिर लल्लूलाल की भाषा कृश्रिमतापूर्णो थी । वह प्रझ्ुर्ख रूप 
से पद्म का गदयद्यानुवाद-सात्र है । इंशाय्रलाख़ाँ की भाषा कृदकती- 
फुदकती हुई हैं । वह कहानियों के लिए भले ही उपयुक्त हो, लेकिन 
ब्यवहारोपयोगी नहीँ हो सकती । सदलमिश्र की भाषा कुछ-कछ 
गद्य क अनुकृलत अवश्य बन पडी है. इसलिए केवल उनकी समानता 
ही मुन्शी जी से हो सकती है। पर सदलसिश्न की भाषा का रूप 
सवन्न एक-सा नहीं दिव्वाईइ तता । इसलिए कचल , सुन्शी सदासुग्ब- 
लाल ही एक ऐसे गद्य-लेखक रह जाते हैं. जिनमें आधुनिक ख्वूटा 
बाली के दर्शन होते है । आधुनिक वाद्य का पूत्रभास उन्हींम होता 
हू. अनः हिढी-गय्य का प्रवत्तन यथार्थ मे उनके द्ारा ही छुआ. यह 
हमस मान लेना चाहिए । 
(आ) हिन्दे-इसाइ-गद्य--- 

फ़ोट विलियस कॉलेज की क्थापना हो जान के बाद उाद्य-स्राहित्व 
की जो उनच्ननि होने लगी. उसका सबसे अधिक लाभ ईसाई-धम- 
प्रशारका ने उठाया | इन इंसाइ-घर्म-प्रचारक्ता का एक-मात्र उद्देश्य 
अपने धर्म का प्रचार करना था. हिद्वी-गद्य को उल्नति की भावना 
उनमे लेश-मात्र भी वहीं थी | वेसे तो ये लॉग सन्‌ १२०० ई० से 
ही भारत में आने रूग गये थे, लेकिन सन है १८०० ई० तक भारत 
से ईसाई धर्म का अधिक प्रचार न हो खका | जनता इन लोगों पर 
विश्वास नहीं करती थी, क्योंकि ये लोग जिस धर्म की म॒ुक्त-कंठ 
से प्रशंसा करते थे, वह भारतीय आझादर्शों के अनुकूल नहीं था। 
इसके अतिरिक्त कम्पनी-सरकार की भी नीनि भारत के धार्मिक विषया 
में हस्वच्ेप करने की नहीं थी, क्योकि ऐसा करने से उसे इस बाल का 
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भय था कि कहाँ हमारी बनी बनाई इृसारत गिर न जाय | इसलिए 
उसने इस सम्बन्ध में कुछ ऐसे आवश्यक नियम बना दिये, जिसके 
अनुसार कम्पनी का कोई भी कर्मचारी न तो भारतीय धार्मिक विषयो 
में हम्तक्षप कर सकता था और न बाहर से ही कोई आदमी धर्म-प्रचार 
के डह श्य से भारत से आ सकता था । इस प्रकार ईसाई-ध्र॒म्म -प्रचारका 
पर एक शअ्रकार से राजकीय प्रतिबंध लगा हुआ था जिससे वे कुछ नहा 
कर सकते थश्रे । लेकिन सन्‌ १८१४ ई० के “बिल्फ़ोर्स ऐक्ट! ने हल नियम 
की कायापलट कर दी | अ्रव वे म्वतन्त्र होकर अपना यह कार्य करने 
लगे । वे जन-साधारण की भाषा में जगह-जगह व्याख्यान देने लगे 
अआ्रौर कालान्तर में भारत के प्रायः सभी बडे-बडे नगारों में उन्होंने अपने 
कनन्‍्द्ध स्थापित कर दिये। 

इंसाइ-धर्म-प्रचारका हारा भाषा-साहित्य का काम विजलियम केर 
( ५५॥॥॥797) (४72७) से आरम्भ हुआ, जो भारतवर्ष में सन १७६३ 
ई० में आये | उनका ओर उनके साथिया का प्रधान उदच्श्य ईसाई-भर्म 
झोर बाइबिल का प्रचार करना ही था | इन दोनों साध्यों के लिए 
उनहाने विविध साथनों का श्रयोग किया । -केरे ने सर्वप्रथम बंगला में 
धर्म-ग्रंथों का अनुवाद किया। सन्‌ १८०१ ई० में “नए धर्म नियम” 
(९८९४ 7 (-.707) का अनुवाद प्रकाशित हुआ | सन्‌ १८०२ 
ढ० में इसी “नए धरम नियम!(]ए(७ 05 पता) का हिंदी-अनुवाद 
किया गया । साथ ही सन १८०१-१८३२ ई० -के बीच केरे और अनेक 
अंग्रेज पादरियों ने इंजील का अनुवाद उत्तर भारत की समस्त भ्रांतीय 
भाषाओं में किया । श्री रामपुर में विलियम केर, सार्शमन और वॉर्ड 
द्वारा डनिश मिशन की स्थापना से छोटी-मोदी अनेक पुस्तकों तथा 
पेम्फ़्लेटो का प्रकाशन जारी रहा। ऐसा कहा जाता है कि केरे ने स्वयं 
बाइबिल का अनुवाद किया था। यह पूरा अनुवाद १८१८ इई० में 
छुपकर प्रकाशिन हुआ । इन धर्म-प्रचारकों ने सदासुग्गबलाल और लब्लू- 
जाल की भाषा को ही अपना आदश्श साना । इनके संम्मरथातसमक 
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लेसां से पता चला ह कि उनके हिन्दी! या हिन्द! शब्दों से डनका 
तातपय हिन्दुस्तानी से था, जो कि सवसाधारण टहारा काम में लाइ 
जाती थी । धर्म-प्रचार के लिए इस प्रकार की भाषा का प्रयोग करना 
उन्होंने उचित समझा । बाहबिल के अनुवाद मे >त विचिन्नता देखने 
को मिलती है, वह विदेशी भाषा के अनुवाद करने से उन्पन्न हुई है । 
इस अनुवाद में इन लोगों का ध्यान ठेठ बोलचाल ओर व्यवहार के 
शब्दा की ओर अधिक गया हे । अश्रबी, फ़ारसी, उद' आदि शब्दों का 
प्रयोग यथासम्भव कम किया गया है । मूल वाक्य-रचना तथा शली 
अंग्रेजी में होने के कारण अनुवादित भाषा म वाक्य-संगठन शिथिल 
दिखाई पडता है । इसमें “करने वाले” के स्थान पर “करन हार” “तक! 
के स्थान पर 'लों' आदि शब्द प्रयोग में लाये गये हैं । “आय-जाय! 
की जगह “आक्रे-जाके' से ही काम चलाया गया है। ग्रामीण शब्द 
भी स्थान-स्थान पर देखे जा सकते हैं। कहीं-कहीं विभक्तियों के चिन्ह 
छोड दिये गये हैँं। कुछ उदाहरण देग्विए--- 

( १ ) तब यीशु ने ठतरन्‍्त अपने शिष्या को ढ़ आज्ञा दिई कि 
जब लोमें लोगों को बिदा करूँ सुम नाव पर चढ के मेर आगे उस पार 
जाओ । वह लोगों को बिदाकर प्रार्थना करने को एकान्त में पव्वेत पर 
चढ़ गया ओर सॉौंक को वहाँ अकेला था। उस समय नाथ समुद्र क 
बीच में लहरों से उछुल रही थी क्‍योंकि बयार सन्मुख थी! । 

( २ ) “यीशु बपतिस्मा लेके तुरंत जल के ऊपर आया ओर देस्बो 
उसके लिए स्वर्ग खुल गया और उसने ईश्वर के ञ्राग्मा को कपोत की 
नाई उतरते ओर अपने ऊपर आते देखा और देग्वो यह आकाशवाणी 
हुई कि यह मेरा प्रिय पुत्र है जिससे में अति प्रसन्न हें” 

सन १८२० ई० और सन्‌ १८७४८ ई० में इन लोगों के द्वारा क्रमशः 
धवर्च-मिशनरी सोसायटी? और “नॉर्थ इश्डिया क्रिश्चियन टे कट ऐएड 
बुक सोसायटी! की स्थापना हुई, जिनके द्वारा भी उनकी धार्मिक पुस्तकों, 
पम्फ्लेटों तथ्व पाठ्य-पुस्तकों का प्रकाशन होता रहा । श्रीरासपुर से 


कप्र : 


ईसाइण के प्रस्त की स्थापना हो ही चुकी थी, इसलिए उनकी चार्मिक 
बातो का प्रचार शीघ्रता से होता था। सन १८३६ इं० के आस-पास 
इसी प्रेस से 'दाउद की गीत" नामक पुस्तक प्रकाशित हुईं. जिसकी 
भाषा अशुद्ध और अपरिसाजित है | अशुद्ध सुहावरों तथा व्याकरण 
सम्बन्धी त्र॒ढियाँ तो स्थान-स्पान पर पाई जाती हैं। इसमें अरबी- 
फ़ारसी के शब्दों का भी प्रयोग हुआ हे । देश्यिए--- 

'बदकारों की तरफ से सत कृढ वा आअधमियों को देख्के समता जल ॥ 
क्योंकि वे घास के असे जल्दी काटे जॉंगे वा हरी घास के ऐसे मुर्भ्रय 
'जाँंगे। यिहुद में भरोसा रख वा भत्ता काम कर देश में रह वा सत्य 
को भोगा कर ॥ यिद्ुद में सन्तुष्ट हो वा तरे हिया की बांछा तुमे दे गा । 

हिन्द्दी-गग्य से स्बतरथम पाख्य-पुस्तकों की , रचना का श्रेय इन्हीं 
धर्मं-प्रचारकों को है | आगरा, सिजपुर मुंगेर आदि स्थानों में इनक 
केन्द्र थे । बहों स्कृल। और अस्पतालों को भी स्थापना हुई । .स्कृलों 
के लिए पादठ्य-पुस्तके तैयार करवाई गई । आगरे में “स्कूल ब॒क्स 
सोसायटी! के नाम से एक प्रकाशन-सस्था खुली । सन १६४७ ई० मे 
इस सोसायटी के द्वारा हँगलेंड का हइलिहास और सन १६३६ दे० से 
माशंमेन साहब के “प्राचीन इतिहास का अनुवाद! 'कथासार? के नाम 
से प्रकाशित कराया गया । 'क्रथासार' के अनुवादक पंडित रतनल।ल 
थे | अनुवाद की भाषा विशुद्ध और पंडिताऊ ह । की' के स्थान पर 
करी! और “पाते हैं! के स्थान पर “पावते है! आदि का प्रयोग देखने 
को मिलता है | भाषा इस प्रकार की है--- 

“परन्तु सोलन की इन अत्युत्तम व्यवस्थाओं से विरोध-भंगन न 
हुआ । पक्षपातियों के मन का क्रोध ज्ञ गया । फिर कुलीनों में उपहरव 
मचा और इसलिए प्रजा की सहायता से पिसिस ट्रेश्स नामक पुरुष 
सबों पर पराक्रमी हुआ । इसने सब उधपाधियों को दबाकर ऐसा 
निष्कंटक राज्य किया कि जिसके. कारण वह श्रनाचारी कहाया, तथापि 
यह उस्त काल में दृसरदर्शो और बृुद्धिमानों मे अग्मगणंय था! । 
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स्कूल बुब्स सोसायटी? के ही अ्न्तगंत सन १८४० ई० में पंडित 
आकार भद्द ने. “भूगोलसार! और सन १८४७ ई० में पंडित बद्रीलाल 
शर्मा ने रसायन प्रकाश” की रचना की । कलकत्त में भी “स्कूल-बुक- 
सोसायटी! खुली और 'खन १८४६ ई० में वहाँ “पदार्थ विद्यासार! जेसी 
ब्रेजानिक पुस्तक, लिखी गईं । कुछ रीडर भी लिग्ी गईं, जिनमें 
आजमगढ़ रीडर” मुख्य है। इसी प्रकार ईसाइयों ने मिर्जापुर में एक 
आरफेन प्रंस' स्वोला और उसके द्वारा भ्रूगोल, इतिहास, विज्ञान. 
रसायन शाख आदि विषयों पर पाख्य-पुस्टके प्रकाशित की गईं । आगे 
अत्तकर हिन्दी में इन लोगों के द्वारा भजन आदि भी छिग्े गणु॥ सन 
१८९० इं० तक का हिन्दी-ईसाई-गद्य श्रीरामपुर-मिशन मे आग लग 
जाने और सन १८४९७ ई० की राज्य-क्रांति से नष्ट हो चुका है। अतः 
हमें केवल इसी सामग्री से सन्‍्तोष कर लेना पड़ता है । 

सन १८०४० ई० से बाद का हिन्दी-ईसाइ-गण क्रम-बद्धता की दृष्टि 
से आगे हरिश्वन्द्र-्युग के साथ थ्राना चाहिए, लेकिन समग्र इंसाइ-गय्य 
को एक साथ समझने के लोभ से इसको प्रथकू न कर यहीं जोड दिया 
जाना है । 

सभ्‌ १८९० ई० के पूत्र हिन्दी में जो बाइब्रचिल का अग्रनुबाद हुआ, 
डसके बाद भी नये-पुराने अनुवाद प्रकाशित होसे रहे । सन्‌ १८७४ ई० 
में 'नॉथ इण्डिया टू कट ऐश्ड बुक सोसायटी? ने “हिस्ट्री ऑफ दी बाइ- 
बिल” जो बार्थ द्वारा लिखी गईं थी, हिन्दी-म “धर पुस्तक का इ तेहास' 
के नास से अनुवाद प्रकाशित कराया। हसी प्रकार सन्‌ १८७४७ इं० में 
“नए धर्म नियम? ( ८०४ ॥ €छात्ा)0/ा। ) का दूसरा अनुवाद पभु 
यीशु खीष्ट का सुसमाचार! के नाम से हुआ । इस प्रकार के विभिन्न 
अमुवाद समय-समय पर होते रहे । 

बाइबिल के इन अनुवादों के अतिरिक्त अपने घम के प्रचार के 
लिए इन लोगों ने ओर भी अनेक पुस्तक प्रकाशित कीं । ये लोग इन 
पुस्तकों को बिना दासों, जनता में जितरण करते रहते थ्रे। इन पुस्तकों 


ढ् 
ध्द्‌्स 


में उन्होंने हिन्दू-धर्म को नीचा बतलाते हुए अपने धर्म की श्रेष्ठता 
बतलाई है । यथार्थ मे वे इसकी तुलना क़रान और पुराणों से कर जनता 
को यह बात स्पष्ट कर देना चाहते थे कि ईसाई-घर्म के अतिरिक्त और 
कोई धम इस संसार में उच्च तथा श्रेष्ठ नहीं है । इन पुस्तकों ने निम्न- 
वर्ग के लोगों पर एक ऐसा जादू कर दिया कि वे अपने धर्म को छोड़- 
कर उनका धर्म स्वीकार करने लगे । इन पुस्तकों के प्रकाशन का भार 
उनके द्वारा स्थापित की गई विभिन्न संस्थाओं ने ले लिया और यह 
कार्य बड़ी तेजी से चलने लगा। अब आगरा, इलाहाबाद, सिकन्दरा, 
बनारस, फ़रु ख़ाबाद आ्रादि बड़े-बड़े शहरों में इनके छापाखाने खुल गये 
थे और प्रायः उत्तरी-भारत के सभी बडढे-बडे नगरों में उनकी संस्थाओं 
के दफ्तर थे। अतः उनके इस कार्य मे किसी प्रकार की कमी नहीं 
रहने पाई । इसलिए थोड़े ही समय के भीतर अ्रसंख्य पुस्तक प्रकाशित 
हो गईं । उदाहरण के लिए यहाँ डनकी “धर्म पुस्तक का इतिहास! और 
धयोग बेराग्य तीर्थ तपस्या का वृत्तान्त? में से क्रमशः दो गद्य के नम्रने 
जो सन्‌ १८७८ ई० के हैं, दिये जाते हें--- 

(१) परमेश्वर ने अपने बचन से स्ज्र्ग ओर प्रथित्री को सिरज्ञा 
परमेश्वर ही अनादि और सर्वशक्तिमान है वुह जो चाड़े सो कर सकता 
है उसने न चाहा कि स्वर्ग ओर प्थिवी और डनके समरुत बिभव्र एक 
ही बर भगट हों परन्तु घीरे-धीरे प्रगट ओर सिद्ध हो क्यांकि डसने 
प्रथम ही से सबका ठिकाना गिनती माप ओर तोल ठहराया था सो 
परमेश्वर ने छः दिन मे स्वर्ग ओर पएथिच्री को उत्पन्न किया! । 

(२) “वह तुम्हारे देवतों के समान नहीं है जो मर मिटे हैं रामचन्द्र 
सरज्‌ नदी में लक््मण के शोक के मार इब मरा--कृष्ण प्रभास तीर्थ 
के वन सें भील के शर से मारा गया। ब्रह्मा का शिर शिव ने काटा--- 
विष्णु को शिव जो उसके काले बाल का अवतार था निगल गया। 
शिव ने भीमसेन के डर के मारे हिमालय में प्राण तजा। इस रीति सब 
देवते जिन पर रूम मुक्ति की आशा रखते हो सर मिटे! । 


व है। 


है 


इस प्रकार की अनेक पुस्तक लिखी गई जसे--“धर्माधर्म परीक्षा', 
रत परीक्षा, “स्त्रियों का वर्णन, 'मूत्ति पूजा का कृत्तान्त', “निर्मल 
जल”, 'केशवराम की कथा', “घर्मतुला', “ऋण विचार!, “गरू परीक्षा, 
“हिन्दू धर्म का वर्शून!, “धर्म पुस्तक” आदि-अआदि । इन सब में उन 
लोगों ने अपने धर्म, की श्रष्ठटता का प्रतिपादन किया है । 

बाइबिल के अनुवाद और इन छोटी-मोटी असंख्य पुस्तकों की 
भाषा ईसाईं-धर्मे-प्रचारकों को इस बात का तो प्रमाण-पत्र दिलवा 
सकती है कि उन्होंने केवल थोड़े समय के भीतर ही हिन्दी-भाषा को 
सीख लिया और थे इसमें लिख-पढ़ भी सकते थे, लेकिन इस बात का 
नहीं कि उनके द्वारा गद्य-साहित्य के विकास की उन्नति हुई | इनमें तो 
हमें हिन्दी-गद्य की एक मॉकी-मातन्न मिलती हे, चित्र नहीं । उन्हें केवल 
अपने धर्म-प्रचार से मतलब था, हिन्दी-गद्य की भाषा से तो कोई 
लेना-देना नहीं था, इसीलिए साहित्यिक सौंदय और भाषा की छुटा 
इनमें नहीं हे | जो कुछ है वह है भाषा में कृत्रिमता, विचिन्न प्रयोग, 
शिथिल और अ्रसम्बद्ध वाक्य, व्यर्थ के शब्द तथा मुद्दावरों का खटकने 
वाला प्रयोग | 

लेकिन हाँ, ऐतिहासिक महत्त्व के अतिरिक्त इतना तो हमें मानना 
पड़ेगा कि उनका गद्य श्रत्यन्त सीधा और सरल था। एक चलती हुईं 
भाषा में अपने भावों को तक के साथ अभिव्यक्त करना उन्हें खूब आता 
था। अधिक से अधिक उनकी यही देन हू । कहीं-कहीं उनके गद्ष में 
ऐसे उदाहरण भी देखने को मिलते हैं, जिनमें भाषा सम्बन्धी दोष 
अपेक्षाकृत कम पाये जाते हैं। लेकिन ऐसे अंश बहुत ही कम हैं । 
“सठमत निरूपण! (सन्‌ १८६९ ईं०) का यह उदाहरण देखिए --- 

“में बुरा तो हूँ परन्तु देवताओं से थुरा नहीं हूँ बरन उनसे कहीं 
भला हूँ शिव के समान जाति से अनादर और अप्रतिष्ठित नहीं हुआ और 
ब्रह्मा की नाई कामातुर होके अपनी कन्या से कुकम नहीं किया और 
विष्णु के समान पराई स्श्री को नहीं ठगा और उनके अचतारों की रीति 
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प्रतिज्ञा भंजक और मसिदषियों का घातक ओर नास्तिक मत और अधम॑ 
का उपजायक नहीं हुआ और इन्द्र के समान अपने गुरु की पन्‍नी को 
भ्रष्ट नही किया कुछ-कुछ पाप जो सुम्स हुआ हो सो शास्त्र-पुराण की. 
रीति ले कुछ बढी बात, नहीं है यदि कहीं मूठ बोला हैं तो गो ब्राह्मण 
को उसमें >.छु लाभ होगा*'**! 
अन्त मे हमें यही कहना पड़ेगा किःयद्यपि इंसा3-धघर्म-प्रचारको 
के द्वारा लिख गये गय् की भाषा शिथिल और व्याकरण सम्बन्धी दोषों 
से भरी हुई थी और हिन्दी-गद्य की उन्नति की भावना उनमें लेश-मात्र 
भी नहीं थी, तथापि हिन्दी-गद्य के विकास में उनका एकः प्रशंसनीय 
हाथ अवश्य रहा है। शिक्षा-सम्बन्धी पुस्तका तथा नागरी-लिपि के 
सुन्दर टाइप के अभावों की पूर्ति हिदी-साहित्य में सर्वप्रथम उन्हीं 
के द्वारा हुई, जिससे अपगे गग्य-साहित्य के विकास में एक विशेष खसहा- 
यता मिली । इसका यह अर्थ निकालना कि इनके द्वारा हिन्दी-गग्य की 
उन्नति और पुष्टि हुईं। श्रपनी अ्रल्पबुद्धि का परिचय देना है। हिंदी-गग्य 
फे विकास का प्रधान कारण समय का तकाजा था, समय और परिस्थि- 
तियों का हेर-फेर था; ईसाई-धर्म-प्रचारकों के द्वारा दी गईं बस्तुएऐँ उस 
विकाख की साधन-मात्र थीं, साध्य नहीं, यह हमें नहीं भूलना 
चाहिए | अब रुक जो हिंदी-गद्य का विकास तीतब्र-गति से नहीं हो पाया 
था, उसका प्रधान कारण प्रेस का अभाव था, शिक्षा सम्बन्धी पुस्तऊ 
तेयार नहीं हो सकी थीं और नागरी लिपि का टाइप नहीं मिल पाया 
था| जब थे वस्तुएं हमें एकसाथ मिल गईं, तो गद्य का कार्य एक नये 
सिरे से वेग के साथ आरम्भ होने लग गया | इस इष्टि से ईसाई-घममम- - 
प्रचारकों का हम आ्राभार मान सकते हैं और किसी बात के लिए नहीं । 


४». &£६£[ 
(इ)' भाषा सम्बन्धी प्रस्ताव ओर ईसाई-गद्य 


की ग्रतिक्रेया 

इेस्ट इण्डिया कम्पनी की स्थापना हो जाने के बाद भारत में 
थ्रिटिश साम्राज्य की नींच दढ़ होती गईं | सन १८७६ ई० में सम्पूर्ण भारत 
पर अंग्रेजों का अधिकार हो गया । भारतवासी अपने स्वातंत््य-सुख से 
सब्रंदा के लिए वंचित हो गये । अंग्रेजों की शासन-सुधार सम्बन्-ी नीति से 
यहाँ की जनता में असनन्‍्तोष की लहर स्पष्ट रूप से दिखाई देने लगी ! 
सन्‌ १८९७ ईं० में राज्य-क्राति हुईं, लेकिन भारत के भाग्य में गुलामी 
ही बदी थी, . इससे कोई सनन्‍्तोपजनक हल न निकल सका । सन 
१८७४८ ई० में भारत का शासन-सूत्र इज्ञलेंड की सरकार ने अपने हाथ 
में ले लिया और यहाँ शासन-भार सम्हालने के लिए उसने अपनी और से 
एक वाइसराय' भज़ना आर भ किया । इनके आने से श्रनेक क़ानून(/५८६) 
पास फिये गये, जिनका सम्बन्ध राजनीति और धर्म से था । ऐसे क्वानूनों 
(५८६७)में सन्‌ १८६१ ई० के 'इशिडियन कोंसिल एक्ट', सन्‌ १८७८ ई० 
के 'वम'क्यूलर प्रस एक्ट' ' और सन १८६१ ई० के 'सहवास क़ानून! 
(०९९ ०ण (:०0४(फए /८+) आदि के नाम लिये जा सकते हैं। हन 
सुधारों के साथ ब्रढ्न-समाज ओर आयंसमाज के' विभिन्न आन्दोलनों 
के कारण भी जनता का' ध्यान समाज-सुधार की ओर. गया । विज्ञान 
की यथेष्ट उन्नति हो चुकी थी और इसलिए भारतवाधियों का सम्पर्क 
अन्य प्रान्तों से उत्तरोत्तर गाढ़ा होने लगा। इसका प्रभाव तत्कालीन 
साददेतथ पर भी पंडा, इसमें कोई सन्देह नहीं । लेकिन इन सत्र बातों 
का परिणाम यह हुआ कि हिन्दू-घर्म रूपी सूर्य अस्त होने लग गया । 
दिंदू-धर्मं ओर समाज अंग्रेजी सभ्यता और संस्कृति के सम्पर्क में आकर 
एक प्रकार से खतरे सें पढ़ गया । नवीन-शिक्षा की योजना के अनुसार 
सो यहाँ. के लोगों को बड़ी पीड़ा हुईं । अंग्रेजी-शिक्षा के अनियाय॑ 
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हो जाने और अदालत की भाषा उद्‌ हो जाने से साहित्यिक-ऊजगत में 
कई दिनों तक उदासी के बादल मंडराते रहे । साथ ही, हिन्दी-लेखकों 
ने सर्वप्रथम इस बात का अनुभव किया कि अब पद्य-रचना से ही कास 
नहीं चल सकता । उन्हें समय के साथ-साथ आग बढ़ने के लिए गद्य की 
आवश्यकता का शनुभव होने लगा । वाद-विचाद, धर्मोपदेश तथा 
किसी तथ्य-निरूपण के लिए गद्य की आवश्यकता का अनुभव इससे 
पूर्व उन्हें कभी नहीं हुआ था । इधर जब इंसाइं-४मं-प्रचारकों के द्वारा 
प्रेस की सुविधा प्राप्त हो गईं, तो हिंदी-वालों को ढाढस मिला। हूं साईं - 
संस्थाओं द्वारा प्रकाशित पाठ्य-पुस्तकों का क्रम निर्माणश-काल के अन्त 
तक बराबर चलता रहा । समय की गति से हिंदी-लेखकों ने लाभ 
उठाने के लिए प्रयत्न किया । जब ईसाई -धर्ं-प्रचारक अपने धर्म 
की महत्ता के लिए जोर-जोर से ढोल पीटने लगे तो यह भारत के कुछ 
लोगों को बहुत बुरा लगा। इसकी प्रतिक्रिया होना एक प्रकार से अवश्य - 
म्भावी हो गया । इसी से बड्भला में पन्चकार-कला का अभ्युदय हुआ । 
उनके देखा-देखी हमारे यहाँ भी इसका प्रचार द्वोने लगा । अन्त में, जब 
शिज्षा-विभाग में हिंदी के परिश्रमी लेखकों और साहित्य-सेवियों द्वारा 
उसे अपना पएथक्‌ स्थान मिल गया तो गद्य-साहित्य की धारा अविच्छिन्न 
रूप से अहने लगी । 


हिन्दी की इस शोचनीय परिस्थिति के बीच ही कानपुर-निवासी 
जुगलकिशोर शुक्ू ने, जो कलकत्ते में रहते थे, सन्‌ १८२६ ईं० में 
“उदंत-मातंश्डर नामक एक समाचार-पन्न निकाला, जो हिन्दी का सर्चे- 
प्रथम पत्र माना जाता है । इस समाचार-पत्र की भाषा बंगला से 
प्रभावित है। उद्‌' और अंग्रेजी के व्यावहारिक शब्दों का प्रयोग इसमें 
अधिक हुआ है । दुर्भाग्य से यद्द पत्र केवल एक वर्ष तक ही चल सका। 
इसमें 'खड़ी बोली” के स्थान पर “मध्यदेशीय भाषा! का प्रयोग किया 
गया है। इसकी भाषा का नमूना इस प्रकार हे--- 

“पक यशी वकील वकालत का काम करते-करते डुडढड़ा होकर 


द्र 


ग्रपने दामाद को वह काम सोंप के आप सुचित हुआ | दामाद कई 
दिन काम करके एक दिन आया ओ प्रसन्न होकर बोला, हे महाराज, 
खापने जो फलाने का पुराना ओ संगीन मोकहमा हमें सॉपा था सो 
आज फेसला हुआ । यह सुनकर वकील पछुता करके बोला तुमने 
सस्यानाश किया । उस मोकहसे म॑ से हसारे बाप बढ़े थे तिस पीछे 
हमारे बाप मरती समय हमें हाथ उठाके दे गये ओ हमने भी उसको 
खना रखा ओ अब तक भली-भाँत अपना दिन काटा ओ वही मोकहमा 
तुमको सोंपकर समझा था कि तुम भी अपने बेटे पोते परोतों तक पलोगे 
पर तुम थोड़े-से दिनों में उस सो बेठे |! 

सन्‌ १८३४ ई० में लार्ड मेंकाले की अंग्रेजी -शिक्षा के प्रचार की 
आयोजना के अनुसार अंग्रेजी भाषा मं शिक्षा की व्यवस्था होने लगी। 
इससे हिन्दी-गण्य को एक गहरी ठेस लगी और उसका प्रचार कम होने 
लगा । अंग्रेजों ने श्दालती भाषा के लिए मुग़लों के समय से आती हुईं 
फ़ारसी भाषा के क्रम को जारी रखा । अदालती भाषा फ़ारसी में हो 
जाने के कारण हिन्दी को जो दुग्गंति हुईं , उसके दुष्परिणाम आज इस 
स्वातन्त््य-युग में भी हम भोग रहे हैं । श्राज भी जब हिन्दी-भाषा- 
भाषियों को कठिनाइयों का सासना करना पड़ता है, तो डस समय 
लोगों की क्या अ्रवस्था होगी, इसका श्रनुमान हम सहज ही में लगा 
सकते हैं। सन्‌ १८१० इई० के एक अदालती इश्तहार की भाषासे यह 
बात स्पष्ट हो जायगी--- 

“सब कोई को खबर दिया जाता है कि शहर कलकत्ता का उत्तर 
डिवीजन का शामिल मोकाम अपड्ा तलला गोबिन-चॉँद धर लेन 
में इगारह नंबर का जमीन-उओ जमीन का नाप पाँच काठा, 
डसका कुच कमी होय और बेसी दोय--उओओ जमीन आर सुरती 
यबागान के रहने वाला उसका मालिक बाबू हरिनारायन चक्रवर्त्ती 
उसको बेचने माँगता दे ।” 

उपयुक्त गद्यांश पर बंगला का प्रभाव स्पष्ट है। 


क्र 


सर चाल्स बुड की शिक्षा-योजना के अनुसार जब कठिनाइवों 
अधिक।धिक बढने लग्ये. तो सन, १८९४ ई० में एक हुक्स जारी किया 
कि अदालत का सारा कास देश की प्रचलित भाषाओं में हुआ करे, एर 
इस हकक्‍स की कोई उच्चित ब्पत्स्था नहीं हो सकी । मुसलमानों ने 
डउदू' के लिए और एिंदी वालों ने हिंदी के लिए. दौड-भाग शुरू 
करदी । संघर्ष चलता रहा संयुक्त प्रांत में उद्‌' का प्रचलन था ही, अतः 
ढफ्तरों की भाषा भरी उर्द कर दी गईं । इसलिए छब्र उद सीखना 
आबर् यक हो गया। सह श्रंग्रेजी-सरकार की हमारे ऊपर रि शेष अनु- 
कम्पा थी कि भाषा का श्ररवी-फ्रारस्री-मय रूप लिखने-पढने की 
अदालती भाषा होकर हमारे सामने आया । इस प्रकार जो लोग नागरी 
अस्तर सीखते थे, थे फ़ारसी अक्षर सीखने पर विवश हुए और हिंदी 
भाषा हिंदी न रहकर उद्‌ बन गई । हिंदी उस भाषा का नाम रहा जो 
हृटी -फ़ूटी चाल पर देवनागरी शअश्रक्षरों में लिग्बी जाती थी | 
ऐसे जिपत्ति काल में राजा शिवग्रसाद सितारे हिंद (सन्‌ १८२३-१ ८६२ 
ई०) गद्य-क्षेत्र में आये । हिंदी में इनकी विशेष रुचि थी । राजा साहब 
की कृपा से ही सन १८४३३ ० में 'बनारस अख़बार” निकला था। अदालती 
भाषा उद्‌' में होने के कारगा इस पन्न की भाषा भी उद्‌ ही रक्‍्खी गईं | 
लेकिन अद्र देवनागरी के थे। बीच-बीच में हिंदी के शब्द जेसे “७र्मा- 
व्मा! परमेश्वर! “दया” आदि रख दिये जाते थे इस द्वच्छा से कि हिंदी का 
रूप बिल्कुल ही नष्ट न हो जाय । हिंदी-जनता जब इस पत्र की भाषा 
को अच्छी तरद्द नहीं समझ सकी तो सन्‌ १८२० ६० में एक दूसरा 
पत्र 'सुधाकर' निकला । इसकी भाषा सुधरी हुईं साफ़ हिन्दी थी; पर 
यह पत्र कुछ दिन निकलकर बन्द हो गया। सन १८०२ हूँ ० में आपगरे 
के सुन्शी सदासुखलाल ने “बुद्धि प्रकाश” नामक पत्र निकाला और इस 
प्रकार हिन्दी भाषा को उदू के प्रहारों से बचाने का प्रयरन किया ॥ 
बुद्धि-प्रकाश” की भाषा इस श्रकार की होती थी-- 
“कलकत्ते के समाचार... इस पश्चिमीय देश में बहुतों को 
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प्रकट दे कि बंगाले की रीति के अनुसार उस देश के ज्ञोग आसस्र- 
रुत्यु रोगी को गंगा-तट पर ले जाते हैं और यद्द तो नहीं करते 
कि उस रोगी के अ्रच्छे होने के लिप. उपाय करने में काम कर 
ओर उसे यत्न से रक्षा में रकक्‍्ख वरन उसके विपरीत रोगी को जल 
के तट पर ले जाकर पानी में गोते देते हैं और “हरी बोल, हरी बोल” 
कहकर उसका जीव लेते हैं । 

अदालती भाषा उद बना देने पर भी साहित्य-सेवियों द्वारा हिंदी- 
गद्य की जो रक्षा की गईं, यह ऊपर के उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है । 
दृधर अदालती भाषा उद्‌ हो जाने से मुसलमानों का साहस बढ़ गया 
था | जब सरकार की ओर से स्थान-स्थान पर स्कूलों की स्थापना हुईं 
ओर उनमें देशी भाषा का प्रश्न छिड़ा तो सुसलमानों ने एक बार पुनः 
इस बात के लिए भरसक प्रयत्न किया कि कहीं हिंदी मदरसों में न घुसने 
पावे। सरकार ने हेरान होकर देशी भाषा का प्रश्न अनिश्चित समय के लिए 
स्थगित कर[दिया । हिंदी के लिए विरोध बढता हो रहा | हिन्दू-मुस्लिम 
समस्या की तरह हिंदी-डदू का प्रश्न जटिल होता गया। उदू के 
दिमायती थे सर सेयद अहमद साहब, जो अंग्रेजों के स्वास पिद्ठ थ्र। 
हृधर हिंदी की रक्षा का भार राजा शिवप्रसाद ने ले रक्खा था (ये भी 
अंग्रेजां के कृपापात्र थे । सन्‌ १८६६ इं० में जब राजा साहब की 
शिक्षा-विभाग के इंस्पेक्टर-पद पर नियुक्ति हुईं, तो इन्होंने दिन्दी के 
लिए अमूल्य सेवाओं का परिचय दिया | मुसलमानों की ओर से घोर 
विरोध होने पर भी हिंदो को स्कूलों में स्थान दिलाया। सदासुश्वलाल, 
इंशाअलासाँ, लल्लूलाल और सदलमिश्र गद्य-स्षेत्र में कुछ काम अ्रवश्य 
कर गये थे, कुछ काम इंसाइं-धरम्म-प्रचारकों ने भी किया था, लेकिन 
इतना होने पर भी व्यावहारिक भाषा का निर्माण नहीं हो सका था। 
किसी जीवित भाषा के बिना हिंदी-गग्य का भविष्य उज्ज्वल नहीं हो 
सकता था, यह बात राजा साहब ने अच्छी तरह सोच समझ ली थी । 
हसके अतेरिक्त स्कूलों की स्थापना के साथ-साथ पाव्य-पुस्तक भ्री 
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थोडी-बहुत अवश्य निकल चुकी थीं, यय्यपि मैकाले के आयोजना-पश्न के 
कारण आगे के लिए इनकी गति रुक गईं थी । फिर ये किताब इतनी 
उपयोगी भी नहीं थीं । डिंदी-उद्‌ के रूगड़े के बीच अच्छी -अच्छी प!ठ्य- 
पुस्तकों के तेयार करवाने का श्रेय राजा शिवप्रसाद ही को है। इनमें 
से बहुत-सी राजा साहब ने स्वयं लिखीं और बहुत-सी अपने साथियों 
से लिखवाईं । उनके द्वारा तेयार की गई पाठ्य-पुस्तकों के नाम ये हैं- 
“आलसियों का कोड़ा', राजा भोज का सपना!, “भूगोलहस्तामलकः', 
“इतिहास-तिमिर-नाशक!?, “गुटका”, हिन्दुस्तान के पुराने राजाओं का 
हाल', “मानव धर्म सार!, सिक्‍खों का उदय और अस्त”, योगवासिष्ट के 
चुने हुए छोक', 'डपनिषद्‌ सार' आदि । राजा साहब की भाषा आरंभ 
में बहुत सीधी-सादी है । उसमें बोल-बाल की सरल हिन्दी का रूप 
देखने को मिलता है । प्रचलित डदू-शब्दों का प्रयोग भी उसमें हुआ 
है। आरम्भ में तो उन्होंने एक मध्यवर्ती मार्ग का ही अवलम्बन किया । 
संस्कृत के चलते ओर साधारण प्रयोगों में आने याले तत्सम शब्दों का 
प्रयोग इस काल के गद्य की विशेषता है। इसके साथ अरबी-फ़ारसी 
के चलते हुए शब्दों का मोह नहीं छूट सका । हिंदी भाषा में विदेशी 
शब्दों के नीचे बिन्दी देकर शुद्ध विदेशी रूप में लिखने का आरम्भ 
सर्वप्रथम राजा साहब ने ही किया | लेकेन अंतिम रचनाएँ हिन्दी की 
अपेक्षा उदू' की ओर अधिक कुकी हुई हैं | ऐसा करने से उनका उद्देश्य 
हिन्दी-उद्‌ -समस्या को हल करना था| यह भाषा का एक प्रकार से 
सममौता समझना चाहिए. । उनके आरम्भ ओर अंतिम समय के 
गद्यांशों के दो उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हें--- 

(१) वह कौन-सा मनुग्य हे जिसने महा्रतापी महाराज 
भोज का नाम न सुना हो। उसको महिमा और कीर्धशि तो सारे 
जगत में ब्याप रही है। बड़े-बड़े महिपाल उसका नाम सुनते ही 
काँप उठते हैं और बड़े-बड़े भूपति उसके पाँव पर अपना सिर नयाते । 
, ,.--डसके दान ने राजा कर्णा को लोगों के जी से भुलाया और 
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उसके न्याय ने विक्रम को भी लजाया ।? 

(२) “इसमें अरबी, फारसी, संस्कृत ओर अब कहना चाहिए-- 
श्रंग्रेजी के भी शब्द कंधे से कधा भिड़ाकर यानी दोश-ब-दोश 

बा रवि ० च् 

चमक दमक और रौनक़ पात्र, न इस बेततीबी से कि जसा अश्र 
गड़-बड़ सच रहा है, बल्कि एक सत्तनत के मार्निंद कि जिसकी हदें 
कायम हो गई हों और जिसका इंतिजाम मुन्तजिम की अक़्लमंदी 
की गवाही देता है।! 

आगे चलकर राजा शिवप्रस्राद की गद्य-शेला का प्रत्यक्ष रूप से 
विरोध करने वाले राजा लक््मणसिह ( सन्‌ १८२६-१८६ ६ इं ० ) हमारे 

>्‌ हे न कक मं अआआ न्दैु 
सामने आते हैं । उन्हें राजा शिवप्रसाद जेसी भाषा का रूप बहुत 

कर कप 
खटका औ।र उसकी कड़ी श्रालोचना की । उनका कहना था कि हिन्दी 
रु ०९४. कट 

ओर उदू दो फ्रथक-पए प्रक भाषाएँ हैँ, उनके बीच समभौता करना 
बालू से तेल निकालना है। उदृ्‌ -शब्दों के प्रयोग के बिना भी हिंदी में 
डस्क्ृष्ट गद्य-रचना ?ँ हो सकती हैं । इस उद्ृश्य को लेकर उन्‍होंने सन्‌ 
4८६१ इ० में 'प्रजा-छितंषी' नाम का एक पत्र निकाला और इसके 
ग्रगले ब्ष 'शकुन्तला' और 'मेघद्त” का अनुवाद शुद्ध ६िंदी में किया। 
विदेशी ओर विशेष रूप से उरद- शब्दों का प्रयोग आपने नहीं किया । 

के #प हीं कर । स्च् 8 जो 
गय्य-शेली सरल है, लेकिन कहीं-कहीं कृत्रिप्रता अ्रवश्य आा गई है। 
इसलिए हम उसे व्यावहारिक नहीं कह सकते । वह निब्रन्ध के लिए 
सर्वथा उपयुक्त है। देशज़ शब्दों का एकदम बहिष्कार कर देने से भाषा 
की संचित शक्कि घट गई और यहाँ तक कि विनोदास्मक-शली में भी 
शुद्ध हिंदी का प्रयोग किया गया है। इस प्रकार राजा लक्ष्मण सिंह की 
कै स्् कप 
शली ने यह बात रपष्ट कर दी कि राजा शिवप्स्साद जिन संस्कृत शब्दों 
के प्रयोग से डरते हैं, उनका प्रयोग गद्य में निःसंकरोच हो सकता 
है । एक उदाहरण देखिए-- 

“उस दिन एक साछोना, जिसको मेंने पुत्र की माँति पाला था; 
आर गया। आपने बडे प्यार से कहा कि--आथा बच्चे. पहले तू ही पानी 
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पीछे । अश्व तुम्हें विदेसी जान तुम्हारे हाथ से जल न पिया, मेरे हाथ 
से पी लिया । तब तुमने हँसकर कहा कि सब कोई अपने ही संघाती 
को पस्याता है, तुम दोनों एक ही बन के बासी हो और एक-से 
मनोहर हो ।” 

जेसा कि कहा जा चुका है ईंसाई-धर्म-प्रचारकों का प्रभाव हिन्दुओं 
पर पड़ रहा था और यह कुछ लोगों को बहुत बुरा लगा। शिष्ट-हिन्दुश्रों 
ने स्वधर्म-रक्ता के लिए इसकी प्रतिक्रिया की । ४गाल के राजा राम- 
मोहनराय उपनिषद्‌ और वेदान्त का बह्यज्ञान लेकर आगे आगए । 
उनकी तरह हमारे यहाँ सर्वप्रथम स्वामी दयाननद जी ( सन्‌ १८२४- 
१्ूफओे ह० ) ने आयं-घर्म की ओर लोगों का ध्यान आकर्षित किया । 
इससे भाषा का भी कल्याण हुआ और एक नई शेली का प्रतिपादन 
किया गया। ग्राय-समाजियों ने एक स्वर से हिन्दी को अपनाया और 
यहाँ तक कि इसका नाम आयं-नाषा! रख दिया। दयानंद के :उस्य- 
मुख्य प्रंथ ये हैं---'सत्या्थप्रकाश” ( सन्‌ १८७४ इईं० ) “वेदांगप्रकाश', 
संस्कार विधि), “ऋग्वेदादिभाष्यभूमिकाः, वेदों के भाष्य । उनको 
भाषा पंडिताऊ ठड् की है | विषय के अनुकूल तत्सम शब्तं का प्रयोग 
अधिक हुआ है । शेली विशुद्ध है, उदू-शब्दों से सर्चथा दूर है । 
'सत्यार्थप्रकाश' में इस्लाम ओर इंसाई मतों की कड़ी आलोचना की 
गई है । इसलिए भाषा में वाद-विवाद करने की शक्ति आ गई है । 
एुक उदाहरण देखिए--- 

“इसके स्थान में ऐसा सममूना चाहिए कि जीवितों की श्रद्धा से 
सेवा करके नित्य ठप्त करते रहना यह पुतन्नादि का परम धर्म है ओर जो- 
जो मर गये हों उनका नहीं करना क्योंकि न तो कोई मनुष्य भरे हुए 
जीव के पास किसी पदार्थ को पहुँचा सकता और न मरा हुआ जीव 
पुत्नादि से दिये पदार्थों को अहण कर सकता है ।! 

दयानंदजी और अन्य आयंसमाजियों के प्रभाव से हिंदी-गद्य 
पंजाब तक पहुँच गया । पहले बहा उद्‌ का बोजबाला था। यह भी 
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गद्य-साहिसत्य के विकास के लिए एक सौभाग्य की बत हुईं । 

गद्य की दृष्टि से इन्हीं के समकालीन ब,ब्‌ नवीनचंद्रराय उल्लेखनीय 
हैं । नवीनचंद्रराय पंजाब के रहने वाले थे और बह्मयसमाजी थे। विधवा- 
विवाह, ख्री-शिक्षा आदि के पक्के पक्तपाती थे । उनका प्रमुख उद्देश्य 
समाज-सुधार था । उन्होंने ब्रह्माममाज के सिद्धांतों और सामाजिक 
विषयों को लेकर अनेक पुस्तक लिखीं । कई पतश्रिकाएँ भी निकालीं, 
जिनमें 'झान प्रदीपिका' मुख्य है। न्याय, धर्म आदि पर इन जेसी 
प्रौढ़ पुस्तक कम देखने में आईं हैं। उनकी भाषा विशुद्ध हिंदी है। 
राजा शिव;साद जसी भाषा के वे विरोधी थे । उनके प्रभाव से पंजाब 
में हिंदी-प्रचार करने में विशेष सहायत मिली । उनकी 'विधवा-विवाह? 
पुस्तक का यह उदाहरण देखिए-.- 

“विधवा क्िल्लाह शास्त्र सम्मत अथवा शास्त्र विरुद्ध कर्म है इस 
विषय की मीमांसा में प्रवृत्त होना हो तो पहिले यह निरूपण करना 
आवश्यक है कि वह शास्त्र कौन-सा दे जिसके सम्मत होने से विधवा 
विवाह कत्तंव्य समझा जावे और जिसके विरुद्ध होने से अ्रकत्तंव्य 
समझा जावे । व्याकरण काव्य अलंकार दुशन प्रभ्ठुति शास्त्र हस विषय 
के शास्त्र नहीं हैं ।! 


नवीनचंद्रराय से प्रभावित होकर पंजाब के प्राच्य महाविद्यालय 
के अध्यापक पंडित सुखदयालु शास्त्री ने 'न्याय-बोधिनी” नामक पुस्तक 
लिखी । भाषा नवीनचंद्रराय जेसी है । देखिए--- 

“यद्यपि मनुष्य जगत्‌ के पदार्थों का प्रत्यक्ष से ही निश्चय कर सकता 
है; तो भी बहुत पदार्थ परमाणु आदि ऐसे हैं जो युक्ति सिद्ध हैं मानने 
तो अवश्य पड़ते हैं; परन्तु प्रत्यक्ष उनका नहीं होता और जानना सम्पूर्ण 
पदार्थों का भश्रभीष्ट है; हसलिए सब पदार्थों के मिले हुए और भिक्ष-मिश्ष 
ऐसे-पेसे धर्म जानने चाहिएँ कि जो धम्मं जिस घस्तु का हो वह उस खारी 
चसतु में रहे कोई स्थान रीता न छोड़े और उस वस्तु से भिन्न परतु में कहीं न 
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रदे ऐसे वर्म का नाम लक्षण है । जिसका लक्ष ग काना अभाष्ट है, उसे 
लच्य कहते हैं ।' 

इस काल के अंतिम गद्य-लेखक श्रद्धाराम फिल्लोरी हैँ। ये भी 
पंजाब के रहने वाले थे। उन्होंने पुराणों के आधार पर हिंपृ-धर्म के 
महत्त्व पर अधिक जोर दिया और इंसाइयों का तिरोब किया । उनकी 
“सस्याम्टतप्रवाह' पुस्तक की भाषा बड़ी ही प्रोड़ ओर पुष्ट है । संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है। जेसे--“सापेक्ष', स्वाभावा- 
नुसार, 'परिशांति!, 'शोषक , आदि । कहीं-कट्दी भाषा पर पंजाबी का 
प्रभाव दिखाह देता हे, जेस--“कभी' के स्थान पर “कबी' पकधी , 
प्रक्षः के स्थान पर 'अप्ण' आदि। 'सत्यामृत-प्रवाह की भाषा का 
उदाहरण इस प्रकार है--- 

“फिर जो आप कहते हो कि ईश्वर शक्तिमान्‌ है इसमें हमारा एक 
प्रष्ण हे । अर्थात्‌ यदि शक्तिमान्‌ है तो मेरी बुद्धि को! अनीश्वरवाद से 
फेर के इंश्वरवाद में क्‍यों नहीं ले आता । यदि कहो तुम्दारे अनीश्वर- 
वादी होने से उसकी क्या हानि हे तो इससे अधिक हानि उसकी क्या 
होगी कि में सहस्नों जन को अनीश्वरवादी बना दूँगा । यदि कहो वह 
हमारे कहने से कुछ नहीं करता सब कुछ अपनी इच्छा से करता है तो 
जान गया कि उसकी यही इच्छा है कि में श्रनीश्वरचादी बना रहूँ. और 
कई एक और जनों को भी इसी पथ पर चलाऊँ ।! 

निर्माणकाल. के उपरोक्त लेखकों के ह्वारा हिंदी-गद्य गतिशील 
अवश्य हुआ, लेकिन उसकी बृद्धि नहीं ढो पाई और न कोई भाषा का 
झादश रूप ही स्थिर डो सका। गद्य-साहित्य के विभिन्न अंगों का 
प्रस्फुटन वास्तविक रूप में आगे चलकर ही हुआ । यद्यपि इस समय 
नाम-मात्र के लिए कुछ नाटक अवश्य लिखे गये, लेकिन उन्हें काव्य- 
ग्रंथ की श्रेणी में रखना अधिक नन्‍्यायसंगत है, उदाहरणाथे---निवाज 
का “शकुन्तज्ञा-नाटक', हृदयराम का “हनुमान-नाटक' और ब्रजवासी- 
दास का 'प्रबोध-चंदड्रोद्य-नाटक”' महाराज रघुराजसिंह का 'आननन्‍्द- 
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रघुनन्दन नाटक अवश्य नाटक को कोटि मे श्रा सकता है। भाषा को 
दृष्टि से राजा शिवप्रसाद सितारेहिंद एक ओर दें ओर राजा लक्ष्मण सिंह तथा 
ग्रह्मससमाज और आय्यंसमाज के लेखक दूसरी ओर । राजा शिवप्रसाद 
सितारे+द्‌ की प्रारम्भिक भाषा में ब्यावहारिकता है, लेकिन श्रंतिम काल 
वी भाषा उद्‌' के शब्दों से लदी हुई है। राजा लक्ष्मणसिंह की भाषा 
में हिंदी-गद्य के भविष्य की मरॉँकी अ्रवश्य मिल जाती है। रही बात 
ब्रह्मससमाज ओर आयसमाज के लेखकों के सम्बन्ध में, सो उन्होंनि 
विशुद्ध हिंदू घर्म का पाठ सिखाकर ईसाई-घम-प्रचारकों से भारत 
वासियों को मुक्त किया, लेकिन उनकी भाषा परिमाजित नहीं हो सकी 
थी । वह इसलिए कि उसमें केवल एक ही रूप है और वह भी पभ्रस्यंत 
स्वीमित । कहने का अ्भिषप्राय यह है कि भाषा श्रभी तक स्थिर नहीं हो 
पाई, यह तो केवल भाषा का निर्माण-काल था। माँ सरस्वती के 
यहाँ भाषा सम्बन्धी भिन्न-भिन्न प्रस्ताव जा रहे थे। अतः भाषा के 
सद्रसम्मत रूप का अनुष्ठान इस समय में हम केसे देख सकते थे ? 
हिंदी-गग्य के पाठकों को खड़ी बोली के सम्बन्ध में जो-जो आआंतियाँ 
हुई हैं वे श्रव तक के विकास से दूर हो जानी चाहिएँ। जो लोग यह 
कहते हैं कि खड़ी बोली का जन्म ध्रज भाषा से हुआ है, उन्हें यह 
बात जान लेनी चाहिए कि खड़ी बोली ब्रज भाषा से बिल्कुल प्रथक्‌ हे । 
जेसा कि हम देख चुके हें ब्रजभाषा के पूरं भी खड़ी बोली की एक 
स्निग्घ धारा प्रवाहित होती चली थ्रा रही थी । खड़ी बोली ब्जभाषा 
से कम प्राचीन नहीं है। हेमचन्द्र के 'अपभअ श-व्याकरण” से ही हसका 
अ्रस्तित्त देखने को मिल जाता है ओर यह भी पता चलता दे कि 
इसके पूरे भी इसके शब्दों का प्रयोग हुआ करता था। अ्रतएव यह 
कहना कि ब्रजभाषा से खड़ी बोली का जन्म हुआ है, हमारी अ्रल्प- 
बुद्धि ओर अज्ञान का परिचायक है। हसी प्रकार जो लोग यहद्द कहते 
हैं कि हिंदी-गद्य की भाषा अरबी-फ़ारसी शब्दों को निकालकर बनाई 
हैं है, सो यह कथन भी सर्वथा निराघार है। पीछे हम देख चके हैं 
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कि मुसलमानों के आने के पूर्व भी हिंदी-गद्य एक अच्छे रूप में पाया 
जाता था । खड़ी बोली कोई ठोंक-पीटकर बनाई हुई भाषा नहीं । 
यह बात दूसरी हैं कि मुसलमानों के आने पर इससे अरबी-फ़ारसी के 
शब्दों का प्रयोग किया जाने लगा था, लेकिन इसका यह श्रथ निकाल 
देना किसी भाषा के साथ अन्याय करना हैं । फिर अरबी-फ़ारसी के 
शब्द कुछ लेखकों में तो देखने को मिलते हें आर कुछ में नहीं। कहने 
का सान्‍पये यह है कि खड़ी बोली को मुसलमानों द्वारा जो रूप मिला, 
उससे सर्वथा स्वतन्त्र रूप से वह अ्रपने प्रकृत रूप सें मुसलमानों के 
आने के दो ढाई सो वर्ष पूर्व से चली श्रा रही थी । इसी प्रकार खड़ी 
योली की उत्पत्ति अंग्रेजों के श्राश्रय में बताने तथा इसके सर्वप्रथम 
लेखक लक्लूलाल और सदलमिश्र को मानने की अब कोई गुंजायश 
नहीं रह गई है । अंग्रज़ों के आने तथा लल्लूलाल झोर सदलमिश्र के 
पूर्व (भाषा योगवासिष्ठ', 'प्मपुराण” 'रानो केतकी की कहानी” आदि 
प्रीोढ़ और परिष्कृत रचनाओं को स्श्टि हो चुकी थी । इस प्रकार हमारे 
यहाँ स्वतन्त्र रूप से गद्य का विकास होता चला आ रहा है और यह 
अंग्रज़ा के समय में भी होता रहा | श्रन्त में, हमें यही कहना पड़ता 
थे कि खड़ी बोली का जन्म न तो ब्रज भाषा से हुआ है, न अरबी- 
फ्रारसी के शब्दों को निकालकर यह भाषा कुम्दार के मिद्दी के घड़े की 
तरह गढ़ी गई है और न अंग्रेज़ो के आश्रय में ही इसकी उत्पत्ति हुईं । 
जो ऐसा समर बठे हें, वे खड़ी बोली के शत्रु हैं। जिस प्रकार 
स्वाभिसानी व्यक्ति अपने पेरों पर खड़ा रहता है, किसी का दिया नहीं 
स्वाता, चाहे उसे मर जाना ही क्‍यों न पड़े, ठीक उसी तरह खड़ी बोकी 
का गद्य भी अपने परों पर ही खड़ा होता हुआ शब्रज॒भाषा से प्रथक, 
अरबी-फ्रारसी-शब्दों से विल्लषग ओर अ्रंग्रेज़ों की गोद से दूर चिर-काल् 
से अपनी धुन में चल्षता चला आ रहा है; यह हमें नहीं भूलना 
चाहिए । 
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हरिश्रन्द्र-युग 
( सन १८६४-१६०० ई० ) 

। आधुनिक युग का सूत्रपात भारतेंदु हरिश्वन्द्र के रचंना-काल से 
आरंभ होदा है। सन्‌ १७४७ ई० के प्लासी-युद्ध और सन्‌ १८०३ ६० 
के लासवाड़ी युद्ध के परिणाम-स्यरूप पाश्चान्य सभ्यता और संस्कृति 
संपक से भारतवासियों के सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक तथा 
साहित्यिक ज्षेत्रों में महच््वपूर्ण परिवतेन होने लग गाये थे। ज्यों-ज्यों 
ब्रिटिश साम्राज्य की नींव दृढ़ होती गईं, त्यों तयों पराश्चात्य विचार-धारा 
का प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ता गया । सन्‌ १८५७ हं० की राज्यक्रांति ने 
तो हिंदी-गद्य का रूप ही बदल दिया | देश की तस्कालीन परिवर्तित 
परिस्थितियों के प्रभाव से गद्य का प्रचार द्वत गति से होने लगा। अभी 
तक गद्य का नवजात शिशु घुटनों के बल चलकर ही कला को «गद॑ 
में खेल हा था, अब उसमें शक्ति का संचार द्वोने लगा। विषयों की 
अनेकरूपता का अश्रवलम्बन पाकर वह अपने पैरों पर खड़ा होने लगा। 
भारतेंदु के नेतृत्व में गद्य-साहित्य की विशेष उन्नति हुई । वे 
साहित्य को शिक्षित जनता के सम्पक में लाये और इस प्रकार हिंदी- 
साहित्य को एक नवीन-मार्ग पर ला खड़ा किया। अंग्रेज्ञों के सम्पक 
से भारतीय विचार-घारा में परिवतेन तो हो गया था, लेकिन साहित्य 
अभी तक बहुत पिछुड़ा हुआ था, उसमें *इगार, भक्ति आदि की 
पुरानी रचनाएँ द्दोती रहती थीं । कद्दने का तास्पय॑ यह है कि देशकाल के 
अनुरूप साहित्य-स्श्जन न हो सका था। भारतेंदु ने सबप्रथम नए-नए 
विषयों की ओर हिंडी-लेखकों का ध्यान आकर्षित किया। उनके तथा 
समकालीन लेखकों के द्वारा गद्य-केखन-शज्ञी अनिश्चतता से निकल्न कर 
स्थिरता को प्रात हुई और अधिकांश साहित्यिक रचनाएँ पद्म दी अपेक्षा 
गद्य में लिखी जाने लगीं । इन सब बातों के फलस्वरूप हिंदी-गद्य का 
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अभूतपूर्व प्रव्धन हुआ । इसीलिए वर्तमान हिंदी-गद्य के प्रव्तक 
भारतेंदु बायू हरिश्रन्द्र माने गये दें । 

जब खड़ी बोली साहित्य की प्रधान भाषा हो गई तो ब्रज भाषा 
को हार खाकर अन्त में अ्रपदस्थ होना पड़ा। आरम्भ के कुछ वर्षों 
तक पद्य में बजभाषा की प्रधानता अवश्य रही, लेकिन श्रागे चलकर 
केवल इने-गिने लेखक ही इसमें साहित्य-रचना करने लगे। ब्रज॒भाषा 
की तरह राजस्थानी-साहिस्य-रचना का यद्यपि सर्वंथा द्वास नहीं हुआ, 
तथापि उसके लोप होने के चिन्द्र स्पष्ट रूप से दिखाई देने लग 
गये । राजस्थानी भाषा में इस समय बहुत कम महत्त पूर्ण रचनाएँ 
लिखी गईं । जब खड़ी बोली का भ्रचार शिक्षालयों द्वाा द्वोने लगा 
तो राजस्थान में भी अनेक शिक्षा-संस्थाओं की स्थापना हुईं । इसका 
परिणाम यदद हुआ कि शनेः-शनः राजस्थानी भाषा केवल बोल-चाल 
और व्यवहार की भाषामात्र रह गई और शिक्षित-समुदाय से बहुत 
दूर जा पड़ी । इस प्रकार हम देखेंगे कि खड़ी बोली ने इस युग मे 
एक युगान्तकारी परिवर्तन कर दिया । 

इस युग में गद्य के इतने व्यापक प्रसार ओर ब्यवद्यार को 
देखकर दी विद्वानों ने इसका नाम “गद्य-युग” रख दिया दै। ध्यान 
देने योग्य बात तो यद्द द्वे कि गद्य के केवल साहित्येतर वाडम्मयों के 
अभाव की ही पूर्ति नहीं हुई, भ्रत्युत साहिस्य-च्षेत्र में गद्य के अन्याम्य 
स्‍्वरूपों का भी जन्म होने लगा । भारतेंदु ने स्वयं गद्य के विभिन्न 
स्वरूप उपस्थित किये और अपने समकालीन लेखकों को उन पर 
चलने के लिए आमंत्रित किया । 'भारतेंदु-मण्डल” इसी का परिणाम 
था । एक के बाद एक शक्तिशाली ओर प्रतिभा-सम्पन्न क्ेखक साहिस्य- 
छेन्र में उतरने त्वगे | थोड़े समय के भीतर ही साहित्य-नभ-मणडल 
इन उज्ज्वल नक्षत्रों से जगमगाने लगा। प्रायः सभी अपने साथ एक- 
एक पत्र अ्रथवा पांन्नका भी ज़ेते आये । पतन्न-सादित्य इस युग की 
एक प्रमुख विशेषता दै। पत्र-पतश्रिकाओं का यह क्रम 'सरस्वती' 
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निकलने तक चलता रहा । संक्षेप में, साहिर्य और भाषा की दृष्टि 
से यह युग अभूतपूर्व दे । अस्तु, हरिश्रन्द्र-युग के गद्य का निबन्ध, पत्र- 
पश्रिकाशों, जीवनी-साहित्य, साहित्यिक-समालोचना, डपनन्‍्यास ओर 
नाटक की दृष्टि से अध्ययन करना समीचीन होगा । 

(१) निबन्ध--वर्तमान समय में निबन्ध के कल्ना-रूप का 
हृतना समुझत विकास हो गया है कि उसमें ब्यक्तित्व की निद्ृति एक 
अनिवाय तरव माना जाता है। आन्‍्तरिक भावों के साज्षास्‍्कार में ही 
निबन्ध की विशेषता समझी जाती हैं। आज की परिभाषा की दृष्टि 
से भारतेंदु-युग के लेखकों के निबन्ध भल्ने ही उच्चकोंट के न 
हों, पर उनमें सरलता, साधुता और संयत ढंग से ब्यक्त करने की, 
क्षमता अवश्य लक्षित होती दे ।इन लेखकों में बिषय-विवेचन की 
मार्मिकता तो है, लेकिन व्यक्तित्व की निहति नहीं । इसलिए बहुत से 
लेखकों के निबन्ध यथार्थ में निबन्ध नहीं कद्दे जा सकसे । उन्दे "“ल्लेस्त' 
कहना ही अधिक उपयुक्त ह्वोगा । हिन्दी भाषा के ऐसे छोटे-बढ़े, विचार- 
पूर्णा और साहित्यिक लेख उस समय की पन्न-पत्रिकाओं में भरे पढ़े 
हैं । उदाहरण के लिए, महावीरप्रसाद द्विवेदीकृत 'बेकन-विचार-रट्ना- 
वली?, “परम पुरुषार्थ” ( सन्‌ १८८९ इँ०, स्माइलूस की रचना के 
उद्‌ -अनुवाद से मदनमोहन भट्ट द्वारा हिन्दी में ), घीरेश्वर चक्रवर्ती 
द्वारा सम्पादित साहिस्य-संग्रह” ( सन्‌ १८८६ ईं० ), साहबप्रसाद- 
सिह द्वारा सकझलित भाषासार! २ भाग (सन्‌ १८८७ ई० ), 
“नीत्युददेश/ ( सन्‌ १८८७ इई०, जान स्टुअटे ब्लेकी के लेखों का 
काशीनाथ खत्नी द्वारा अनुवाद ), जगन्नाथ भारतीयकृत भारतीय शिक्षा” 
( सन्‌ १८८६ ई० ), “नीति-पुष्पावली” ( सन्‌ १८८३ ई०, मुंशी 
शंकरदास वर्मा की उदू में रचना “गुलदुस्ता-इ-तहज़ीब' का काशीनाथ 
खन्नी द्वारा अनुवाद ) आदि-श्ादि)] यथार्थ में हम जिसे नियबन्ध 
कहते हैं, उसका बीजारोपण इस युग के दो प्रमुख लेखकों बालकृष्ण 
पद और प्रतापनारायणमिश्र द्वारा छुआ । उनके निब्रन्धों ने गण-शेक्नो 
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को नवीन रूप दिया। भारतेंदु, राधाकृष्णदास, दयाननद, बालसुकुन्द 
गुप्त ग्रादि की रचनाओं में भी गद्य के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण देखने को 
मिलते हैं । 
भारतेंदु हरिश्वन्द्र:--[ सन्‌ १८४०-१८ इ० ) 

भारतेंदु श्राधुनिक हिंदी-गद्य के वास्तविक जन्मदाता हैं। उनके 
काय्य-चेत्र में आते ही साहित्य और भाषा दोनों पर उनका प्रभाव 
पढ़ा । साहित्य में नएु नए विषयों पर रचनाएँ दोने लगीं। उन्हान 
इविहास, ज्ीवनी, नाटक, उपन्यास, निबन्ब आदि अ्रनेक विषयों पर 
रचनाएँ की हैं । उनके भाषा-संस्कार की महत्ता सर्व-विदित है । 
डन्हीते भाषा को परिमाजि+ करके उसे बहुत ही चलता, मधुर ओर 
स्वन्छु रूप दिया है । विषय तथा भात्र के अनुसार ही उनकी भाषा 
की शैली में परिवर्तन स्वभावतः होता गया है। विविध विषयों पर 
लिखने के कारण उनकी भाषा की विजिध शैलियों हैं । कहीं गंभीर 
गवेषणा, दथ्य 'तथ्य-निरूपण आदि है तो कहीं परिहायास और ब्यंग्य का 
पुट देखने को मिल्नता है। इसके लिए उन्हें कोई प्रयाल करने की 
आपश्यकता नहीं हुई । जहाँ तक भारतेंदु के लेखों का सम्बन्ध है, हम 
निःसंकोच रूप तर कह सकते हैं कि उनमें व्यंग्यात्मक शेली की प्रधानता 
है। परिद्रास-प्रिय भारतेंदु के विनोद-पूर्ण लेखों में ब्यंग्य-मिश्रित' आक्षेप 
तथा उपदेश की मत्रा भी करदी-करदीं दिखाई देती है । परिहाल-पंचक! 
में 'ज्ञाति तिवेकिती सभा, 'स््रग में विचार सभा!', सब जाति गोपाल 
फी', “बसंत पूजा” ओर “खंड भंड संवाद! पाँच रूख हैं । 'परिहासिनी! 
में भी इसी प्रकार के लेख संग्रहीत हैं। वेश्या-सतोन्न, अ॑ंग्रेज़-स्तोश्र, 
कंकड़-रुतोत्र, पंगम्बर आदि छोटे-छोटे गद्य-पद्ममय लेख लिखे गये 
हैं । इनके अतिरिक्त सामयिक पत्र-पत्रिकाओ में भी अ्रनेक लेख 
भरे पड़े हई | उदाहरण के लिए उनके लिेबी-प्राया लेबी' स्तेख का यह 
अंश देस्िए--- 

कोई खडा धो जाता था, कोई बेठा द्वी रद्द जाता था, कोई 
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घबदढ़ाकर ढेरे के बाहर धूमने चला जाता था कि इतने में काज्ञाहजल 
हुआ “तल्वाट साहब आते हैं? राय नारायन दास साहिब ने फिर अपने 
मुख को खोला और पुकारे “स्टेंडअप” ( खड़े हो ऊाव )। सब के 
सब एक संग स्ड़े हो गये । राय साहिब का “सिट डोन” कहना तो 
सब को अच्छा लगा पर “स्टेड अप” कहना सबको बुरा क्षगा मानो 
भले बुरे का फल देने वाले रायसाहिब ही थे | इतने में फिर कुछ आने 
में दर हुई और फिर सब जल्लोग बेठ गये | वाह-बाह दरबार क्या था 
“कृठ पुतल्ली का तमाशा” था या बछमटेरों की “कवायद” थी या 
बन्दरों का नाच था या किसो पाप का फल भुगतना था या “'फ़ौजदारी 
की सज्ञा” थी ।! 
बालकृष्ण भट्ट---( सन्‌ १८७४-१६१४७ ) 

ब/लकृष्णभट्ट की गणना हिंदी के सबश्रष्ठ निबन्ध-लेखका म॑ की 
जाती है। उन्होंने हिन्दी-गगद्य को एक नवीन शल्ी दी और विविध- 
विषयक निबन्ध लिखकर उसको उनच्नति में विशेष योग दिया । सामा- 
जिक, साहित्यिक, राजनीतिक, नतिक आदि सब प्रकार के छोटे-छोटे 
गद्य-प्रबन्ध आपने लिखे हें । भट्टजी के निबन्धों में विषय-चुनाव बड़े 
महत्व का होता है। उनकी शेली में व्यक्तित्व की रूजलक ख्तन्र 
दृश्टिगोचर होती है। इनकी शली हास्य-विनोद की डमंग में पूरी 
कहावतों और मुद्दावरों की बौछार छोड़ती हुई चलती दे । उपमा, 
रूपक, उत्प्रेज्ञा आदि अ्रल्कारों का प्रयोग भी बराबर देखने को मिलता 
है । शब्दों के प्रयोग की दृष्टि से भद्ठ जी के निबरन्धों में हमें साधारण- 
तया तीन शेलियों के दर्शन होते हैं । पहली शली वह दे जिसमें उन्होंने 
भाषा को अपेक्षाकृत अधिक अलंकृत बनाने का प्रयत्न किया है । 
दूसरी शेली वह है जिसमें साधारण विषयों पर लिखते समय 
सुद्दावरों का अ्रत्यधिक प्रयोग हुआ है, जिससे शेली में रोचक्ता ओर 
श्राकर्षण की मात्रा बढ़ गईं है। तीसरी शेली यह दे जिसमें विदेशी 
शब्दों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है। अरबी-फ्रारसी शब्दों में 
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“नाइत्तिफ्राकी!, 'खासखसूसियत”, 'अज़हद!, 'सिपादियाना', 'क़िला', 
'जाहिरदारी', 'मोतक़िद', ख़ामख़ाह!, संजीद्गी?, 'बेतकल्लुफ़ी', 'हिमा- 
क़त!, आदि का प्रयोग स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। इनके अतिरिक्त 
अंग्रेज़ी शब्दों को अपनाने की प्रवृत्ति भी देखने को मिलती दे जेस्पे 
'६३प८०६०7' '502८७0६५' *हष्वात॑वा0' '८वाठट"8  +0779- 
(६५! '/६ ०एा ८००५७४५१६।००' शअादि। इस शेक्षी में संस्कृत के 
तस्सम रूप का प्रयोग उन्होंने नहीं किया | वे सदेव तद्भव॒रूप के हो 
परुपाती रहे जेसे “गुन-औगुनः मिठास” 'परख? “लिलार! 'साखी' 
आदि । संस्कृत और अ्ररबी-फ्रारसी-शब्दों को या! लगाकर अथवा 
किसी अन्य रूप से एक साथ रख देने की प्रवृत्ति भी उनके गद्य में 
पाई जाती है जेसे अपव्यय या फिज़ुलख्चो! 'देखना-भालना' 
मँवार-सँवार! आदि । डनकी तीनों शंत्रियों के प्थक-एथक्र्‌ उदाहरण 
दे खिए--- 

(१) “मनुष्य के संबंध में इस अनुल्लंघनीय प्राकृतिक नियम का 
अनुसरण प्रत्येक देश का साहित्य भी करता है; जिसमें कभी क्रोधपूर्ण 
भयंकर गर्जन, कभी प्रेम का उच्छुतआास, कभी शोक और परिताप-जनित 
द्ृदय-विदारी करुणा-निस्वन, कभी वीरता-गर्व से बाहुबल्न के दर्प मे 
भरा हुआ सिंद्दनाद, कभी भक्ति के डन्सेष से चित्त की द्ववता का 
परिणाम अश्रुपात आदि श्रनेक प्रकार के प्राकृतिक भावों का डद्गार 
देखा जाता दै ।! 

(२) “चंदू के उपदेश का असर बड़े बाबू पर कुछ ऐसा हुआ। कि 
उस दिन से यह सब सोहबत--खंगत से म॑ंहमोडढ़ अपने काम में क्ग 
गया । सवेरे से दोपहर तक कोठी का सब काम देखता-भावज़्ता था; 
भ्ौर दोपहर के बाद दो बजे से इलाक़ों का सब बंदोबस्त करता था। 
वसूल ओर तहसील की एक मद खुद आप जाँचता था। डजड़े 
अासामियों को दिलासा दे और उनकी यथोचित सद्दायता कर फिर 
से बरसाता था ।! 
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(३) 'मतक के लिये लोग हज़ारों लाखों खर्च कर आलीशान रौज़े 
मक़बरे क़ब्यं संगमर्भर या संगमुसा की बनवा देते हैं, क़ोसती पत्थर 
माणिक ज़मुरंद से उन्हें ग्रारास्ता करते हैं, पर वे मक़बरे क्‍या उसकी 
रूह को उतनी राहत पहुँचा सकते हैं, जितनी उसके दोस्त आँसू 
टपकाकर पहुँचाते हैं ? 
प्रतापनारायण मिश्र---( सन्‌ १८४६-१८६४ ई० ) 

प्रतापनारायण मिश्र ने भी बालकृष्णभटद्ट की तरह उद्चकोटि के 
निबन्ध लिखकर हिन्दी-गद्य-शली को एक नवीन रूप दिया। दोनों 
में छोटे-छोटे वाक्यों के द्वारा भाव प्रकट किये गए हैं। दोनों के निबन्धों 
की भाषा प्रौढ़ और भाव मार्मिक हैं । दोनों की रचनाओं में अपने-अपने 
ब्यक्तित्व को छाप है । इसलिए इन दोनों लेखकों के निबन्धों से हमे 
निबन्ध का आधुनिक रूप दिखाई देता है। इतना द्वोने पर भी 
प्रतापनारायण मिश्र की शेली भट्ट जी की शेली से एथक है । मिश्नजी 
की प्रकृति विनोदशील होने के कारण उनकी शैली म विनोद तथा 
सनोरंजन की मात्रा अधिक पाई जाती है। कहीं-कहीं मिश्र जी ने जान 
बूककर प्रांतीयता का समावेश कर दिया है। उनकी भाषा पर पश्चिमी 
अआअवधी का थोड़ा प्रभाव पड़ा है। प्रांतीय शब्दों के प्रयोग में 'स्वभाव' 
के स्थान पर टेव', “बिना मूल्य! के स्थान पर 'सेंत मेंत', “कुछ होकर 
बोलना? के स्थान पर “खोखियाना! ऐसे शब्द प्रयुक्त हुए हैं | संस्कृत 
शब्दों को हिंदी-उच्चारण के अनुकूल लिखना इनकी भाषा की एक 
विशेषता है जेंसे “रिषि! “रिषीश्वर! “रितु”ः आदि | उन्होंने मुधावरों 
तथा लोको क्तियों का प्रयोग भी किया है जेसे “पानी पानी होना! 
“शआपे से बाहर होना! “घोर्बे की टट्टी खड़ी करना! आदि । “हुआ! के 
स्थान पर मिश्र जी को “भया” शब्द के प्रयोग का सोह प्रायः सभी 
स्थानों पर बना रहा। उन्होंने द्ास्य-विनोद, देशभकिि, मातृभाषा 
महर्य आदि विषयों को लेकर अनेक निबनन्‍्धों की रचना की दे । “घोस्था” 
बाज़क! “युवावस्था! दाँत!” खड़ी बोली का पद्म! पंच परमेश्वर' 


 ब्वर 


इत्यादि अनेक निबंध सुन्दर बन पड़े हैं। उदाहरण के लिए यहाँ 
उनकी भाषा का यह डदाहरण देस्विए--- 

'इसके अतिरिक्त इनसे डरना इसलिए उचित है कि हम क्‍या हैं 
हमारे पूज्य पिता दादा ताऊ भी इनके आगे के छोकड़े थे। यदि यह 
बिगड़े तो किसकी कलई नहीं खोल सकते ? किसके नाम पर गद्दा-सी 
नहीं सुना सकते ? इन्हें संकोच किसका है ? बक्की के सित्रा इन्हें कोई 
कल्वक ही क्‍या लगा सकता है ? जब यह आप ही चिता पर एक पाँच 
रखे थघंठे ह, कन्म में पाँच लयकाये हुए हे तब इनका कोई कर क्या सकता 
है ? यदि इनको बातें-कुबाते हम न सह्दें तो करें क्या ? यद्द तनिक-सी 
बात में कपष्टित और कुठित हो जायेंगे और असमय््रता के कारण सच्चे 
जी से शाप देंगे जो वाम्तत्र में बड़े-बड़े तीचण शर्तों की भाति अ्रनिष्ट- 
कारक होगा ।! 

निबन्ध-साहित्य में इन उपरोक्त लेखकों के श्रतिरिक्त बदरीनारायण 
चौधरी 'प्रेमघनत' ( सन्‌ १८९४-१६२३ ई० ), राधाचरण गोस्वामी 
( सन्‌ १८८६-१६२४ ई० ), काशीनाथ खजन्नी ( रचना-काल सन्‌ 
१८८० ई० ), राधाकृष्णदू्स ( सन्‌ १८६४-१६०७ ई० 9) और 
अंबिकादत्त व्यास ( सन्‌ $८५८-१६०० ईं० ), आदि के नाम 
उल्लेखनीय हें, जिन्होंने समय-समय पर सामयिक पन्न-पत्रिकाओं में 
अपने निबन्ध प्रकाशित कराये | इन सब के निबन्धों की भाषा गठी 
हुई हे और भावों को बड़े मार्मिक ढंग से ब्यक्त किया गया दहै। इन 
लेखकों के द्वारा गद्य के अन्य अंगों की नींच दृढ़ हुई, इसलिए इनकी 
गद्य-श्ली की विवेचना एथक्‌ रूप से कर दी गई हे । निबन्ध-साहित्य 
में कोई क्रियात्मक काय न कर पाने के कारण यहों उनके नामों का 
ही डल्लेख कर दिया गया है | 

हस प्रकार भारतेंदु-युग के निबन्ध-साद्वित्य के अध्ययन से हम 
इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यद्यपि इस युग में निबन्ध-लेखकों की 
संख्या नहीं बढ़ सकी, तथापि जिन लेखकों ह्वारा थ्रह कार्य आरम्भ 


प्प्ड्‌ 


किया गया, वह कोई कम महत्त्वपूर्ण न था । बालक्ृष्िणभट्ट और 
प्रतापनारायण मिश्र ये दो लेस्थक ही इतने प्रतिभासम्पन्न और उच्च- 
कोटि के निबन्ध-लेखक हुए कि जिनकी तुलना आज भी हम अपने 
खर्त मान निबन्‍्ध-लेखकों से कर सकते हें। इतना तो इस युग के 
अध्ययन से स्पष्ट है कि इन दो लेखकों के कारण ही निबन्ध-साहित्य 
में जीवन आने लगा और आगे के लिए उन्होंने निबन्ध-साहित्य का 
द्वार श्रन्य लेखकों के लिण खोल दिया । 
(२) सामयिक पत्र-पत्रिकाएँ--- 

पत्र-पश्रिकाओं का चलन भारत में ब्रिटिश-साम्राज्य को स्थापना के 
अनंतर और भारतंद के पूर्व हो चुका था। सन्‌ १७८० ई० के 
“हिकीज़् गज़ट! ( |+4॥2//.0७/5५ (7522/:८७ ) के बाद बंगला से ओर 
बंगला के बाद सन्‌ १८२६ ई० में युगलकिशोर शुक्त द्वारा 'डद॒न्व- 


ली ता ते जज अिाा अत 


मातण्ड” नामक पत्र को प्रकाशन हिंदी में सब से पहली बार हुआ। | 
सन्‌ १८५० ई० में राजा शिवप्रसाद के “बनारस अख़बार! की भाषा- 
नीति के विरुद्ध ग्रावाज़ उठाने वाले पत्र 'सुधाकर' का सम्पादन तारा- 
मोहन मेत्र ने किया। सन्‌ १८५२ ई० में मुंशी सदासुखत्वाल के 
संपादन में बुद्धि प्रकाश' नामक पत्र क। जन्म दो छखुका था। इसक 
उपरान्त सन्‌ १८२४४ ह० में हिंदी का स्वश्रथम दुनिक 'समाचार- 
सुधावषेण” का सम्पादन श्यामसुंदर सेन द्वारा हुआ | ॥। भारतेंद के पूव 
वद्र-पत्रिकाओं का यही संक्षिप्त इतिहास हैे। सन्‌ ३८४४-१८६७ ६० 
तक हिंदी का कोई समाचार-पतन्र प्रकाशित नहीं हुआ । 

' भारतेंदु ने कार्यक्षेत्र में आते ही अपना ध्यान पत्र-पत्रिकाओं की 
झोर आकर्षित किया । अब तक के पत्र-साद्वित्य द्वारा हिंदी की कोई 
डन्नति नहीं दो पाई थी, हाँ पत्र-पश्रिकाओं का चलन अवश्य हो गया 
था । भारतेंदु ने इनके द्वारा हिंदी को नव-जीवन प्रदान किया । उन्होंने 

-सन्‌ १८६८ ई० में “कविवचन सुधा” नामक मासिक-पतन्न, जो आगे 


चत्यकर साप्ताद्दिक हो गया, प्रकाशित किया | सन्‌ १८७४ ई० में दिल्ली 


य्प्ड 


से श्रीनिवासदास ने जो 'सदादश्श” नामक साप्ताद्दिक पत्र निकाला था, 
वह सन्‌ १८७६ ई० में इस पत्र में आऋर मिल गया । इसमें गोस्वामी 
राधाचरण, बाबू गदाधघरसिंह, लाला श्रीनिवासदास, बाबू ऐश्वय- 
नारायणसिंह, बाबू सुमेरसिंह साहिबजादे, बाबू नवीनचंद्र राय, पंडित 
दामोदर शास्त्री, पंडित ब्रिद्दरीलाल चौबे, पंडित बिहारीलाल जानी 
आदि प्रसिद्ध लेखक अपनी रचनाएँ प्रकाशित कराते थे। इस पत्र से 
हद्विंदी-गद्य को एक विशेष प्रोत्साहन मिला, परन्तु हलबर्ट बिल का 
विरोध करने के कारण सरकार की कोप-दष्टि और आर्थिक हानि से 
इसका प्रकाशन अधिक वर्षों तक नहीं हो सका । इस पत्र की भाषा 
बड़ी ही परिष्कृत होती थी। उदाहरण के जिए सन्‌ १८७० ईँ० का 
इस पत्र में प्रकाशित यह समाचार देखिए-..- 

नञ्राजकल राजा चरखारी काशी में पघारे हैं और चतुर्दिक यात्रा 
करते फिरते हैं | इसी द्वेतु एक दिन गोपाल मन्दिर में भी गये थे 
ओर चाहा कि अस्त बॉघ भीतर चले जाय॑ । निःसन्देह वहाँ के द्वारपालों 
ने रोका क्योंकि वह रणभूमि नहीं है कि लोग वहाँ अ्र्त्र बाँधकर जाय॑ 
और युद्ध करें और न वह किसी राजा का दुर्ग है कि वहाँ अस्त रख 
देने से कुछ अ्प्रतिष्ठा हो जाती ।॥! 

अक्टूबर, सन्‌ १८७३ हूँ० में भारतेंदु ने एक दूसरा, मासिक-पत्र 
5 'हरिश्वन्द्र मे गज़ीन मैगज़ीन” के नाम से प्रकाशित करना आरम्भ किया । इसमें 
भारतदु-मण्डल के लेखकों की रचनाओं के साथ अंग्रेज़ी के लेख भी 
छुपते थे। जून सन्‌ १८७४ ई० में इसी मेऱाजीन का प्रकाशन 
“हरिश्वन्द्र-चंद्विका' के नाम से होने लगा। वस्तुतः ये दोनों पश्चिकाएँ 
एक ही हैं, केवल पहिले नाम का अँग्रेज़्ीपन दूर कर डसे हिंदी-रूप 
दिया गया है।इस पत्निका में गद्य-पद्ममय काव्य, घुरावृत्त, नाटक, 
कला, इतिहास, परिहास, समालोचना आदि विषयों पर बराबर लेख 
निकलते थे । इसका सम्पादन भारतेंदु. ने सात-आठ वर्ष तक किया | 
सन्‌ १८८० ई० में इस पद्निका का कार्य-भार भारतेंदु ने पंडित 
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मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या को उनके विशेष आम्बह करने पर सोंप 
दिया, जिसके बाद वह 'हरिश्रन्द्र चंद्रिका और मोहन चंद्रिका' के नाम 
से काशी से निकलता रहा । दूसरे ही वर्ष यह पत्र मेवाड़ श्रीनाथद्वारे 
चत्ता गया और वहाँ जाकर अन्धकार में विलीन हो गया । भारतेंदु के 
इस पन्न की हिन्दी पाठकों को बहुत पसंद आई और वे इसे बड़े चात 
से पढ़ते थे । भारतेंदु ने इसी मेगज्ञीन के जन्म के साथ-साथ हिंदी 
का सन १८७३ ई० में नए चाल में ढलना स्वयं स्वीकार किया है । 
इस मंगज़ीन को हिन्दं। का यह उदाहरण दखिए--- 

'हे भाइयो तुम्हारे मन में जो अनेक कछपना धीरे २ उठा करती 
है उन पर सहज ही में त्रिश्वास कर लेते हो और जो अनेक कूठे-मूडे 
मनोरथ हृदय में उत्पन्न होते ह बढ़ी अमिल्लाधा से उनका पीछा करते हो 
ओर इस बात की आशा रखते हो कि अद्पावस्था में जो बात नहीं 
प्राप्त हुई वह अश्रधिक श्रवस्था में हो जायगी आर आज के दिवस पयंत 
जो कुछ न्यूनता रह गई हे वद्द कन्न पूरी हो जायगी तो तुमको चाद्विष्‌ 
कि मकरंद देश के राजकुमार धेय सिंधु के इतिहास को ध्यान 
देकर सुनो ।! 


योधिनी! नामक एक मासिक-पश्नचिका निकालना आरम्भ किया। इसमें 
क्वियोपयोगी लेखों का प्रकाशन होता था, पर साथ ही मुवाराक्षल 
नाटक, नीति विषयक हृतिहास आ्रादि भी क्रमशः प्रकाशित होते रह 
थे । सभ्‌ १८७६ ईं० में इस पत्निका की भाषा इस प्रकार थी--- 

'है सुमति, जब बालक तुम्हारा भली प्रकार बातचीत करने लगा 
तो उसको वर्णमाला याद कराती रहो फिर डन्‍्हीं को पट्टी पें लिखके 
अभ्यास कराओ और रातों को गिनती और सुन्दर-सुन्दर शछोक वा 
छोटे रतोन्न याद कराओ । इस ब्योदार में कई एक बातें सुन्द्र श्राप्त 
होंगी । प्रथम तो बालक को खेल हो खेल में अक्षर ज्ञान हो जावेगा 
दूसरे डसका काल भी ब्यथ नहीं जाने का । फिर इस अवसर का पढ़ा 


ग्द 


लिखा विशेष करके याद रहता है ।! 
द्ट्म पत्न-पत्नरिकाओं के प्रकाशन के अतिरिक्त भारतेंदु के डद्योग से 
आबू बालेश्वर प्रसाद बी० ०० ने काशी से “काशी साप्ताटिक पतन्निका 
निकालना आरम्भ किया । इस पत्र की शेंली वस्तुतः भारतद की शली 
ही है । इसमें उनकी बहुत-सी रचनाएँ प्रकाशित हुई । इसके अतिरिक्त 
उन्होंने श्रायमित्र, हिंदी-प्रदीप, भारत-मित्र, मित्र-विलास आदि कई 
पन्नों को प्रोत्साहन देकर प्रकाशित कराया था और इनमें लेख लिखकर 
हिंदी गद्य के विकास में एक प्रशंसनीय हाथ बटाया था। सन्‌ १८८४ 
ई० में उन्होंने “हरिश्वन्द्र चंद्रिका और मोहन चंदत्रिका' के लुप्त हो जाने 
पर “नवेदिता हरिश्वन्द्र चंद्रिका! के नाम से उसका पुनः प्रकाशन करना 
रम्भ किया, लेकिन खेद के साथ लिखना पड़ता है कि उसके दो अ्रंक 
निकालने के बाद ही वे इस संसार से उठ गए ४ 
एक ओर भारतेंदु के उद्योग और प्रोत्साहन से तथा दूसरी ओर 
विविध आंदोलनों के परिणाम-स्वरूप हिंदी-गद्य में पत्न-पत्रिकाओं की 
बाढ़ आ गई । यथार्थ में हिंदी-गय की उच्नति का श्रेय उस समय की 
पन्न-पत्रकाशों को ही हैं । अधिकांश लेखक अपने साथ एक-एक पत्र 
लेकर आये । जो लाना भूल गए, उन्होंने दूसरे पत्रों मे अपनी रचनाओं 
को प्रकाशित कर मानों इस भ्रुल को सुधारा। आरतंदु के जीवन-काल 
में जिन-जिन पत्र-पश्निकाओं का प्रकाशन हुआ था, उनके नाम इस 
प्रकार हें“---अलमोड़ा अख़बार ( अल्मोडा, सन्‌ १८७१ ई०, पंडित 
सदःनंद ) हिंदी-दीपि-प्रकाश ( कलकत्ता, सन्‌ १८७२ ई०, काक्तिक- 
प्रसाद खन्नी ) बिहार-बंघधु ( बिहार, सन्‌ १८७२ ईं०, केशवराम भटद्द ) 
सदादश्श ( दिल्ली, सन्‌ १५८७४ ईं०, लाला अओोनिवासदास ) काशी- 
पत्रिका ( काशी, सन्‌ १८७६ दई०, बाबू बालेश्वरप्रसाद बी० एु० ) 
भारत-बंधु ( अलीगढ़, सन्‌ १८७६ ई०, तोताराम ) भारत-मिन्र 
( कलकत्ता, सन्‌ १८७७ ई०, रुद्गदत्त ) मित्र-विज्लास ( लाहोर, 
सम्‌ १८७७ ई०, कन्हैयालाल > हिंदी-प्रदीप .( प्रयाग, सन्‌ १८७७ ई०, 
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पंडित बालकृष्ण भद्ट » आये-दपंण ( शाहजहॉपुरा, सन्‌ १८०७७ ई०, 
मुंशी बऱतावरसिंह ) सार-सुधानिधि ( कलकत्ता, सन्‌ १८७८ ईं०, 
सदानंद मिश्र ) उच्चितवक्ता ( कक्तकत्ता, सन्‌ १८७८ ई०, दुर्गाप्रसाद 
मिश्र ) सज्जन-की ति-सुधाकर ( उदयपुर, सन्‌ १८७६ ई०, बंशीघर ) 
भारत-सुदशाप्रवत्तक ( फ़रू खाबाद, सन्‌ १८७६ ई०, गणेशग्रसाद ) 
आनंद-कादंबिनी ( मिरजापुर, सन्‌ १८८१ इई०, बदरीनारायण 
चौधरी “प्रमघन” ) देश-हितेबी ( अजमेर, सन्‌ १८८२ ई० ) दिनकर- 
प्रकाश ( लखनऊ, सन्‌ १८८३ ई०, रामदास वर्मा ) धर्म-द्वाकर 
( कलकत्ता, सन्‌ १८८३ ई०, देवीसहाय ) प्रयाग-समाचार ( प्रयाग, 
सन्‌ $८८३ ई०, देवकीनंदुन त्रिपाठी ) ब्राह्मण ( कानपुर, सन्‌ १ ८८दे 
ईं० प्रतापनारायण मिश्र > शुभचितक ( जबलपुर, सन्‌ १८प८रई इ०, 
सीताराम ) सदाचार-मातंणग्ड ( जयपुर, रून्‌ १८८३ इे०, लालचंद 
शास्त्री ) हिंदोस्थान ( इंग्लंड, सन्‌ १८८३ ई०, राजा रामपालसिंह ) 
पीयूष-प्रवाह ( काशी, सन्‌ १८८४ ई०, अंबिकादत्त व्यास ) भारत- 
जीवन ( काशी, सन्‌ १८८७ इं०, रामकृष्ण वर्मा >) भारतदु 
( बृन्दावन, सन्‌ १८८४७ ई०, राधाचरण गोस्वामी ) कविकुलकंज- 
दिवाकर ( बस्ती, सन्‌ १८८४ ई०, रामनाथ शुकू ) हिंदी बंगवासी 
( कल्लकत्ता, सन्‌ १८८०, बाबू योगेशचंद्र बसु ) वकटेश्वर-समाचार 
( बम्बई, सन्‌ १८६० ई० इन पत्नों के श्रतिरिक्त कुछ धार्मिक श्रोर 
जातीय पत्निकाएँ भी निकली थीं । 

उदाहरणाथ---धमम प्रचारक ( सन्‌ $८८र ई० ) आय सिद्धान्त 
( सन्‌ १८८७ ई० ) हिन्दी पद्च ( सन्‌ १८६० दै० ) क्षत्रिय पत्रिका 
( सन्‌ १८८१ ई० ) आदि । इन समस्त पत्रों में दिन्दास्थान, भारतोदय 
ओर समाचार-सुधावधंण के अ्रतिरिक्त सभी पत्र साप्ताहिक, या पाक्तिक 
या मासिक थे । इन सबका उद्द श्य या तो सामाजिक सुधार थाया 
राजनीतिक या धार्मिक | संक्षेप में ये पत्न-पश्रिकाएँ इन विभिन्न क्षेत्रों को 
साधन मात्र थीं। इनमें से बहुत सी पत्रिकाएँ केवल अल्प समय तक 
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निकलकर बन्द हो गईं । ऐसी पश्चिकाएँ बहुत कम थीं, भिनके द्वारा 
हिन्दी-गद्य को प्रोत्साहन मिला था । शीत 

शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से यद्दि विचार किया जाय तो “हिदी-अदीप 
'शओेनन्द कादम्बिनी! आाह्यणं! 'पीयूचबैएद आदि पतन्न विशेष महत्त्व 
के हैं । “हिंदी-मदीप' और “ब्राह्मण” के सम्पादकों की गद्य-शंली से 
हम अवगत हो छुके हैं। इन पत्रों में उनकी वही शेली देखने को मिलती 
है। आनन्द कादम्बिनी! के सम्पादक बद्रीनारायण चौधरी “प्रेमघन' 
ने तो अपने पन्न में साधारण से साधारण सूचना तक में संस्कृत मिश्रित 
भाषा का प्रयोग किया था। गद्य के अन्य अश्रंगों की सी वही काब्योचित 
भाषा । वे ही लम्बे-लम्बे ग्रनुप्रासपूर्ण वाक्य !! देखिए--- 

“इस बार कांग्रेस का अधिवेशन भारत-राजघानी कलकत्त में होगा, 
इसी के सिद्धान्त और काये प्रणाली के परिवर्तन के विषय में बंगाल 
में घोर मतभेद उपस्थित हुआ हैं । क्योंकि बाईस व पथश्यन्‍त देश 
शासन आदि के सुधार के विषय में बारम्बार भारत-साम्राज्य से जो 
प्राथनाएँ की गई उसका कुछ फल होते न देखकर प्रजा का श्रधिकांश 
दुल हताश होकर अब “अपने द्वी मरने में स्वग देखने?” का ख्यप्त देख 
रहा है 

पंडित अंबिकादत्त व्यास का 'पीयूष-प्रवाह! यद्यपि अ्रधिक दिनों 
तक नहीं चल सका, तथापि उसके द्वारा हिन्दी-गगद्य को सद्दायता 
अवश्य पहुँची । 'पीयूब-प्रवाह”' की भाषा में गंभीरता थी और लम्बे- 
लम्बे वाक्य भी सफलतापूर्वक लिखे जाते थे । इससे न तो वाक्यों के 
अन्वय पर कोई भञधात पहुँचता था और न कहीं किसी प्रकार की 
शिथिलता ही दृष्टिगोचर होती थी। उनकी भाप्रा का यह नमूना 
देखिए--- 

घर से चटनी और घधंघना चाटते हुए स्कूल में पहुँचे कि देखा- 
देखी पंसिल चाटना तो पहला लेसन्‌ सीखा अब चाद्दे हिंदू का लड़का 
मुसलमान के लड़के से पेंसिल ले ओर चाहे श्रोश्रिय जाह्मण का लड़का 
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घोबी के बच्चे से ले, पेंसिज चाटने क समय कुछ सोच विचार सो 
क्यों ९ अब दस्सर सोसर का सर्राटा लेते सरसराकर ऊँचे से ऊचे दर्जे 
तक पहुँच गएु पर अपने-अपने घधम का कुछ भी मरम न समझा । हाँ 
यह उन्नति अ्रवश्य भई कि पदहिले लिफ़ाफ़्ा बन्द करने को गोंददानी 
या पानी द्वैढना पढ़ता था सो अब तो चट हाथ होंठ पर फेर थूक 
त्षगाया और बन्द किया ।” 

इस प्रकार हम देखेंगे कि भारतेंदु-युग की पत्र-पश्रिकाओं का 
प्रधान उहई श्य ल्लॉक-कल्याण के साथ हो साथ हिंदी-सेवा करना था। 
डनका सीधा सम्बन साहित्य से था। सम्पादन-कल्ञा से ये लेख-# 
सवधा अनभिज्ञ थे. इससे यद्यपि समाचार-पत्रों के कला-रूप का 
विकास नहीं हो पाया, परन्तु द्विंदी-गद्य को विशेष सद्दायता मिलनी । 
गद्य-लेखन-शेल्ली झिसका इस युग के पूत्र परिमार्जन नहीं द्वो सका 
था, उसका परिमार्जन होने लगा। भाषा को जो चलता छुआ, मधुर 
ओर स्त्रचछु रूप मिलने लगा, उसका श्रेय इन्हीं पत्न-पद्रिकाओं को है, 
इसमें कोई सन्देह नहीं । 
(३) जीवन-चरित्र--- 

भारतवर्ष प्रधानतः एक धघा्मिक देश द्वे। यहाँ के लोगों को इष्टि 
यदि प्राचीन काल से लेकर आधुनिक काज्न तक आदर्श चरित्रों की 
झोर लगी रही, तो इसमें आश्वय की कोई बात नहीं । हमारे यहाँ 
गंगा जो की जीवनी बहुत पुराने समय में लिखी कष्टी जाती है, लेकिन 
अभी तक वह चरिताथं नहीं हो सकी है । प्राचीन काल में भी चरित- 
काथ्य लिखे गये थे जसे अश्वघोष का धुद्धचरित लेकिन उनमें कतिस्य 
की मात्रा झ्धिक थी। वीर-गाथा-काल में ऐसे रासो की कभी «दी, 
जिनमे राजा की चढ़ाइयों, युद्धों आदि का वर्णन कविताबद्ध जीवनियों 
के रूप में देखने को मिलता है। राजा उस समय ईश्वरीय अवतार 
माना जाता था, इसलिए कवियों तथा लेखकों ने उनका शुरझ-गात 
करना अपना परम क्तंब्य समझा । भक्तिकाल़ में भी आवश्श चरिश्रां 
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के प्रति लेखकों की यही भावना बनी रही । अन्तर केवल हतना ही 
हुआ कि जहाँ पूव॑र्दी लेखक अपने शासक की स्तुति करते थे, वहाँ 
हस समय के लेखक महात्माओं ओर भक्तों का गुण-गान करने लगे। 
नाभादास कृत “भक्तमाल' और बाबा बेणीमाधवदास कृत 'गोसाई 
चरित' में इन्हीं महात्माओों और संतों का गरुण-गान किया गया है 
लेकिन इनमें साम्प्रदायिक महत्ता का पुट आ गया दहै। इस समय तक 
मनुष्य के ब्यक्तिगत रूप का कोई मद्दस्वच नहीं समझा जाता था, 
इसलिए इस प्रकार की रचनाओं को कोई प्रोत्साहन नहीं मिल सका । 
सम्भव है आदशं-घरित्रों को लेकर कुछ और भी जीवनियाँ लिखी गई 
हों पर वे आज या तो नष्ट हो गई हैं या उनकी खोज आज दिन तक 
कोई नहीं कर पाया है। अकबर के समय में आगरानिवासी जेन का? 
बलारसीदास ने अपनी आत्म-कथा अर कथानक” के नाम से लिख्ोे 
है, जिसमें उन्होंने अ्रपनो बुराइयों और कमज़ोरियों का वर्णन करते 
हुए आगरे में उधार तेल की कचोड़ी खाने की बात भी लिखी दे | इस 
प्रकार सम्भव है और भी जीवनियाँ लिखी गई हों। हिंदी-गद्य- 
साहिस्य के प्रारम्भिक काल में आकर कुछ पाठ्य पुस्तक अवश्य तैयार 
की गईं, लेकिन जीवनी-साहित्य की अवस्था ज्यों की स्यों रही । सन्‌ 
१८९७ ई० में रीवाँ के महाराज रघुराजसिंह जू देव ने 'रामरसिकावली! 
नामक ग्रंथ की रचना अवश्य की है, पर उसमें नाभादास की ही शेली 
का अलुकरणा किया गया दे और विषय का प्रतिपादन भी डसी दंग 
पर हुआ है। इसके अतिरिक्त सन्‌ १८६३ ई० में युगल्नदास का 
'बघेउबंशागम निर्देश', सन्‌ १८७७ ई० में भारतेंदु दरिश्रन्व्‌॒ का 
“उत्तरादाध भक्तमाल” और सन्‌ १८८६ ई० में राधाचरण गोस्वामी का 
'जनवभक्तमाल”' देखने को मिलते दें, पर ये तीनों जीवन-चरित 
“रामरसिकावल्ली' ग्रंथ की ही परम्परा के हैं। इनमे कोई नवीनता 
नहीं । भक्तों और महास्माओं के घारमिक जीवन और उनके अतिप्राकृत 
प्रसंगों का उक्लेख उसी पुरानी परिपाटी पर हुआ हैं। इनमे किवर्द॑तियों 
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की मात्रा अधिक है और चरित-नायकों को उसी ईंश्वरीय-रूप में देखने 
की चेष्टा की गईं है। अ्रतः अब तक के जीवनी-साहित्य में हम किसी 
लेखक को मौलिक नहीं कह सकते । 

खझाधुनिक ठंग पर जोवनियाँ लिखने का काय हिंदी-साहित्य में 
सर्वप्रथम भारतेंदु-युग से आरम्म होता है। भारतेंदु ने जब अपनी 
लेखनी गद्य के सभी अंगों पर चलाई तो गद्य के इस अंग को कमी 
उन्हें विशेष रूप से अखरने लगी । “चरितावली' इस अंग के अभाव 
की पूर्ति का प्रथम प्रयास है । इस प्रकार जीवनी-साहिस्य का वास्तविक 
ध्गरम्भ सन्‌ $झू८र ई० से मानना अधिक न्याय-संगत है । “चरितावली!” 
भारतेंदु की सबसे बढ़ी रचना है। इसमें उन्होंने जिन-जिन महापुरुषों 
के जीवन-च रिश्र लिखे हैं, उनके नाम इस प्रकार हैं--विक्रम, कालीदास, 
रामानुज, शंकराचाय, जयदेव, पुष्पदेवाचाय, वछ॒भाचाये, सूरदास, 
सुकरात, नेपोलियन, जंगबहादुर, द्वारिकानाथ जज, राजाराम शार््नी, 
साई मेयो, ला्ड लारेंस ओर ज़ार अ्रलेकर्जेंडर द्वितीय । अंत में कुछ 
भारतीय और पाश्चात्य महापुरुषों की कडलियाँ भी दी गई हैं। ये 
सब जीवन-चरिशन्न बडी खोज और छानबीन के बाद लिखे गए हैं और 
उनमें दोनों देशों के महा-पुरुषों की जीवन-सामग्री बड़े कीशल के साथ 
सजाई गई है | इन जीवनियों की भाषा का जहाँ तक सम्बन्ध है, उसमें 
प्रधामतः दो शेलियाँ स्पष्ट रूप से दिखाई देती हें । पहले प्रकार की शेंली 
डस स्थान पर है जहाँ पर उन्होंने प्राची न-काल का पुरातत्व-विषयक इति- 
हास गवेषधणा तथा मननपुत्र॑क लिखा है। ऐसे स्थानों पर संस्कृत के तश्सम 
शःदों की प्रचुरता है और वाक्यावली भी विशद हो गई है। दूसरे 
प्रकार की शेली उस स्थान पर है जहाँ सुसलमानी इतिहास की साधारण 
यातें लिखी गई हैं। ऐसे स्थानों पर न तो संस्कृत के तत्सम शब्दों 
की प्रचुरता है और न विशद्‌ वाक्यावल्नली ही पाई जाती है। इसमें 
उद्‌' के प्रचलित शब्दों का प्रयोग स्वाभाविक रूप में हुआ दे । भारतेंदु 
की वास्तविक शेली भी यही दै । 
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भारतेंदु से आगे चलकर कार्ठिकप्रसाद खतन्नरी ने तीन जीवनिर्याँ 
लिखीं। सन्‌ १८६३ में, 'मीराबाई का जीवन-चरित! सन्‌ १८६४ ई० 
में 'महाराणा छन्रपति शिवाजी का जीवन-चरित”ः और सन्‌ १८६७ ई० 
में 'अहल्याबाई का जीवन-चरित! । इसी प्रकार राधाक्ृप्णदास ने भी 
तीम जोवनियाँ लिखकर इस साहित्य की वृद्धि की । खन्‌ १८६४ ई० 
में 'श्री नागरीदासऊो का जीवन-चरित', सन्‌ $८६४७ ई० में “|विव्रर 
बिहारंलाल' और सन्‌ १६०० ई० में सूरदास” का जोवन-चरित । 
इनके अनंतर गाकुलनाथ शर्मा ने सन्‌ ५८६७ ई० में “श्री देवीसद्वाव- 
अर्ति' श्रौर जगन्नाथदास “रव्नाकर! ने सन्‌ ५८६७ ई० सें 'पोप कवि 
का मीवन-चरित्र' लिखकर जीवनी-साहित्य की रुचि का परिचय दिया | 
मुंशो देबीप्रसाद मुसिक्र ने भी सन्‌ १८६३ ई० में अनेक जोवनियाँ 
क्षिखीं जिनमें (पृथ्वी राज कछुवादा' “राजा भीम” “रतनसिद्ध! “हिंदूपति 
मद्दाराणा उदयसिंदद! आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय दें। इनके बाद 
भी थोड़े बहुत जीवन-चरित्न देखने को मिक्षते हैं, पर विशेष नहीं। इन 
जीवन-चरित्रों मे ध्यान देने योग्य बात यद्द दे कि इनमे लेखको की दृष्टि 
पुणिदहासक तथ्यों की ओर अधिक गई हैँ, किंवदन्तियों की ओर नहीं । 
जद्दाँ ऐतिहासिक तथ्यों की खोज नहीं धो पाई है, वहाँ पर तो बाध्य 
होकर लेखक को किंवदुन्तियों की ही शरण लेनी पड़ी हे जेसे कार्तिक- 
प्रसाद खत्री कृत “मीराबाई के जीवन-चरित” में, पर ऐसी प्रव्कृत्ति कम 
पाई ऊाती दे। भारतेंदु, राधाकृष्णद्स और मुंशी देवीप्रसाद मुसिक्र 
की जीवनियाँ आज के अधिक समौोप हैं । उनमें विषय का प्रत्पादन 
वेज्ञानिक ढंग से किया गया हैं। आदर्श से आदर्श जीवरू-चरित को 
भी साधारण रूप में देखा गया छू । इन लेखकों मे आज की कक्ना :५ 
गुण पाये जाते दें । इनके द्वार लिखित जीवनियाो की शत्वी बढड़ो हो 
रोचक और आकर्षक है। भाषा सरल, स्वाभाविक और स्वच्छु ६ । 
भारतेंदु-युग का जीवनी-साहित्य अभी तक उस समय की पत्न- 
पत्रिकाओं मे बिखरा पड़ा है | उसे संकलन रूप सं क्वाने की चष्टा किसी 
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ने नहीं की । इसलिए जो जीवन-चरित ग्रंथों क रूप में हम॑ उपलब्ध 
हैं, उन्हीं से सन्‍तोष कर लेना पढ़ता है। हन प्राप्य जीवन-चरित्रों का 
एिन्दी-गण्य में उच्च स्थान है। आधुनिक जीवन-चरि्रों का वास्तविक आरंभ 
भारतेंदु-युग से हुआ, यह हमारे लिए क्‍या कम सौभाग्य की बात है ? 
(») समालो चना--- 

साहित्य में समालोचना का एक विशेष स्थान है। सम्रालोचना 
के द्वारा ही हम अच्छी बुरी रचनाओं के भेद-भाव को समझने में 
सहायक होते हैं । समालोचना के बिना साहित्य की खरी परख नहीं 
हो सकती झोर न साहित्य का कोई आदश रूप ही स्थिर हो सकता 
है । समालोचना आधुनिक-काल की देन है। इसके पूर्व साहिस्य में 
समालोचना का वास्तविक रूप देखने को नहीं मिलता । संस्कृत के 
अाचाय और काव्य-शास्त्रियों ने लक्षणा-ग्रंथों की रचनाएँ कर रख, 
अलंकार श्रादि के उस्कृष्ट काब्य-डदाहरणों को हमारे सामने ख्वाकर, 
समालोचना का बीज अवश्य बोया, लेकिन उनका यह क्रम अधिक 
दिनों तक जारी नहीं रद्द सका। इस प्रकार कृछ साहिस्यिक-ग्रैथों को 
भी टीकाएँ हुईं, जिनमें समालोचना का कुछ अंश पाया जाता है । 
हन टीकाओं में अर्थ के साथ-साथ उन स्थलों का विस्तृत विवेचन 
भी देखने को प्राप्त लोता है जिनके लिए भाष्य की आवश्यकता हुई 
है । अथ के साथ-लाथ इन टीकाकारों की प्रवृत्ति विशिष्ट स्थज्ञों के 
काब्यगत महत्च को प्रदर्शित करने की भी रही है। मलिनाथ की 
टीकाएँ इसके उदाहरण हैं। रचनाओं के ऐसे भाष्यों के अतिरिक्त 
निर्णयास्मक पद्तति द्वारा उच्च कोटि के कवियों के सम्बन्ध में कुछ 
उक्तियों का प्रयोग भी देखा जाता है । ये उक्तियाँ उन कवियों के 
सम्बंध में कोई न कोई निाय अवश्य देती हैं। इस भ्रकार की 
उक्तियाँ संस्कृत और हिंदी दोनों में समान रूप से पाई जाती हें । 
जहाँ संस्कृत में कालीदास, बाण, भवभूति आदि के लिए ऐसी 
प्रशंघान्मक उक्तियों का प्रचलन रहा, यहाँ हमारे यहाँ भी “सर सर 
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सुलसी ससी उद्धुगन केसवदास । अब के कवि खद्योत-सम जहें तहीँ 
करहिं प्रकासः कदकर समालोचना की प्रवृत्ति का परिचय ददिया। 
रीतिकाल में आकर कुछ ऐसे ग्रंथ भी लिखे गए जिनमे काश्य कें 
अंगों के उदाहरण अपनी ओर से न देकर लक्षय-प्रंथों से रखे गए। 
यदपि इस समय तक किसी कवि अ्रथत्रा अंथ की स्वतन्म्ररूप से 
विस्तृत समालोचना नहीं पाई जाती, तथापि इतना तो धदम अवश्य 
मान सकते हैं कि हिंदी में समालोचना का बीजारोपण इस समय तक 
हो चुका था। इस प्रकार की समालोचनाओं का प्रभुख उ्द श्य गरुण- 
दोष-विवेचन के अतिरिक्त और #छ न था । यथाथ में, ६िंदी-साहित्य 
में समालोचना का सूत्रपात ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना के अनंत्त 
पश्र-पश्चिकाओं के प्रकाशन से ही हो सका । 

हिंदी-साहित्य में समालोचना का स्वेभ्रथ्म आधुनिक रूप सन्‌ 
१८८२ ई० की “आननन्‍दु-कादुग्बिनी' पशत्निका मे दिखाई देता है, 
जिसमें लाला ओऔनिवासदास के “संयोगिता स्वयंवबर नाटक की बड़ी 
कड़ी आलोचना बालकृषप्णभदइ् ने की थी। भारतेंदु-युग में पुस्तकों की 
विस्तृत समालोचनाएँ पंडित बदरीनारायण चोधघरी “प्रमंघन! भी 
अपनी इस पत्रिका में लिखते रहते थे । इस प्रकार की समालोचनाएँ 
डस समय में अ्रन्य साहित्यिक पन्नों म॑ भी निकलती रहती थीं । पर 
समात्ोचना के इस प्रारम्भिक काल में किसी पुस्तक का परिचय देने 
में ही वे लेखक अपने कत्तव्य की इतिश्री समझते थे । किसी ग्रैंथकार 
के गुण अथवा दोष दिखाने के उुइ॑ श्य से इस समय में कोई समा- 
व्लोचना निकली हो, सो बात नद्दीं। इस अ्रभाव की पूर्ति पंडित 
मद्दावी रप्रसाद द्विवेदी ह्वारा हुईं, जिसका आरम्भ सन्‌ १प्श्प ई० के 
करीब द्विन्दोस्थान” पत्र द्वारा हुआ । द्विवेदी जी ने “हिंदी कालीदास 
की समालोचना' लिखी, जिसका प्रकाशन आगे चलकर हुआ । इसमें 
डन्द्रोने क्ञाला सीताराम बी० ए० के अनुवादित नाटकों की भाषा 
तथा भाव-संब्ंध्री दोषों पर प्रकाश डाला है | अनुवादों की समा- 
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ल्ोचना होने के कारण द्विवेदी जी उन्त नाटकों के मूल भावों में 
अधिक नहीं जा सके | हस समालोचना में उन्होंने गुण की अ्रवद्देलना 
कर दोषों को ही द्वैंढने का प्रयत्न किया। सन्‌ १८६६ हे० 
डन्होंने सरकारी हिंदो-रीडरों की भी कड़ी आलोचनाएँ लिखीं । 
इस समय से ही हिंदी में दोषों को द्वंढने की प्रवृत्ति चल पड़ी ओर 
समालोचना के क्षेत्र में लेखकों की वृद्धि होने लगी। इनमें से कुछ 
तो केवल अपनी विद्धक्ता-प्रदर्शन के उच् श्य से ही किसी रचना मे 
यों ही जान बूककर दोष दिखाने लग गए थे । द्विवेदी जी के इस 
प्रयत्न से इतना तो हमें निःसंकोच रूप से अ्रंगीकार करना पड़ेगा कि 
यद्यपि गंभीर समालोचना-साहित्य का सूजन न हो सका, पर पदले 
की अपेक्षा इ पने अपनी यथेष्ट उन्नति की और लेखकों का ध्यान अपनी 
ओोर आकर्षित किया । 

समालोचना-स्लाहिस्य की वृद्धि पर विचार करते समय सन्‌ 
१८८६७ इँ० में प्रकाशित हम “नागरी-प्रयारिणी-पत्रिका” को नहीं भूल 
सकते । इस पश्निका में समय-समय पर समालोध्जना के सम्बन्ध में 
झनेक लेख प्रकाशित होते रद्दे, जिससे कवियों और लेखकों को सादित्य- 
स्जन में काफ़ी सहायता मिली। सन्‌ १८६६ ई० में गड्ढाप्रसाद 
अपसिद्ोन्नी की (समालोचना' नामक पुस्तक का रूपान्तर इसी पत्रिका 
में प्रकाशित हुआ था । इसी प्रकार सन्‌ १८६७ ई० में जगन्नाथदारू 
“इटनाकर! और अम्बिकादत्त ब्यास ने इस पत्रिका में क्रमशः पद्मात्मक 
'समालोचनादश” ओर “गद्य-काब्य-सीमांसा! .. नामक लेख प्रकाशित 
कराये । आधुनिक समालोचना की दृष्टि से भले दी ये लेख मद्दस्त् इूयां 
न हों, पर इनमें भम्भीरता ओर समालोचना के पर्याप्त श्रंकुर दियमान 
हैं। इनके बाद समाल्ोचना-साहित्य की उत्तरोत्तर वृद्धि होती गई । 

इस प्रकार भारतेंदु-युग तक जेंसा कि हम देख चुके हैँ समालोचना- 
साहित्य को अधिक बृद्धि नहीं हुई, पर इतना अवश्य दे कि हल 
ख्रमय फे लेखकों के प्रभाव से एक ओर तो मज्जीन. लेखकों को साथचन!ा-. 
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से रचनाएँ करनी पड़ीं तथा दूसरी ओर आगे चलकर विद्वानों का 
यान खमादक्ोचना की ओर अ्राकषिंत हुआ । 
(४) उपन्यास--- 

कथा-कहानियों की परम्परा शअ्रत्यन्त प्राचीन है । मानव-जाति 
अनन्त काल से इसके द्वारा मनोरंजन करती चली आ रही है। शअत्र 
तक गयय-साहिस्य में ऋग्वेद, ब्ाद्मणों, उपनिषदों, बौदड और आन 
साहिसयों में इसका सर्वप्रथम आभास मिलता है। मानव-सन को 
कृतूहल-बृत्त के लिए ही संस्कृत में पंचतंत्र, हितोपदेश, वेतालपंचर्विशति, 
सिंदासनद्वात्रेशिका, शुकसप्तति, कथासरित्सागर, बहत्कथा और 
बृहस्कथामंजरी की सृष्टि हुई थी । प्राचीन और मध्य-काल में पद्च-रचना 
की प्रधानता के कारण लोगों की दृष्टि हस ओर नह्ठीं जा सकी। इस 
समय में कथा-कहानियों के प्रेमी संस्कृत से अनूदित, फ्रारसी-डदू रे 
उधार माँगी हुई कथा-कदानियों तथा मौखिक कथाओं जैसे तोता-मेंना, 
सारंगा सदा श्रक्ष, पद्मावत आदि से ही अपनी जिज्ञासा-दब्॒तक्ति शांत 
कर लिया करते थे । निर्माण काल में आकर इसका सर्वप्रथम रूप रानी 
केतकी की क॒द्दानी, सिंद्दासन्त बत्तीसी, बेताल पच्चीसी, श “तल्ना, प्रमसागर, 
नासिकेतोपाख्यान, गोराबादल की कथा और राजा भोज का सपना में 
देखने को मिला। लेकिन यथार्थ में ये समस्त कथाएँ डउपन्यास-कल्ा 
से कोर्सों दूर हें | पाश्चात्य सभ्यता के सम्पर्क से द्वी गद्य-साहित्य का 
अपूर्व उन्नति के परिणाम-स्वरूप ऐसे उपन्यारों की नींतच पड़ी, ऊिनमें 
अपेक्षाकृत अधिक विस्तार के साथ जीवन के प्रमुख ब्यक्तियों को स्थान 
दिया जाने लगा तथा उनसे संबंधित वास्तविक वा काल्पनिक धटनाओों 
द्वारा जीवन के किसी सत्य का रसातसक रूप से उद्घाटन किया जाने 
कगा । अस्तु, हरिश्वन्द्र-युग के उपन्यास-साहिस्य को सुरिधिापूवक 
समझने के लिए हम उसे चार भागों में विभाझित कर सकते हैं--- 
सामाजिक ओर गारहस्थ्य, नीति ओर शिक्षा-सम्बन्धी, तिलिस्मी और 
जासूसी तथा ऐतिधासिक । 
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सामाजिक और गारहंस्थ्य सम्बन्धी उपन्यासों का सूत्रपात किशोरी 
लाल गोस्वामी ने किया। उनके “त्रिवेणी! ( सन्‌ $८८्य्प ई० ), 
“स्वर्गीय कुसुम” ( सन्‌ १८८८६ ई० ) और 'हृदयदारिणी' ( सन्‌ ५८४० 
ई० ) नामक उपन्यासों में तत्कालीन सामाजिक कुरीतियों का चित्रण 
देखने को मिल्वता है। गोस्वासी जी का उपन्यासों के क्षेत्र में एक 
महत्वपूर्ण स्थान हैं। सन्‌ $८श्८ ई० में “उपन्यास! नामक पत्र 
निकालकर आपने इस अंग को पुष्ट करने की चेष्टा की। उनके इन 
अउपन्यासों से अन्य लेखकों को प्रेरणा मिली, जिसके फल-स्व ररहप सन्‌ 
पृ८छघ८ण ई० में देवाप्रसाद शर्मा ओर राघधाचरण गोस्त्रा्मी ने 
“विधवा विपत्ति', सन्‌ १८६३ ई० मे दनुमन्‍्तर्सिदद ने चन्द्रकला?, 
सन्‌ १८६६ ई० सं कार्तिकप्रस[द खतन्नी ने 'जया”, सन्‌ १८६४४ इ० में 
गोपालराम गहमरी ने “नये बाबू?, सन्‌ १८६४ ई० में गोऊज्नाथ शर्मा 
ने 'पुष्पवती! ओर सन्‌ १८६० ईं० में राध।कृष्णदास ने “निस्सहाय 
हिंदू! नामक डपन्यासों की सृष्टि को । इन सभस्त उपन्यासों का सम्बन्ध 
किसी न फ़िसी प्रकार की सामाजिक कुरीति से है, यथा मोस्त्रामी जी 
के “ब्रियेणी” में सनातन धर्म का ग्रुणगान किया गया ६ ओर डखके लाथ 
ईसाई धर्म और इस्लाम धर्म की बुराइयों पर अच्छा प्रकाश डाला 
गया दे । इस उपन्यास की मूल प्रेरणा उन्हें ईसाइयों से मित्तीजा 
दिदू बम को निकृष्ट करार देकर शपने घर्म के प्रचार के लिए भाग-दोद 
कर रहे थे । 

ऐतिहासिक उपन्यास बहुत कम जिखे गए ।, इस म्कार के 
डउपन्यासों का श्रीगणेश भी किशोरीलाल गोस्वामी के “लबज्ञलता' 
( सन्‌ १८६० ई० ) और “कुसुम कुमारी! नामक उपन्यातों से हुआ। 
उनके देखादेखी बालमुकंद गुप्त ने कामिनी” लिखा । इन उपन्यासों 
में पुक अरू त कल्पना शक्ति के साथ जीवन का सर्वोगीण चित्र तथा 
मानव-जीवन की अतिरंजित भावनाओं का चित्रण काल विशेष के 
वातावरण के साथ भले ही न हो, लेकिन ७खकों के आदश्शंत्रादी इृष्टि- 
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कोण का परिचय मिलता दै। उनमे कालविशेष की महिलाओं तथा 
शूरवीरों की वीरता, शौय॑, प्रेम, त्याग आदि भावनाओं का चित्रण 
किया गया है। यथा “लवड्जलता? हिन्दुू-समाज की ऐसी वीरांगनाशओं 
का प्रतिनिधित्व करती है, जिसने मुसलमानों को प्राण देकर भी अपने 
खीत्व, धमं, गौरव आदि की रक्षा की । हिंदी-साहित्य में इस प्रकार 
के उपन्यास गोस्त्रामी जी द्वारा सर्वप्रथम लिखे गये । यह बंगला-शेली 
का प्रभाव था और बंगला पर स्कॉट की शली का । 

इस प्रकार विविध विषयक उपन्यासों का आरम्भ होता गया। 
नीति और शिक्षा-सम्बन्धी उपन्यास लिखने वालों में सर्वश्री बालकृष्ण 
भट्ट ने सन्‌ १८८६ और १८६२ ई० में क्रमशः “नूतन बअह्मचारी” और 
सौ अजान और एक सुजान', रत्नचंद्र छीडर ने सन्‌ १८८३ ईं ० में 
नूतन चरित्र!, किशोरीज्ञाल गरोस्व्रामी ने सन्‌ १८६१ इई० में 
'सुखशवबंरी', श्रीनिवासदास ने सन्‌ $८८२ ई० में “परीक्षागुरु', 
लज्जाराम मेहता ने सन्‌ १८६६४ में स्वतंत्र रमा और परतंत्र लच्मी? तथा 
'घूर्ता रसिकलाल', गोपालराम गहमरी ने सन्‌ १८६८ ई० में “बढ़ा भाई!' 
ओर “सास पतोहू” और कार्तिकप्रसाद खन्नी ने दीनानाथ” नामक 
उपन्यास लिखे । इन सभी उपन्यासों से हमें किसी न किसी प्रकार की 
शिक्षा अवश्य मिल्षती है, इसलिए इनमें उपदेश की मात्रा अधिक दे । 
कला के सम्बन्ध में लेखकों ने उतना ध्यान नहीं रक्‍सखा ॥। अतः कला 
की दृष्टि से ये साधारण कोटि के उपन्यास दें । इन पर बंगला का 
प्रभाव पड़ा था । 

तिलिस्मी ओर जासूसी डपन्‍्यास इस समय की एक प्रमुख 
विशेषता दै। तिलिस्म का भाव सर्वप्रथम फ्रारसी में था । अमीर दमज्ञा 
साइब इसे उद्‌' में ले गये और अनेक उपन्यास लिखे। स्रवप्रथम 
देवकीनन्दन खश्नी इसे उदू से हिंदी में लाये । उन्होंने इस प्रकार के 
सन्‌ १८६१ ई० में 'चंद्रकांता! ओर “चंद्रकांता-संतति”, सन्‌ १८६४६ ई० 
में “नरेन्द्रमोहिनी' और “कुसुम कुमारी', और सन्‌ $८श८ ई७ में 
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'वीरेन्द्रवीर! नामक उपन्यास लिरे। खन्नरी जी का अनुकरण कर देखी- 
प्रसाद शर्मा ने सन्‌ १८६३ ई० में 'सुन्दर सरोजिनी! और जगन्नाथ 
प्रसाद चतुर्वेदी ने सन्‌ १८६६ ई० में बसन्‍त मालती' लिखा । तिलिस्मी 
ओर जासूसी उपन्यास हतने लोकप्रिय हुणु और इनका इतना आधिक्थ 
रहा कि किशोरीलाल गोस्वरामी भी इस मोह को नहीं छोड सके । 
उन्होंने भी “स्वर्गीय कुसुम”, 'लवब्रड्रलता” “प्रणयिनी परिणय” “कटे मुढ 
की दो-दो बातें? आदि में तिलस्म का प्रयोग किया दै। इन सब 
उपन्यासों में किसी न किसी प्रकार का जादू, चमन्‍कार या करामात 
का काम दिखाया गया है । 
हरिश्वन्द्र-युग के उपरोक्त डपनन्‍्यासों की भाषा तीन प्रकार को है । 
प्रथम, जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है । 
भारतेंदु, बालकृष्ण भट्ट, गोस्वामी जी आदि लेखकों के उपन्यासों की 
भाषा ऐसी है। लेकिन संस्क्ृत-शब्दावल्ली होते हुए भी उनमें भाषा का 
व्यावहारिक रूप देखने को मिलता दै । ध्यान देने योग्य बात तो यह 
है कि बंगला का प्रभाव पड़ने पर भी भाषा में कहीं कृत्रिमता तथा 
अस्वाभाविकता नहीं आने पाई है । द्वितीय, जिसमें संस्कृत-शब्दाव लता 
का प्रयोग जानबूकमकर हुआ है और भाषा को श्रलंकृत बनाने के लिए 
अपनी ओर से प्रयत्न किया गया है । जेनेन्द्र किशोर के 
“कमलिनी', देवीप्रसाद शर्मा के सुन्दर सरोजिनी”ः नामक उपन्‍न्यासों 
में ऐसी भाषा पाई जाती है। तृतीय, जिसमें अपेक्षाकृत सरल हिंदी 
का प्रयोग किया गया है, जिसे हिन्दी का सामान्य पाठक भी अ्रच्छी 
तरह समझ सकता है। किशोरीज्ञाल गोस्वामी, देवकीनन्दन सन्नी, 
देवीप्रसाद शर्मा और जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी के तिलिस्मी और जासूसी 
डपन्यासों में भाषा का यह सरल रूप देखन को मिलता है । इन तीनों 
प्रकार की भाषाओं में अनेक दोष पाये जाते हैं। प्रायः सभी में 
ब्याकरण सम्बन्धी श्रुटियाँ हैं, वाक्य-विन्यास शिथिल है और व्रज॒भाषा, 
पूर्वी हिंदी तथा बंगला के अशुद्ध मुहावरों का प्रयोग है। यथाथ्थे में 
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जैखकों की दृष्टि विषय-विजिधवा की ओर अधिक गई, भाषा की 
और नहीं । उदाहरण के लिए यहाँ किशोरी लाल गोस्व्र मी की भाषा 
का एक उदाहरण देसिए--- 

“लाखों बरस अर्थात्‌ र्ष्ट के आदि से यह ( भारतवष् ) स्वाधीन 
ओऔर सारे भूमंडल पर आधिपत्य करता आया था, पर मदाभारत के 
पीछे यहाँ वालों की बुद्धि कुछ ऐसी बिगढ़ गई और आपस के फूट के 
कारण जयचंद ने ऐसा चौका लगाया कि सदा के लिए यह गुलामी की 
जंजीर से जकड़ दिया गया, जिससे अब इसका छुटकारा पाना कदाचित 
कठिन ही नही वरन असंभव भी हदे।? 

(६) नाटक--- 

संस्कृत साहिस्य में नाटकों को जो स्थान मिज्ना, वद्द और किसी 
साहित्य में खोज करने पर भी नहीं मिल सकता । संस्कृत से निकल- 
कर जब हम निर्माण काल तक आते हैं, तो हमें इस दिशा में बहुत 
निराश होना पड़ता है। राष्ट्रीय रंगमंच ओर गय्य-साहित्य के अभाव 
में तथा मुसलमान-साम्राज्य की स्थापना द्वो जाने के कारण नाटक। को 
कोई प्रोत्साहन नहीं मिलन पाया। अतः नाटकों का जो रूप देखने को 
मिलता हैं, वह केवल रामलीज़ा, रासलीला, सांगीत श्र पारसी 
थियेटरों का ही रूप है, जिनमें केवल नाटकीय-तत्त्वों का आभास मिल 
सकता है ओर कुछ नहीं । चेसे तो इस बीच कोई मद्दस्वपूर्ण नाटक नहीं 
लिखा गया, सेकिन नाम-माशत्र के लिए हम थोडे-बहुत नाटकों के नाम 
अवश्य ले सकते हैं, जेसे---में थिज्न कवि विद्यापति का रुक्मिणीहरण और 
पारिजात हरण, केशवदास का विज्ञानगीता, कृष्णजीवनका करुणाभरण , 
हृदयराम पंजाबी का हनुमजझ्ाटक, यशवनन्‍्तर्सिह का प्रबोधचन्द्रोदय, 
नेवाज़कति का शकुन्तला, देव का देवमाया प्रपनश्न, आलम का साधवा- 
नत् कामकन्दला, मद्दाराजा विश्वनाथसिह का श्राननन्‍्द रघुनन्दन, मन्जु 
का हनुमान नाटक, मनस्ताराम का रघुनाथरूपक ओर शोविंदरूपक, 
कृष्शाशर्मा का रामलीलाबिहार नाटक, हरिराम का जानकी रामचरित 
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नाटक और बजवार्सादास का प्रयोध-चंद्रोद्य-्नाटक ॥ विक्रम की 
चोदहवीं शताब्दी से लेकर उद्स्ीसवीं शताब्दी तक जो नाटक लिग्पे 
गये, वे कवल ये ही हैं। प्रथम तो ये संख्या मे बहुत कम हैं, द्वितीय 
नाटक को दृष्टि से ये अनंक दाषों से भरे पढ़े हैं। श्रधि # से अधिक 
आननन्‍द-रघुनंदुन जंस तीन-चार नाटक ऐसे अवश्य मिल जायेंगे, 
जिन्हें टूम नाटक के समीप ठहरा सकते हैं। हमार यछों प्रेस की 
सुविधा हो जाने पर दही प्राचीन नाटक प्रकाश में लाये गये, कुछ 
अनुवाद किये गये ओर धीरे घीरे मौलिक नाटकों क्री भी खश्टि होने 
लगी । सनू १८६१ ६० में राजा लच्मणसिंह के शकुन्तल्ला नाटक 
के अनुचाद से लोगों का ध्यान इस ओर अ्राकर्षित हुआ । सर्वप्रथम 
सन्‌ १८६४ ई० में भारदेंदु के पिता गरोपालचन्द्र ने एक “नहुष नाटक! 
लिखा, जो शास््रानुकूल होते हुए भी हमें अ्रधूरा प्राप्त हांता है । 
यथार्थ में, भारतेंदु की मौलिक और अनूदित रचनाओं से ही नाव्य- 
साहित्य का आरंभ हुआ, इसमें कोई सन्देह नहीं । 

हिंदी नाव्य-साहित्य में भारतेंदु का नाम चिर-स्मरणीय है । उन्होंने 
जो मौलिक नाटक लिखे, वे ये हें---सत्य हरिश्रन्द्र, (सन्‌ १८७६ ई०, 9) 
चंद्रावली, ( सन्‌ १८८० ) भारत-दुर्दशा (खन्‌ $८८१ ) नीलदेबी, 
अंधेर-नगरी, वेदिकी हिंसा हिंस। न भवति, ( सन्‌ ५८७६ ) विषस्य 
विषमौषधम्‌ । ( सन्‌ १८७४ ) प्रमयोगिनी और ( सन्‌ १८८ ) 
सती-प्रताप ऐसे मौलिक नाटक हैं, जो अ्रपूर्ण हें। साम्नाजिक, राजनी- 
तिक, पौराणिक और प्रेम-प्रधान प्रायः सभी प्रकार के नाटक उन्होंने 
लिखे हैं । भारतेंदु के इन नाटकों का हिंदी-भाषा और साहिस्य 
पर यथेष्ट प्रभाव पढ़ा । भारतेंदु ने संस्क्ृत, अ्रेंग्रज्नी तथा बंग 
देश के नाटकों का विस्तृत ओर सूच्तम अध्ययन किया था +. 
समय ओर परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए अपनी प्रतिभा, 
परिश्रम ओर सादित्यिक आंभर्रुाच्च के द्वारा उन्होंने ऐसे नाठक 
लिखे, जिससे हिंदी-गद्य का विकास ही नहीं हुआ, वरन्‌ साहित्य 


१०२ 


एक नवीन भूमि पर खड़ा हो गया..| भारतेंदु के अनंतर 
श्रीनिवासदास ने सन्‌ $८७८ ई० में 'रणघीर और प्रेममोहिनी , 
सन्‌ १८८४ ई० में. “तप्तासंवरण” और सन्‌ ५१८८ ई० में “संयोगिता 
स्वयंवर' नामक नाटक लिग्वे । इसी प्रकार राधाकृष्णदास ने सन्‌ 
4८८० ई० में 'दुखिनी बाला!', सन्‌ १८८२ ई० में पश्मावती', सन्‌ 
१८८९ ई० में धर्मालाप ओर सन्‌ १८७७ ई० में 'महाराणाप्रताप' 
नामक नाटक लिखे । किशोरीज्ञाल गोस्वामी द्वारा सन्‌ १८६१ ई० 
में 'मयकू-मंजरी” और राधाक्ृष्णदेवशरणसिंद्द द्वारा “माधुरी रूपक! 
लिखा गया । राधाकृष्णदास ने अपने नाटकों को जाति, समाज, धर्म, 
देश आदि की भलाइयों के लिए लिखा दै। शेष नाटक प्रेम-प्रधान हैं, 
कहीं-कह्ठीं तत्कालीन परिस्थितियों का भी चित्रण किया गया है। 
भारतेंदु से प्रेरणा पाकर बहुत से लेखकों ने ऐसे नाटक लिखना 
आरम्भ किया जो उस समय के रंगमंच पर खेले भी जा सकते थे । 
इस दृष्टि से देवकीननदन स्रिपाठी ने अनेक नाटक लिखे । इनको हस्त- 
लिखित प्रतियों के मुख्य-मुख्य नाम ये हें---सीताहरण, रुक्समिणीहरण, 
रामलीला, कंसवध, बाल विवाह, गोवध-निषेध नाटक शआदि। इसी 
प्रकार खद्ड बहादुरल्लाल ने भारत ललना, कल्पदृक्ष आदि नाटक ओर 
अम्बिकादत्त व्यास ने क्क्षिता नाटिका, गोसंकट नाटक तथा भारत- 
सौभाग्य नामक नाटक लजिश्ले। इस दृष्टि से बद्रीनारायण चौधरी 
'प्रमघन” का नाम भी गव के साथ किया जा सकता है, उन्होंने भारत 
सौभाग्य नामक एक सुश्दर नाटक लिखा । बल्लदेवप्रसाद मिश्र ने 
मीराबाई और ननन्‍द विदा, तोतारास वर्मा ने जिवाह-विडमस्बन-नाटक 
लिखे, और प्रतापनारायण मिश्र ने भारत-दुर्दशा-रूपक!' तथा 
“कलिकौतुक-रूपक! की सृष्टि की । इस प्रकार और भी श्रनेक नाटककारों 
का योग प्रशंसनीय रहा । इनमें देश-द्वित की भावना प्रधान रूप से थी, 
मनोरंजन गौण था । प्रत्येक लेखक समाज-सुधार की भावना को लेकर 
माटक की रचना करता भा । शुद्ध साहिध्यिक दांष्ट से केवक भारतेंदु ने 


पृू७छडदे : 


ही अपने माटक लिखे, जिसमे कल्ला के साथ तत्कालीन परिस्थितियों 
का चित्रण भी दहै। इसलिए भारतंदु के बाद यद्यपि नाटक लिखे जाते 
रहे, पर वे साहित्यिक दृष्टि से नहीं लिखे जाते थे । 

भारतेंदु-युग में प्रहसन लिखने की परम्परा भी चलती रही | 
सर्वप्रथम व सन्‌ $८७डे ई० में “वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति! 
लिख ही चुके थे, उनका दूसरा प्रहसन सन्‌ १८८१ ई० में “अंधेर 
नगरी नाम से निकल्ला । फिर तो सामाजिक कुरोतियोँ की मज़ाक 
उड़ाने वाले लेखकों की धूम मच गई । वेश्यावृत्ति और नशे के 
दुष्परिणामों को ध्यान में रख कर बालकृष्णभट्ट ने 'शिक्षादान! और 
'जेसा काम वेसा परिणाम” नामक दो प्रहसन सन्‌ १८७७ ई० में 
लिखे । देवकीनन्दन त्रिपाठी ने भी 'रक्षा-बन्धन!, एक-एक के तीन- 
सतौन!, “स्त्रीचरित्र', 'वेश्याविलास” आदि हस्तलिखित प्रहसन लिखे । 
भारतदु के पश्चात्‌ आपके प्रहसन श्रधिक ल्लोकप्रिय हुए। इसी प्रकार 
राधाचरण गोस्वामी ने लोग देख तमाशे', किशोरीलाल गोस्वामी 
ने “चौपट चपेट”, देवकीनन्दन तिवारी ने “कलियुगी विवाह प्रहसन' 
झौर गोपालराम गहमरी ने “जेसे को तेसा! आदि प्रहसन लिखकर 
समाज के विभिन्न अडज्ञों की कद श्रालोचना की । प्रहसन-लेखको.. मे 
तीक्षण ब्यंग्यम ओर शिष्ट हास्य की माश्रा यवि कद्दीं मिलती हे तो 
बद्द भारतेंदु, देवकीनन्दुन त्रिपाठी और राघाचरण गोस्त्रार्मी मे। अन्य 
लेखक इस दृष्टि से श्रसफलज्ष-से ही रह गये हैं। 

भारतदु-युग के इन समस्त नाटकों का उद्देश्य धार्मिक और 
सामाजिक सुधार तथा देश-प्रम था । डस समय लोग पारसी थियेररों 
मे जाने को लालायित रहते थे, उन्दें वहाँ के हल्के-हल्के गाने अच्छे 
लगते थे। जनता को पारसी थियेदरों से बचाने # उद्श्य से ये 
नाटककार अपने नाटकों में गाने भी रखते थे, इसलिए जनता इनका 
समानरूप से आदर करती थी । अश्रभिप्राय यह है कि गाने-बज़ाने का 
ढंग बसा ही था, पर उद्द श्य दोनों का भिन्न-भिन्न था। जहाँ तक 
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नाठय-शाख्तर की बातों का सम्बन्ध है, उसका प्रयोग इन नाटकों में 
होणा था, लेकिन उस रूप में नहीं। वे प्राचीन नियमों का आदर 
४रते थे, लेकिन आवश्यकतानुसार उसमें परिवर्तन भी कर देते थे । 
इन सब नाटकों द्वारा भारतेंदु-युग के लेखकों की प्रतिभा तथा भाव- 
नाओों का खूब प्रभाव पड़ा और जनता का ध्यान भारतीय सभ्यता 
की ओर लगा रहा। भाषा व्याकरण के दोषों से भरी हुई अवश्य 
& लेकिन उससे एक चलता हुआ रूप देखने को मिलता है। वाकक्‍्यों 
के अन्वय जटिल और दुर्बोध नहीं हैं । शब्दों के चुनाव में सरलता 
ओर सुगमता का ही ध्यान रक्‍्खा गया है।। यथार्थ मे “भारदैंदु- 
युग के लेखकों को इष्टि साहित्य के प्रायः सभी अंगों को पुष्ट करने भें 
लगी हुई थी। उन्होने नवीन विचार और भात्र देने में द्वी अपने 
कर्तव्य की इतिश्री समझी | भाषा को अलंकृत और मधुर बनाने 
की ओर उनका ध्यान अ्रपेक्षाकृत कम गया। “सत्य-हरिश्रन्द्र” में से 
एक उदाहरण देखिए--- 

हक कक “हाथ बेटा ! श्रे आज मुझे किसने लूट लिया । हाय, मेरी 
बोलती चिड़िया कहाँ उड़ गई ! हाय, अब मैं किसका मुख देख क्र 
जीरऊँगी | हाय, मेरी अंधा की क्षकड़ी कौन छीन ले गया ! द्वाय, 
मेरा ऐसा सुन्द्र खलोना फसने तोड डाला ! अरे बेटा ! लें तो मरे 
पर भी सुन्दर लगता द्व ॥ द्वाय रे ! अरे बोलता क्यों नदी ! बेटा जढदी 
बोल, देख, माँ कब की पुकार रही है! बच्चा ! तू तो एक ही दकफ़े 
पुकारने में दौड़कर गले से लिपट जाता था, क्‍यों नहीं बोल्लता” ? 
(५) गद्यानुवाद--- 

अनुवाद करना कोई आखान काभ नहीं है। मौलिक रचना से भी 
यह दुस्तर है। गद्य की अपेक्षा पद्म का अनुवाद करना तो और भी 
कठिन हो जाता है। मूल भातषरों की रक्षा करते हुए जो अनुवाद सरल, 
स्वाभाविक और रूप से आगे बढ़ता है, वद्दी सफल ओऔर उद्ध कोटि का 
अनुवाद समझभा चाहिए। अनुवाद करने की प्रवृत्ति सदेज रह्दी | 
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जब कभी किसी श्रन्य साहित्य में कोई उसकृष्ट रचना देखी जाती है तो 
उसका अनुवाद प्रापः अपनी-अपनी भाषा में होता रहता है। दिंदी- 
गद्य में अलुयाद का आरंभ बसवाँ ( मध्य प्रदेश ) निवासी पंडित 
दोलतराम के सन्‌ १७६१ ई० में हरिषेणाचाय्यं कृत जेन 'पप्मपुराण' 
के भाषानुवाद से हुआ । यद्द ७०० पृष्ठ का एक विशाल ग्रंथ है। आगे 
चलकर मुंशी सदासुखलाल ने हिन्दी में श्रीमद्भागवत का सरुततंन्न रूप 
से 'सुखसागर! नामक अनुवाद किया । इंसाइयों ने आकर बाइबल का 
अनुवाद वा और कई अनुवाद किये । सन्‌ १८३६ ई० में माशंमेन साहब 
के प्राचीन इतिहास का श्रनुवाद 'कथासार” के नाम से पैडित रतनलाक़ 
ने किया । सन्‌ १८२४ ई० में “गोरा बादल की बात!” का गद्यानुवाद भी 
एक अज्ञात लेखक द्वारा दो चुका था । लेकिन इन सब अनुवादों की 
भाषा सरस और सुन्दर नहीं थी और न मूल भाजरों की रक्षा द्वीको 
जाती थी । अनुवादक-ब'द साहित्य में ग्रंथों की संख्या बढ़ाने में 
लगे हुए थे । वस्तुतः उन्हें अनुवाद-कला से कोई सरोकार नहीं था । 
सरुस और सुंदर अनुवाद भारतेन्दु से आरंभ होता है। मधुर 
भाषा, मूल लेख के प्रायः सभी भाव उनमें देखने को मिलते हैं। 
का अनुवाद सवपश्रथम भारतेन्दु ने किया । भारतेन्दु कृत पूर्णाप्रकाश 
ओर चन्द्रप्रभा! नाभक मराठी उपन्यास का अनुवाद इस दिशा में सर्च- 
प्रथम प्रयास है। फिर तो अंग्रेजी, बैगला, मराठी, संस्क्ृत डपन्यासों 
आर उद्‌ -कथाओं के अश्रनुवाद की बाढ़-ली श्रा गई । बैंगला के अनुवाद 
ये दैं--भारतेन्दु द्वारा 'राजसिंध', राधाकृष्णदास द्वारा 'स्वर्णलता! 
गदाधरसिंह द्वारा दुर्गेश नन्दिनी! और “बंगविजेता', गोस्वामीजी द्वारा 
'प्रेममयी” और “लावण्यमयी', राधाचरण गोस्वामी द्वारा दीप निर्वाण 
शोर 'बिरजा!, बालमुकुन्द गुप्त द्वारा 'मडेल भगिनी” रामशंकर ब्यास 
द्वारा 'मघुमालती” और “मधुमती', विजयानन्द्‌ सब्रिपाठी द्वारा सप्या 
सपना, प्रतापनारायण मिश्र द्वारा 'युगलाड़रीय' और 'कपालकुण्डत्ना' 
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अ्रयोध्यासिंदहद उपाध्याय द्वारा कृष्णफान्त का दान पन्नर' 2ौर हा 
रानी', कार्तिकप्रसाद खन्नी द्वारा 'कुलटा?, 'मधुमालती” “दलित कुपुम' 
अआदि-आदि । इसी प्रकार गदाधरलिंध् ने बंगला के संस्कृत उपन्यास 
कादम्बरी” का और काशीनाथ शर्मा ने चतुरसख्री' का अनुवाद किया। 
अनेक संरुकृत कथा-कहानियों को भी हिंदी में लाया गया। काशीनाथ 
खत्नी ने शेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद किया, गदाधरसिंह ने 
बैंगला से अंग्रेज़ी उपन्यास “ओथेलो! का हिंदी रूपान्तर लिखा । इसी 
प्रकार गोपीनःथ पुरोहित ने “वीरेन्द्र” लिखा । बाबू रामकृष्ण वर्मा ने 
उद्‌' और अंग्रेज़ी दोनों से अनुवाद किया। इनके अतिरिक्त लज्ञाराम 
मेहता ने गुजराती उपन्यास “लीवे जान नो दोस्त” का “कपटी मिन्र' के 
नाम से अनुवाद किया | कहाँ तक गिनाया जाय इन अनुवादित 
उपन्यासों से साहित्य भरने लग गया । साथ ही जो उपन्यास जिस 
भाषा से अनूदित हुआ, उसकी शेली का प्रभाव भी हमारे उपन्यासों पर 
पड़ता गया । 

उपन्यासों की भाँति नाटकों के अनुवाद भी समानानन्‍्तर चलते रहे । 
भारतेन्दु ने जिन संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया, बे ये हैं--- 
“विद्यासुन्द्रर, 'पाखण्डबिडम्बन”!, “घनख्भअयविजय कप रमश्रो” 
'सत्य हरिश्वन्द्र' और 'मुद्राराक्षस! । संस्कृत के अमूल्य नाटकों का 
हिन्दी में अनुवाद करने का श्रेय लाला सीताराम को भी है, जिन्होंने 
“महावीर चरित', “उत्तर राम चरित?, 'मालती-माधव', “'मालविकार्नि 
मिन्न', म्च्छ कटिक' और “नागानन्द” आदि के अनुवाद किये । 
इसी प्रकार देवदत्त तिवारी ने “उत्तर राम चरित', रामेश्वर भट्ट ने 
'रस्नावल्ली”, बालमुकुन्द गुप्त ने 'रत्नावली” और ज्वालाप्रसाद्‌ मिश्र ने 
'वेणीसंहार नाटक! अनुवाद किये। इन सब लेखकों के अनुवाद संदर 
हुए दैं। अंग्रेज़ी राज्य की स्थापना हो जाने तथा उनके साहित्य के 
अध्ययन के पश्चात्‌ तोताराम वर्मा ने सर्वप्रथम ऐडिसन का लिखा 
केटो' माठक का अजुवाद “क्रेटो दृत्तान्तः के नाम से किया। इसके 
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पश्चात्‌ शेक्सपियर के नाटकों कां श्रनुवाद हुआ। आर्या नामक महिला 
ने “मरचेंट आऑक् वेनिस'! का वेनिस मगर का व्यापारी” के नाम से 
ओऔर गोपोनाथ पुरोहित ने एज़ यू लाहक इट” और “रोमियो एण्ड 
जूलियट! का क्रमशः मन भावन! ओर 'प्रेम ल्लीला! नाम से अनुवाद 
किया । मसथुराप्रसाद ने 'मेकबेथ” का अनुवाद 'साहसेंद्र साहस?” के 
नाम से किया । बंगाल में नाटकों की विशेष उज्ञति हो गई थी, इस 
जल्िए वहाँ के कुछ श्रच्छे नाटकों को भी हिंदी में लाया गया। राम- 
कृष्ण वर्मा ने 'पग्मावती!, धीर नारी! और “कृष्णाकुमारीः नाम से 
अनुवाद किये । मंशी उद्तिनारायण ने भी “सती नाटक! 'दीप-निर्वाण' 
और “अश्रुमती नाटक! प्रकाशित कराये । इस प्रकार और भी कितने 
ही लेखक हुए हैं, जो किसी न किसी अच्छे नाटक का अनुवाद करते 
रद्दे । महाराष्ट्र के कुछ नाटकों का हिन्दी-रूपान्तर भी इस युग में 
प्रकाशित किया गया । इन सब अनुवादों की भाषा हिंदी-उद्‌-मिश्रित 
है। इनका सब से ज़बरदस्त प्रभाव यह पढ़ा कि पारसी कम्पनियों पर 
से ज्ञोगों की रुचि जाती रद्दी । 


है पृ्ष्ा : 


४ ृह ॥ 
द्विवेदी-युग 
( सन्‌ १६००-१६२४ ई० ) 

भारतेंदु ने गद्य की भाषा को जो स्थिर रूप दिया था, वह्द केवल 
इने-गिने लेखकों तक दी सीमित रहा--सवे-साधारण में उसका प्रचार 
भ हो सका। इन लेखकों का विषय, शब्द-चयन और दृष्टिकोण सभो 
संकुचित था । प्रायः सभी लेखक एक निश्चित तद्भवयुक्त शुद्ध हिंदी के 
समरथंक थे । ये ज्ञोग आपस में बेठ जाते, वादु-विधाद करते और अपनी 
रचनाएँ अपने वर्ग के लिए ही लिखते-पढ़ते रहते थे। उस समय के 
गद्य का रूप आजकल की किसी विशेष साहित्यिक गोष्ठी के समान था । 
'भारतेंदु-मणडल?! की इस संकीर्ण नीति का परिणाम यह हुआ कि 
हिंदी-गद्य एक विशेष वर्ग तक ही रुका हुआ पड़ा रहा । ञआगे चलकर 
जय लोगों की सामाजिक, धार्मिक और राजनीतिक श्रावश्यकताएँ 
बढ़ने लगीं, तो उन्होंने भाषा को एक सीमित ज्ेन्र में से निकालकर 
उसे व्यापक रूप देने के लिए विभिन्न आन्दोलन किये । भारतेंदु, गौरी- 
दूस ओर अयोध्याप्रसाद खन्री ने अपने-अपने लेखों और भाषणों द्वारा 
भाषा की इस व्यापकता के नारे लगाएं। सन्‌ $मरू६४३ ई० में बाबू 
स्यामसंदरदास के परिश्रम तथा उनके मित्रों के सहयोग से काशी-नागरी- 
प्रचारिणी-सभा की स्थापना हुईं | इस सभा के द्वारा सन्‌ १६०० ई० 
में हिंदी को अदालतों में अपना स्थान मिल गया | इधर देवकीनन्दन 
बच्री, किशोरीलाल गोस्वामी और गोपालराम गहमरी तिलिस्मी और 
नासूसी उपन्यासों की सृष्टि कर जनता का ध्यान हिंदी की औोर 
प्राकर्षित कर रद्दे थे। इन उपन्यासों का जनता पर आश्चवर्ंजनक 
रभाव पढ़ा। कहने का श्रभिप्राय यह हैकि हिंदी-प्रचारकों द्वारा गद्य को 
व्यापकता मिलने ज़्गी । जन-समुदाय बरसाती नाले की तरह हिंदी 
की भर उमरढ़ पढ़ा | इनमें से बहुत से नवीन लेखकों ने साहित्य-सूजन 
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करना आरंभ किया | लेकिन इनके सामने भाषा का कोई आदुश न 
था, इसलिए प्रायः सबने अपनी-अपनी इच्छानुकूल नये-थये मार्ग 
हेठ निकालने का प्रयत्न किया। प्रत्येक लेखक अपनी मनमानी भाषा 
ओर मनमाने भावों के द्वारा एक मौलिक गद्य-लेखक बनने का मधुर 
स्वप्त देखने लगा । इस प्रकार दिंदी-ग्य को एक उचद्च-भूमि पर प्रतिष्ठित 
करने के लिए सबने जो श्रपना-अपना राग अलापना आरंभ किया, उससे 
गद्य को एक भारी धक्का लगा । यही कारण है कि सन्‌ १६०० से सन्‌ 
१६०८ ई० तक दिंदी-गद्य केवल अव्यवस्थित ही नहीं रहा, भ्रस्युत 
उसम॑ अराजऊकता के चिन्ह स्पष्ट रूप से दिखाई देने लग गये। इस 
समय के समस्त लेखकों की दृष्टि एक-मात्र बंगला, मराठी, संस्कृत 
ओर अंग्रेज़ी से अनुवाद करने की ओर लगी रद्दी, भ्रतटः मौलिक गद्य 
की रूष्टि इन आई वर्षो के भीतर नहीं हो पाई । लाला हरदयात्त, 
राधिकारमणसिंह, ईश्वरीप्रसाद शर्मा, गंगाप्नसाद अश्निदोत्री, अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय, देवकीनन्द्न खत्री, क्रिशोरीलाल गोस्वामी आदि 
लेखकों की रचनाओं से गद्य की सार्वभौमिक सत्ता का तो पता चलता 
है, लेकिन भाषा की एकरूपता का परिचय नहीं मिलता | इन सभी 
लेखकों ने अपने-अपने इंट, पत्थर और कंकड़ों से अपना-अपना महत्त 
अलग-अलग खड़ा किया है। यदि मनमानी न कर ये लेखक बृ'द एक 
सर्वेसम्मत भाषा के स्वरूप को अंगीकार करते तो इनके इन महतल्लों से 
बनी गद्य-नगरी आँवों को चकाचोंध कर देती। देवकीनन्दन सन्नी, 
ब्रजनंदन सहाय, लाला सीताराम, केशवभट्ट, उदित नारायणलाल, 
पाण्डेय लोचनप्रसाद, इँश्वरीप्रसादु शर्मा आदि में व्याकरण सम्बंधी 
अशुद्धियों की भरमार देखने को मिलती है। इसी प्रकार सरजूप्रसाद 
मिश्र, किशोरीलाल गोस्वामी, लज्वाराम मेहता आदि की रचनाओं में 
बार-बार वे ही हिंदी के नपे-तुले शब्दों का प्रयोग पाया जाता है। इनके 
अतिरिक्त द्विंदी-उदृ समस्या को ल्लेकर भी लेखकों में अनेक यर्ग बन 
गये थे । लाला हरदयाल, मथुराप्रसाद मिश्र, किशोरीजञाल गोस्वाली 
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आदि उदू - शब्दों के पूर्ण बहिष्कार के पक्ष में थे | मन्नन द्विवेदी, 
सुधाकर द्विवेदी आदि चाहते थे कि विदेशी शब्दों का स्वच्छुंदतापूर्तक 
प्रयोग हो । इनके अतिरिक्त एक वर्ग ऐसे लेखकों का था जो इन दोनों 
भाषाओं में बद्दिनों का नाता स्थिर कर तथा दोनों को मिलाकर एक 
मध्यम भाषा बनाने के पक्ष में था। इस वर्ग में हरिभाऊ उपाध्याय 
ओर अनेक लेखक थे । कुछ लेखक नागरी लिपि का प्रचार करना तो 
अवश्य चाहते थे, पर उदृ्‌ - फ़ारसी के अ्रधिकांश शब्दों का मोह उनसे 
छूटता नहीं था, इसलिए वे निडर होकर इनका प्रयोग करते थे जैसे 
मुंशी प्रेमचंद । भाषा सम्बन्धी इस अराजकता का परिणाम एक दृष्टि से 
आगे चलकर अच्छा हुआ । जो लेखक अपनी-अपनी नीति पर टढ़ 
रहकर डटे रद्दे ओर सतत साहित्य-स्ृजन करते गये, डनके द्वारा आगे 
चलकर विविध गद्य-शत्रियों का जन्म हुआ । यह हमारे गद्य के विकास 
के लिए एक सोौभाग्य- की बात हुई । 

सन्‌ १६०६-१६ ई० तक जब महावीरप्रसाद द्विवेदी ने प्रयाग की 
प्रसिद्ध मासिक-पत्रिका सरस्वती” का सम्पादन अपनी कुशल लेखनी स्पे 
करना आरंभ किया, तो गद्य की भाषा पुनः व्यवस्थित होने जल्लगी । 
डिवेदी जी ने अरग्रेज़ी के बहुत से निबन्धों का सफल अनुवाद कर 
ब्ेखकों के सामने गद्य का एक आदर्श रूप उपस्थित किया। हिवेदी 
जी एक श्रेष्ठ अनुवादक थे, मौलिक गद्य-लेखक नहीं, लेकिन डनके द्वारा 
गद्य को जो बल मिला, वद्द सर्वथा स्तुत्य है। इस प्रकार उन्द्रोंने 
लेखकों की विविध समस्याओं का दल निकालकर भाषा को एक स्थिर 
और ब्यवस्थित रूप दिया । “सरस्वती! के प्रकाशित लेखों द्वारा व्याकरण 
सम्बन्धी अशुद्धियों को दूर किया गया। हिंदी-गद्य में विराप्न-चिन्द्रों 
तथा अवतरणा-प्रणात्षी का प्रयोग उन्होंने सवप्रथम किया । ऐसे 
शब्दों पर अ्रधिक ज्ोर दिया गया जो प्रायः सभी लोगों को समर में 
झा सकते थे । इससे भाषा की ब्यापकता बढ़ने लगी और शब्द-भणश्डार 
भी भचुर होने क्षमा । अंग्रेज्ञी, बंगला, मराठी, संस्कृत श्रादि भाषाओं 
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से अनेक नये-नये शब्द रूपांतरित होकर हिंढी में श्राने लगे । जब 
भाषा के स्थिर और व्यवस्थित रूप लेने का काय सुविधापूर्वक सम्पन्न 
हो गया तो दिवेदी जी ने गद्य को एक नवीन गय्य-शेली प्रदान की । 
उनके द्वारा न जाने कितने नवीन लेखकों को गद्य के चेत्र में लिखने 
के लिए प्रेरणा मिली । द्विवेदी जी इस परिवतेन-युग में एक युग-प्रवर्तक 
साहित्यिक नेता के रूप में हमारे सामने आते हैं | बीसवीं शताब्दी के 
प्रथम पचीस वर्षो में ग्य ने जो अभूतपूर्व और शआश्चयंजनक उन्नति की, 
डसका श्रेय एक-मात्र उन्हीं को है । गद्य-शेली को लेकर उनके समय 
में जो अनेकानेक साहित्यिक आंदोलन हुए, उन सबका प्रभाव परोक्ष 
अथवा अपरोक्ष रूप से द्विवेदी जी पर पडा। साहित्यिक रूपों और 
विभिन्न प्रवृक्तियों की दृष्टि से गद्य का विकास इतना :द्रुत-गति से होने 
लगा कि साहिस्य में पद्म की प्रधानता जाती रही और उसका स्थान 
गद्य ने ले लिया | प्रत्येक क्षेत्र नें साहित्यिक क्रांति हुईं। गद्य की इस 
अ्रसाधारण प्रगति के फलस्वरूप द्विवेदी-युग को यदि हम “गद्य-युग” के 
नाम से श्रभिहित कर लें, तो इसमें कोई अ्रत्युक्ति नहीं होगी । विगत 
आठ वर्षो तक जो गद्य रूपी पौधा मुरमा गया था, वह द्विवेदी जी के 
सिंचन से पुन लहलहा उठा, उसकी हरी-हरी पत्तियाँ सबका जी 
लुभाने लगीं । 

सन्‌ १&६१७-२<* ई० तक दिवेदी जी के अथक परिश्रम के फल- 
स्वरूप उत्कृष्ट कोटि का गद्य प्रकाशित होने द्वगा । विषय की अ्रनेक- 
रूपता और साहित्यिक रूपों की दृष्टि से यह गद्य हिंदी-साहित्य में 
बेजोड़ है। प्रेमचन्द ने अपने उत्कृष्ट कलापूर्ण चरित्र-प्रधान और भाव- 
प्रधान उपन्यास इसी समय लिखे। इसी प्रकार जयशंकरप्रसाद ने 
नाटकों में चरिन्न-चित्रण और गीतों को स्थान देकर उनके कला-रूप में 
अदू घ्रुत योग दिया । कद्दानियों का महत्त्व बढ़ने लगा, थोड़े समय के 
भीतर ही प्रेमचन्दु, प्रसाद, सुदर्शन, विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक 
आदि के द्वारा सुन्दर कहानियों की श्रवतारणा हुईं । पंडित राम चन्द्र 
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शुक्ल और श्यामसुन्दरदास जैसे प्रतिभासम्पन्न समालोचक इसी 
समय हुए । कद्दने का अ्रभिप्राय यह द्वे कि इस समय के उपन्यास, नाटक, 
समालोचनाएँ आदि सब अपनी-अ्रपनी विशेषताएँ लिये हुए दें। गद्य- 
गीतों के प्रचलन का श्रेय इसी समय को है। अरूप समय में वे श्रत्यन्त 
ही ज्ञोक-प्रिय होने लग गये। इस समय के लेखकों की प्रमुख विशेषता 
पाश्चात्य साहित्य का अनुकरण था। यह नवीन लेखकों का समुदाय 
पाश्चात्य साहित्य के सिद्धान्तों पर साहित्य-सुजन करने क्वगा । इसलिए 
देश में स्त्रच्छेंद्वाद का आन्दोलन हुआ । इस स्वच्छुंदृवाद की विशेषता 
यह रही कि साहिस्य में कन्ना का उदय होने लगा। अपने भावों तथा 
विचारों को सुन्दरतम रूप देने के क्षिए लेखक “कला के लिए कला! 
वाले सिद्धान्त का अश्रनुशीलन कर अपनी रचना में सौदय लाने के लिए 
विशेष प्रयत्न करने लगा । प्रेमचन्द, चतुरसेन, पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र, 
प्रसाद भ्रादि के द्वारा गद्य में चित्र-चित्रण और लय के द्वारा कलात्मक 
रचनाएँ जिखी जाने लगीं,। गद्य में नवीन-नवीन शैलियों का व्रिकास 
इसी समय में हुआ । वसे तो बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र और 
बालमुकुन्द गुस्त ने भी ब्यक्तिगत शेली का परिचय दिया था, लेकिन 
असा कि कद्दा जा चुका है, उनका चेत्र केवल “भारतेन्दु मण्डल! हो 
था, साधारण जनता नहीं | इस समय कितने ही नवीन शेलीकार 
द्विवेदी जी के नेतृस्व में गद्य-रचना करने लगे । द्विवेदी जी ने स्वयं 
शेक्षी का सर्वश्रेष्ठ रूप प्रस्तुत किया, फिर तो रामचन्त्र श॒क्क, श्याससंद्र- 
दास, चंद्रधर शर्मा गुलेरी, विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक?, जी० पी० श्री- 
वास्तव, चण्डीप्रसाद ह्ृदयेश', प्रमचंद, चतुरसेन, पाण्डेय बेचन शर्मा 
डप्म, प्रसाद, रायकृष्णदूस, वियोगी दरि आदि के द्वारा विभिन्न शेल्रियों 
को जन्म दिया गया। अतः हिंदी-गद्य में यदि द्विवेदी-युग के अंतिम 
समय को 'स्वणं-युग” के नाम से पुकारा जाय, तो इस में कोई 
भ्राकश्चय नहीं । 


६ ) निबंध--- 

हिंदी के स्वध्रथम निबन्ध-लेखखक बालकृष्ण भद्द के। प्रतापनारायण 
मिश्र, बालमुकन्द गुप्त, जगमोहनसिंह, अंबिकादत्त व्यास शादि ने भी 
उनके पश्चात्‌ निबन्ध-रचना की थी, लेकिन हरिश्रन्द्र-युग के इन लेखकों 
के विषय अत्यन्त सीमित थे | उनकी दृष्टि प्रायः जीवन के किसी एक 
अंग-विशेष की ओर लगी हुईं थी, समग्र जीवन को समेट कर इनकी 
नियंध-कला आगे नहीं बढ़ सकी । उनके निबंध साहित्यिक अथवा 
सामाजिक होते थे, जिनमें समाज की जीवन-चर्य्या, ऋतु-चर्य्या, पर्व- 
वस्यौहार आदि का अधिकांश वर्णन होता था । बालकृष्ण भट्ट के 
“कवि और चितेरे की डॉडामेंडी! , 'मुग्ध-माधुरी ', 'संसार-महानाव्यशाला', 
“चन्द्रोदय', “आँसू” आदि तथा प्रतापनारायण मिश्र के 'बुढापा', 'भों?, 
“होली! आदि निबन्ध इसीलिए साधारण कोटि के समझे 
जाते हैं । प्रत्येक विषय पर लिखे जाने वाले नित्रन्ध, जिनमें जीवन का 
सर्वांगीण पत्त रहता था, 'सरस्वती?, सन १६०० ई० से निकलने लगे। 
द्विवेदी-युग में निबन्धों के प्रायः चार रूप हैं--पुस्तकों के रूप में, प्रस्ता- 
वना के रूप में, पर्चो के रूप में और पत्रों के रूप में । ये निबन्ध 
जीवन के सभी विषयों पर भिन्न-भिन्न शैलियों में लिखे जाने लगे ।|इस 
युग में इनकी संख्या बहुत बढ़ गईं ॥ विचारा-मक, भावात्मक, 
वर्ण नात्मक, कथास्मक और आत्मव्यंजक निबन्धों के उत्कृष्ट उदाहरण 
हमें इस युग में देखने को मिलते हैं। 

ह्विवेदी-युग के कथात्मक निबन्धों में हमें तीन प्रकार के निबत्रन्ध 
दिखाई देते हैं । पहले प्रकार के कथात्मक निबन्ध वे हें, जिन में लेखक 
स्व्नों की कथा के रूप को लेकर चले हैं । वेसे तो इस प्रकार के निबंधों 
का श्रीगणेश भारतेन्दु-युग से ही हो गया था, जैसे राजा शिवत्रप्रसाद 
द्वारा लिखित “राजा भोज का सपना', भारतंदु दरिश्वन्द्र द्वारा लिखित 
'एक अव्भुत अपूर्य स्वप्ा!', आदि, लेकिन ये निबन्ध साहित्य की दृष्टि से 
बहुत द्वी निश्न कोटि के थे । द्विवेदी-युग में आकर बहुत से कल्लेखकों ने 
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इुस प्रकार के उल्कृष्ट निबंध लिखे, जिनमें केशनतप्रसादर्सिह का 
श्रापत्तियों का पपरह्दाइ', लल्लीप्रसाद पांडेय का “कविता का दरबार! 
( सन्‌ १६०६ ईं० ), कमलाप्रसाद का क्या था ?! (सन्‌ १६१६ ६०) 
बेंकटेश नारायण तिवारी का एक अशरफ़ी की आसत्मकहानी' ( सन 
१६०६ ई० ), लक्ष्मीघर वाजपेयी का 'विद्यारणय” (सन्‌ १६०७ ई० ) 
आदि उल्लेखनीय हैं । ये निबन्ध समय-समय पर सरस्वती” नामक 
मासिक पन्निका में प्रकाशित होते रहे । केशवप्रसादसिंह के “आपत्तियों 
का पहाड़” ने विशेष ख्याति प्राप्त की । इन निबंधों पर पाश्चात्य निबंध- 
साहित्य की छाप है, लेकिन साहिस्यिक रूप और शेली की दृष्टि से 
इनका एक महत्त्वपूर्ण स्थान हैं। इन निबंधों की भाषा सरल है, और 
उनमें एक के बाद एक घटना क्रम-बद्रूप में रक्खी गई है। साथ ही 
लेखकों का क्ुकाव संस्कृत के तस्सम शब्दों की ओर अधिक है । 
'“"कमलाप्रसाद के 'क्या था ?' का एक उदाहरण देखिए--. 

'में कह नहीं सकता, पर आह ! वह विल्क्तण अलौकिक छवि 
अवश्य ही नंदन-कानन-विहारिणी अप्सराशों की प्रतिमूति थी। 
सौन्दर्य की आजतक कोई परिभाषा नहीं बनी, उसकी कोई सीमा 
नहीं उपस्थित हुईं, उसकी कोई तुलना नहीं, फिर केसे कहूँ बह छुबि संदर 
थी ! जो हो में उसे संदर समझता था !?***'*' 

दूसरे प्रकार के कथात्मक निबंध वे हें, जिनमें निबंधों को आत्म- 
चरितों का रूप दिया गया है। “इत्यादि की श्रात्म-कह्दानी', “दीपक 
देव का आत्म-चरित'ः, गिरिजाकुमार घोष “पावदीननदन! का 'तुम 
हमारे कौन हो ?! ( सन्‌ १६०४ ई० ), चतुर्भेज ओदीच्य का 'कवि्त्व! 
आदि इसी श्रेणी के निब्रन्ध हैं । इस प्रकार के निबन्धों में खेखकों ने 
चरित्रांकण पर विशेष ध्यान दिया और निबंध को प्रथम पुरुष से 
आरंभ किया दैं। साथ ही स्थान-स्थान पर लेखकों ने अपने द्वदयगत 
भावों तथा विचारों का मानवीकरण भी किया दे। जदाँ तक भाषा का 
संबंध है, हन निबंधों की भाषा शुद्ध हे, कहीं-कह्दीं अ्रत्यंत प्रचक्षित 
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उद्‌ शब्दों का प्रयोग भी कर दिया गया है। उदाहरण के लिए 
“पावंतीनन्दन' के निर्यध तुम हमारे कौन हो! का यह उदाहरण 
देखिए -- 

मेरा नाम सूर्य है! मेरे और भी नाम हैं--दिनकर, दिवाकर, 
प्रभाकर, रवि, भानु, आदित्य, अंशुमाली वरोरह--पर सरकारी नाम 
मेरा सूरज है ।?*'' 

तीसरे प्रकार के कथास्मक निबन्ध वे हैं, जिनमें कहानियों की शेली 
का अनुकरण किया गया है। रूपकों का आश्रय इस प्रकार के निबंधों 
की विशेषता है। 'राजकुमारी हिमांगिनी', बदरीदत्त पांडेय का महाराज 
सूरजसिंह और बादलसिंह की लडाई”, ( सन्‌ १६०० इई० ), 
लच्षमणा-गोविंद-शाठले का “वर्षा विजय! आदि । इस प्रकार के निबंधों 
की भाषा बढ़ी ही कविच्त्वपूर्ण ह। “राजकुमारी हिमांगिनी! का यह 
उदाहरण देलिए--- 

“'जलेन्द्र बहादुरमिंह तक हिमांगिनी के प्रेम के भिखारी हुए । 
उन्होंने उसके पास कई वूतियाँ भी भेजीं । उन्होंने डसकी विरह-कथा 
की कहानियों खूब ही नमक मिच लगाकर कहीं |?“ ' ** 

उपरोक्त तीनों प्रकार के कथात्मक निबन्ध सामयिक पत्र-पशन्निकाशरों 
में प्रकाशित होते रद्दे । पुस्तक रूप सें इन नियन्धों का कोई संकलन देखने 
को नहीं मिलता । हाँ, पह्मसिंह द्वारा लिखित 'पद्म-पराग! में ऐसे कुछ 
निबन्ध अवश्य पाये जाते हैं। निबन्धों के साहित्यिक रूप और शेली 
के विकास में इनका बहुत बड़ा द्ाथ है। 

वर्यानात्मक निबन्धों में वर्णन की प्रधानता पाई जाती है---त्रणेंन 
चाहे किसी वस्तु, स्थान, प्रान्त, इश्य आदि का क्‍यों न हो, हम उस 
वर्णनाव्मक निबंध ही कहेंगे । इस श्रेणी के निबंधों में जगमोहनसिंह 
का श्यामा-स्वप्त', कृष्णबलदेव वर्मा का “बंदेलखंड पर्यटन, मिश्रथर 
का 'रूस-जापानी युद्ध/ ( सन्‌ १६०४ हई० ), जी० पी० श्रीवास्तव क 
“चुम्बन! ( सन्‌ १६१७ द० ) आदि मुख्य हें। इन निबन्धों की साथ 
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बड़ी ही कविष्ष्वपूर्ण श्र ब्यंजनायुक्त है । उदाहरण देखिए । 'रूस- 
जापानी युद्ध” में मिश्रबन्धु लिखते हें--- 

अंधकार प्रगाढतर होता जाता है और हिमोपल वृष्टि का भी 
प्रारम्भ हो चलता है । अवश्य ही ऐसे आपत्काल में किसी जलयान का 
समुद्र मे लंगर उठा देने का विचार भी होना अरभव प्रतीत होता है । 
परन्तु एडमिरल टोजो और अन्य जापानी शूरवीर यदि ऐसे समय में 
भी भयभीत होने वाले होते तो जापान अपने महा प्रबल शत्रु ज़ार से 
कदाचित्‌ सामना करने का साहस ही न करता! । 

द्विवेदी-युग में वर्णनास्मक निबन्ध बहुत थोड़े लिखे गए, लेकिन चिन्त- 
नात्मक निब्रन्धों की तो भीड़ लग गईं । इस प्रकार के निबन्धों मे लेखकों की 
दृष्टि चिन्तन की ओर श्रधिक गई, वे खूब सोच-विचार कर, त्रिषय की 
तह में पहुंचकर निबंध छिखने रूगे । इन चिन्तनास्मक निबन्धों में 
भी तरह-तरह के निब्रन्ध हैं । जो लेखक गंभीर विचारों की ब्यंजना 
करने लगे, उनके निबन्ध विचारात्मक कहलाये, जिन लेखकों ने रस 
ओर भावों पर अधिक ध्यान दिया, उनके निबन्ध भावात्मक निबन्धों 
के नाम से पुकारे जाने लगे और इसी प्रकार जिन निबन्धों में 
भावना और विचार श्र्थात्‌ हृदय और युद्धि दोनों का मेल देखने को 
मिला वे उभयात्मक निबन्ध बचह्दे उ.ने लगे | निबन्धों के इन प्रकार- 
विशेषों में हम॑ं इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि कोन से निबंध में 
किस बात की प्रधानता है ? वेसे तो एक कुशल निबन्धकार में प्रायः 
ये तीनों बात विद्यमान रहती हैं, लेकिन उनका वर्गीकरण करते 
समय हमें प्रधानता को ओर दरकष्टि ले जानी चाहिए और उसी के 
अनुसार उसका वर्गीकरण होना चाहिएु। उदाहरणाथ यदि किसी 
निबन्ध में विचारों की प्रधानता है ओर भावों पर अपेक्षाकृत कम 
ध्यान दिया गया दे तो वह विचारात्मक श्रेणी में ही आयेगा, किसी 
ओर श्रेणी में नहीं। अस्तु, यदि हम इस दृष्टि से विचार करें तो मद्दावीर- 
प्रसाद द्विवेदी, श्यामसुन्दरदास, पंडित रामचन्द्र शुक्ल, माधवराव सप्रे, 
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यालाप्रसाद शर्मा आदि के निबंध विघचारास्मक हैं। हदविवेदी जी, श्याम- 
सुन्दरदास और पंडित रामचंद्र शुक के निबन्ध पुस्तकों के रूप में 
हसारे सामने हैं, शेष क्ेखकों के निबन्ध उस समय की पत्र-पञ्निकायं 
में देखे जा सकते हँ । भावात्मक नित्रन्ध-लेखकों में प्मलिंह शर्मा, 
मातादीन शुक्र, गोपालराम गहमरी, ब्रजनंदनसद्दाय, बालमुकुन्द गुप्त 
आदि के नाम लिये जा सकते हैं । उभ्यात्मक निबंधों में माधव मिश्र, 
सरदार पूर्णापरिह आदि के निबन्ध उल्लेखनीय हैँ । चिन्तनात्मक निब॑ब- 
कारों में स्बंपथम हम महात्रीरप्रसाद द्विवेदी को लेते हैं, क्योंकि उनके 
प्रताप से ही आज निबन्धों के ये भिन्न-भिन्न भेद हमें देखने को 
मिलते दें । 

इस युग के आदि-काज्ञ में निब्रन्व का पथ-प्रदर्शन करने वाले 
श्रद्धूय महावीर प्रसाद द्विवेदी थे, जिन्होंने सन्‌ १&०३ ई० में 
सरस्वती” का सम्पादन-भार अपने ऊपर लेकर यह कार्प करना 
आरम्भ क्षिया। सबरप्रथम उन्हाने 'बेकन-विचार-रत्नावली” नामक 
पुस्तक प्रकाशित की, जिसमें लार्ड बेकन के निबन्धों का श्रनुतराद दे। 
इस प्रकार श्रंग्नज़ी गद्य के आदर्श का अनुशीलन कर द्विवेदीजी ने दिदी- 
गद्य को सुधारने की चेष्टा की । विराम-चिन्हों और पेराश्फ़ बनाकर 
लिखना प्रत्येक लेखक के लिए आवश्यक हो गया | द्विवेदी जी ने 
व्याकरण की अशुद्धियों को दूर कर भाषा को एक स्थिर रूप प्रदान 
किया और नये-नये शब्द लाकर हिन्दी को दिये । लेखक को व्यापक 
शब्दों के प्रयोग करने के लिंएु उत्साहित किया, साथ ही अश्लील 
शब्दों से बचने के लिए आदेश भी दिया। द्विवेदी जी ने कई महत्त्व- 
पूर्ण निबन्ध लिखे, जैसे “आकाश की निराघार स्थिति', एक योगी की 
साप्ताहिक समाधि!, “दिव्य-देष्ट', अंध-किपि', “अद्भुत इंद्रजाल' । 
द्विवेदी जी के ये निबन्ध विचारात्मक हैं, जिनमें विचार सीधे-सादे 
ओर स्पष्ट शब्दों में अंकित किये गये हैं। मौलिक निबन्धकार की दृष्टि 
से यद्यपि द्विवेदी जी का स्थान ऊँचा नहीं दे, परन्तु एक ऐसे समय में 
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दिदी-गद्य की स्थिति बड़ी डॉाँवा-डोल हो रही थी और लेखकों के 
सामने शेली का कोई आदर्श नहीं था, उन्होंने हिन्दी-गद्य को एक 
नवीन शेली दी । इस दृष्टि से वे एक सर्वश्रष्ठ प्रथम शेलीकार हैं । 
उन्होंने साहित्यिक गद्य में कहानी कहने की शेली को अपनाया । 
द्विवेदी जी के विचार से एक लेखक की सफलता इस बात पर निर्भर 
है कि वह कठिन से कठिन विषय को सरल से सरल रूप में हमारे 
सामने रख सके, जिससे सामान्य पाठक फी समझ में वह विषय श्रा 
जाय । द्विवेदी जी की सफलता की कुञ्जी यही गद्य-शेली है। उन्होंने 
जिस जिधय को उठाया, उसका सरलतापूत्रक निर्वाह किया | सीधे 
ओर सरल शब्दों द्वारा वे कहानी सुनाते हैं, पाठक की दइश्टि उनके 
विचारों पर से हटती ही नहीं । देखिए--- 

“उस समय तो उसकी कदर न हुईं । पर जब वह मर गया और 
उसके काव्य का महत्त्व लोगों ने समझा, तब एक ही साथ कितनी ही 
रियासतलें उसकी जन्मभूमि होने का दावा करने लगीं। प्रमाण माँगा 
गया तो सभी ने उत्तर दिया--क्या तुम नहीं जानते, होमर ने इसी 
रियासत में श्रपनी कविता गाई थी ? तब तो उसे किसी ने न 
अपनाया । बेचारा होमर माँगता-खाता ही मर गया ।! 

गम्भीर विषयों पर लिखते समय द्विवेदी जी की भाषा तरसमता 
की ओर श्रधिक #ुकी हुईं रद्दती है। ऐसे विषयों पर भी उनकी भाषा 
में छुंटे छीटे वाक्‍्यों ही का प्रयोग देखने को मिलता है। जेसे--- 
“अपस्मार ओर विज्षित्तता मानसिक विकार या रोग हैं। उनका सम्यन्ध 
केवल मन और मस्तिष्क से हे। प्रतिभा भी एक प्रकार का मनोविकार 
ही है । इन विकारों की परस्पर इतनी संलझता है कि प्रतिभा को 
अपस्मार और विज्षिप्तता से अलग करना और प्रत्येक का परिणाम 
समझ लेना बहुत दी कठिन दै | इसीलिए प्रतिभावान्‌ पुरुषों में कभी- 
कभी विज्षिप्तता के कोई लक्षण मिलने पर भी मनुष्य उनकी गणना 
बावलों में नहीं करते! । इस प्रकार यदि द्विवेदी जी को कोई गंभीर 
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बात भी कहनी पड़ती तो बीच-बीच म॑ घुसा फिराकर ऐसी बातें कहने 
लगते कि जिससे पाठक उस निबन्ध का सरलतापूर्वक आनन्द उठा 
सकते थे। वाक्य प्रायः सरल ओर गम्भीर दोनों स्थल्नों पर छोटे-छोटे 
होते थे । 

द्विवेदी जी में कहीं-कहीं व्यंग्य और हार्प्र भी देखने को मिलता 
है । उनकी ब्यंग्यात्मक शली की भाषा भी व्यावहारिक हैं। अल्प से 
अल्प ज्ञान रखने वाला पाठक भी उसे अच्छी तरह समझ सकता है। 
भाव-व्यंजना ऐसे स्थलों पर अपेत्षाकतत सरल होती है और भाषा में 
एक प्रकार का मसख़रापन पाया जाता है। एक ठदाहरण देखिए--- 

“इस म्थुनिसिपेलिटी के चेयरमंन जिसे अब कुछ लोग 
कुरसीमेन भी कहने लगे दें, शक्रीमान बूचाशाह हैं। बाप-दादे की 
कमाई का लाखों रुपया आपके घर भरा है । पढ़े-लिखे आप राम का 
नाम ही हैं । चेयरमेन आप सिर्फ़ इसलिये हुए हैं कि अपनी कारगुज़ारी 
गवनंमेण्ट को दिखाकर आ्राप रायबहादुर बन जायेँ और खुशामदियों 
से आठ पहर चोंसठ घड़ी घिरे रहें । म्युनिसिपेल्लिटो का काम चाहे चल्ले 
चाहे न चले, आपकी बला से' । 

'कुरसीमे न?, 'बूचाशाह!”, 'राम का नाम? शआ्रादि शब्दों से ब्यंग की 
सुन्दर और शिष्ट फ्ॉकी देखने को मिलती है। आलोचनात्मक रचनाओं 
में भी, यदि हम उनका उपर्युक्त मसख़रापन निकाल दें, तो शेत्ली का 
वास्तविक रूप देखने को मिल सकता है। इस प्रकार की रचनाओं मे 
गम्भीर और स॑यत भाव से ही काम लिया गया है, जेसे---“उनसे घृणा 
करना या उन्हें निकालने को कोशिश करना वेसी ही उपह्टासास्पद 
बात है जैसी कि दिंदी से संसक्त के धन, वन, हार और संसार आदि 
शब्दों को निकालने की कोशिश करना है। अंग्रेज़ी में हज़ारों शब्द 
ऐसे हैं, जो लेटिन से आ्राये हें। यदि कोई उन्हें निकाल डालने की 
कोशिश करे तो केसे कामयाब हो सकता है! । इस प्रकार साहिस्य की 
प्रायः सभी रचनाओं में द्विवेदी जी ने अपनी कथास्मक शेली और 
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सरल भाषा को ही अपनाया, जो ऊपर के उद्धरणों से स्पष्ट है । 

पंडित माधवप्रसाद मिश्र ने होली, श्रीपंचमी, रामलीला, ब्यास- 
पूजा, यात्रा, राजनीति, तीर्थ-यात्रा, हिन्दू प्वों ओर स्यौदारों पर अनेक 
निबन्ध लिखे । मिश्र जी जोशीले लेखक थे । जोश म॑ आने पर आप 
इनसे ज्योे चाहिए लिखा दीजिए । इसीलिए 'समालोचक'” के सम्पादक 
पंडित चन्द्रदर शर्मा गुलेरी ने आपके विषय में एक स्थल पर लिखा--- 
“ममिश्रजी बिना किसी अभिन्‍्िविश के लिख नही सकते । यदि हम॑ उनसे 
लेख पाने हैं, तो सदा एक न एक टटा उनसे छेड् ही रक्‍ज़ा कर!। 
लोक -सामान्य स्थायी विषयों पर आ्रापके दो निबन्ध ति! और क्षमा! 
सुन्दर बन पड़े हैं । मिश्र जी के अधिकांश निबरन्ध भावात्मक हैं और 
सर्वत्र धारा शेली का श्रनुशीलन किया गया है। भाषा गंभीर और 
शान्‍्त है | विषय-प्रतिपादन में समुचित पदाव्रली का प्रयोग इनकी 
प्रमुख विशेषता है । भावों के उपयुक्त ही भाषा का प्रयोग देखने को 
मिलता है | मिश्रजी ने उदृ्‌' शब्दों से दूर रहने का प्रयत्न किया है 
झौर निबन्धों में नाटकों की सम्भाषण-प्रणाली का श्रनुशीलन कर 
उसमें चमसस्‍्कार और सजीवता भर दी है। लेकिन खेद का विषय दे 
कि मिश्रजी भ्रधिक दिनों तक निबनन्‍्ध-रचना नहीं कर सके । उनके 
निबन्ध का एक उदाहरण देखिए--- 

“यह वही स्थान है, जहाँ सवंप्रथम कविता का जन्म हुआ था, 
यहीं हिंदुओं के, नहीं नहीं--संपूर्ण जगत के परमोत्तम काव्य रामायण 
की उत्पत्ति हुईं थी। यह वदी स्थल है, जहाँ एक दिन महर्षि मनु ने 
भ्रार्यावते की पवित्र सीमा निर्धारित फी थी । इसी स्थल्ल पर रोती 
हुई अ्न्तः खत्वा पतिप्राणा जनकनन्दिनी को दासरथी की श्राज्ञा से 
लक्ष्मण छोड़कर गये थे । यहीं के वृत्त एक दिन लो कुश के समान 
जनक दुलारी के द्वारा पालित और परिवर्दधित हुए थे! । 

याबू गोपालराम गदहमरी यदा-कदा पन्न-पश्षिकाश्ों में लेख ओर 
निबन्ध भी दिया करते थे | इनके निब्रन्धों की भाषा बड़ी ही चंचल, 
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चटपटी और मनोरंजक है। निबन्ध प्रायः भात्रात्मक हैं और भाषा 
विषय के अनुकूल ही परिवतित होतो रहती है। कदीं-कहीं लेखक ने 
भाषा का चमस्कारिक रूप भी खड़ा कर दिया दे | इनके निबन्धों के 
चमत्कारपूर्ण और कुतूहलजनक चित्रों पर से पाठकों का हटने को जी 
नहीं करता । 'ऋद्धि और सिद्धि” नामक निबन्ध से यद्द बात स्पष्ट हो 
जाती है-- 

“बरद्दे पर चत्नने वाल्ला नट हाथ में बास लिये हुए बरद्दे पर दौोइते 
समय, 'हाय पेसा, हाय पसा' करके चिल्लाया करता है। दुनिया के 
सभी आदमी वेले हो नट हैं। में दिव्य दृष्टि से देखता हूँ कि खुद पृथ्यी 
भी अपने रास्ते पर हाय पेसा, हाय पेखा करती हुईं सूथ्यं की परिक्रमा 
कर रही दे ।! 

हस समय के लेखकों में बाबू बालमुऊझंद गुप्त का नाम भी शआझ्ादर 
के साथ लिया जा सकता है। “बंगवासी' और “भारतमित्र” के सम्पादुन- 
काल में आपने अ्रनेक उत्कृष्ट कोटि के निबन्ध लिखे हैं, जिनका एक 
संग्रह 'गुप्त-निबन्धावली' के नाम से प्रकाशित हो चुफा दे । कुछ प्रबन्ध 
भी लिखे हैं, जिनमें 'शिवशंभ्ु का चिट्टा! विशेष स्‍प्रसिद्ध है । इन सब में 
आपने सामयिक परिस्थितियों की व्यंजन। मनोर॑जक ढंग से को है। 
निबंध प्रायः उभयात्मक हैं | गुप्त जा निबन्ध 'शिवशंभु' और “नवाब 
साइस्ताखा' के नाम से लिखते थे । उद्‌ू से हिंदी में अाने के कारण 
गुप्त जी की भाषा चलती हुईं, सजोब और जिनोदपूर्ण है। साधारण 
प्रचलित उदू शब्दों को लेकर उन्हें संस्कृत के व्यावद्दधारिक तरसम 
शब्दों के साथ मिलाकर भाषा को एक सुन्दर ओर स्वाभाविक रूप देता 
गुप्तजी पूर्णतया जानते थे। भाषा की चुलबुलाहट के साथ उनके 
निबन्धों में परिहास का पुट भी बराबर है । यहद्द परिद्रास कभी 
अश्लील नद्दीं होने पाता । उनकी भाषा में मुद्दावरों का संदर और 
उपयुक्त प्रयोग भी देखने को मित्रता दे । वाक्य छोटे-छोटे हैं और 
विचारों का स्पष्टीकरण बड़े द्वो सरत्न ढंग से हुआ दै। सुन्दर चिढ्नों 
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को खड़ा करने में गुप्तजी विशेष प्रवीण हैं। 'शिव शंभु का चिह्ाः से 
पएुक डदाहरण देखिए--- 

'शर्माजी महाराज बूटी की धुन में लगे हुए थे। सिलबद्द से भंग 
रगड़ी जा रहीथी। मिर्च मसाला साफ हो रहा था। बादाम, इलायची 
के छिलके उतारे जाते थे। नागपुरी नारंगियाँ छील-छील कर रस 
निकाला जाता था। इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं। चोीर्ले 
उतर रही हैं | तबीश्रत भुरभुरा उठी । इधर घटा, बहार में बहार । 
हतने में वायु का वेग बढ़ा, चीलें अच्रय हुईं, अंधेरा छाया, वेद रि रने 
लगीं । साथ ही तड़तड़ घड़धड़ होने लगा, देखो ओले गिर रहे ४ । 
ओले थमे, कुछ वर्षा हुई | बूटो तेयार हुईं, बम भोला कह शर्माजी ने 
एक लोटा भर चढ़ाई । ठीक उसी समय लाल डिग्गी पर बड़े लाट 
मिंटो ने बग देश के भूतपूर्व छोटे लाट डडवर्न की मूलि खोली । ढीक 
पक ही समय कलकत्ते में यह दो आवश्यक काम हुण। मेद इतना ही 
था कि शिवशंभु के बरामदे के छुत पर बंदें गिरती थीं ओर लार्ड मिंटो 
के सिर या छाते पर ।! 

पंडित गोविंद नारायण मिश्र शेज्नली की दृष्टि से मद्दावीरप्रसाद 
द्विवेदी से ठीक विपरीत हैं । आपके निबन्ध सामयिक, सामाजिक और 
साहित्यिक दृष्टि से क़्षिखे गए हैं । “कवि और चित्रकार!' आपकी एक 
अपूर्ण पुस्तिका है, जो भाषा के शब्दाइंबर, अलंकार और वर्णन- 
नैपुणय से भरी हुई दे । लेखक भाव की अपेक्षा भाषा को अधिक 
मददत््व प्रदान करता है और उसे अनुप्रास और यमक आदि अलंकार 
रूपी आभूषणों से अच्छी तरद्द सज्जित करता है। संस्कृत-गग्य-शेली 
के अ्रनुकरण से उसमें पांडित्य-प्रदर्शन की मात्रा बढ़ गई है। पंडित 
बद्रोनारायण चौघरी “प्रेमघन” ने भी इसी शैली को अपनाया था, 
परन्तु मिश्रजी की तरह उसमें दीघ समासांत पदावली देखने को 
नहीं मिलती । बाण और दणडी के झादर्शों को अपने सामने रखने के 
कारण कहीं-कहीं भाव अस्वासाविक ओर अस्पष्ट हो गये हैं। हससे 
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शक्तिशाली गद्य का निर्माण नहीं हो सका । भाषा को कला के रूप मे 
ग्रहण करने वाले मिश्रजी थोड़े से शब्दों से स्पष्ट की जाने वाली बाद 
को घुमा-फिराकर अलंकृत भाषा में वर्णन करने लग जाते हैं । उच्चकोदि 
के विषयों पर लिखते समय तो भाषा अल्लंकृत होती ही है, पर 
साधारण से साधारण विषयों पर लेखनी चलाते हुए भी वे इसी नियम 
का पालन करते हैं । शब्दावली संस्कृत और ब्ज-भाषा-काव्य दोनों की 
पाई जाती है| “कवि और चित्रकार' का वह उदाहरण देखिए--- 

'पघहज सुन्दर मनद्र सुभाव-छुव्रि-सुभाव-प्रभाव से सबका 
खचितचोर सुचारु-सजीव-चित्र-रचना-चतुर-चितेरा, और जब देखो 
तब द्वी अभ्रभ्निनव सब नव-रस-रसीली नित नव नव भाव खरस 
रसीली, अनूप-रूप सरूप-गरबीली, सुजन-जन-मोहन-मंत्र की कीज्ी, 
गमक जमकादि सहज सुहाते चमचमाते अनेक अलंकार-सिंग/र२-साज- 
सजीली छबीली कविता-कल्पना-कु शल कवि, इन दोनों का काम ही उस 
अग-जग-मोदिनी, बला की सबत्ना, सुभाव-सुन्दरी अति सुकोमद्वा 
अबला की नबेली, अलबेली, अनोखी छुवि को आँखों के अ।गे परतच्छ 
खड़ी सी दरसाकर मर्मज्ञ सुरसिक जनों के मनों को खुमाना, तरसाना 
हरसाना ओर रिकर्काना ही है ।! 

द्विवेदी -युग के लेखकों में बाबू ब्ररनंदनसहाय ने उच्चकोटि के 
अनुभूतिमय लेखों की सृष्टि की । आपके निबन्ध भात्रास्मक हैं, जिनमें 
सजीवता और खत्यता दोनों का पर्यातमात्ना में सामअस्य दिखाई 
देता है। भाषा में काव्य की-सी मनोहरता था गई दे। शब्द शुद्ध 
संस्क्रत तस्सम दें । इनके निबन्धों की भाषा पर यंगला के शब्दों और 
पदाव्रल्ली का प्रभाव पड़ा है । “श्मशान! नामक निदम्नंध में वे 
लिखते हँ--- 

“यद्द संसार एक मद्दा श्मशान दे । जो चिताग्नि यहाँ धघक शही 
है, उसमें जो न जले, ऐसी चीज ही दुनिया में नहीं है । जड़ प्रकृति 
किसी का मुह नहीं देखती | जो सामने आता है, डसी को जलती 
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हुईं, पहिले की तरह घधकती हुईं हँलती और किलकारिती हुईं चली 
जाती दहै। यह जो नक्नत्रों का समूह अ्रल्पांधघकार में मिलमिला रहा है, 
वह इस विश्वव्यापी महावद्धि की चिनगारियों हैं। इस संसार में 
अग्नि कहाँ नहीं है ? निर्मल चंद्विका में, प्रफुल्ल मछिका में, कोकिल 
की काकली में, कुसुम के सौरभ में, झूदुल पवन में, पक्षियों के कूजन 
में, रमणी के मुखड़े में, पुरुष के हृदस में--करहाँ आग नहीं घघधक रही 
है। किस श्राग में आदमी नहीं जलता ? 

भावात्मक निबंधों में पंडित प्मसिंह शर्मा का विशेष मददर्व है । 
उन्होंने पंडित गणपति शर्मा की झरूत्यु पर जो निबंध लिखा, उसमें 
अपना हृदय निकालकर रख दिया है। ऐसा मालूम पड़ता है मानो 
जल्लेखक का सब कुड्ठ लुट गया है और वह अपनी पीड़ा को नहीं सम्हात् 
सकता । उसकी भावनाओं में सागर की लहरों-सी एक हलचल होने 
लगती दै । हन भाषों का सीधा संबंध उसके हृदय से हैं »र किसी 
से नहीं । लेखक की भाव्रना का स्रोत देखिए, उसको भाव-तरंगों की 
ब्याकुलता, अधीरता आदि सब कुछ ध्यान में रखने योग्पर दै--- 

“हा पंडित गणपति शर्माजी हमको वब्याकुल छोड़ गएु। हाय ! 
हाय ! क्या दो गया | यह वज्भपात, यह तविपकत्ति का पहाड़ श्रचानक 
जैसे सिर पर टूट पड़ा । यह किसकी वियोगाशनि से हृदय छिलन्न-भिन्न 
हो गया, यह किसके शोकानल की ज्ञालाएँ प्राणपखेर के पंख जलाए 
डालती दें ? हा ! निर्दूय कालयवन के एक ही निष्ठुर प्रहार ने किस 
भश्य मूर्सि को तोड़कर हृदय-मंद्रि खूना कर दिया ९? 

द्विवेदी-युग के निबन्ध-लेखकों में बाबू श्यामसुन्द्रदास का नाम 
भी संग लिया जा सकता है। बे एक ऐसी गद्य-शैली के जन्मदाता 
हैं, जिसका अनुकरण उस काल के बहुत से लेखकों ने किया द्विवेदी , 
जी के विचार से, असा कि पहले लिखा जा चुका है, एक ऐसी भाषा 
ब्यावहारिक मानी जाती थी, जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों के साथ 
ही साथ उद्‌' और अंग्रेज़ी शब्दों का भी प्रयोग द्वोता था । श्यामसुंदर- 
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दास जी ने उसके विपरीत संस्कृत पदावली से परिपूर्ण भाषा को 
स्वीकार किया और यह बात सिद्ध कर दी कि कठिन से कठिन और 
नवीन से नवीन विचार-परम्परा को इसी भाषा में अ्रभिव्यक्त किया 
जा सकता है। संस्कृत के तत्सम शब्दों को लिये हुए भी बाबूजी 
व्यावहारिक हें, यह उनकी एक विशेषता है । इसका कारण यह है कि 
उन्होंने तत्सम शब्दों का प्रयोग तद्भव रूप में किया है। आपके निबंध 
अधिकांश विचारात्मक हैं ओर इनमें कहीं-कहीं पुनराक्षत्ति का दोष 
भी पाया जाता है, लेकिन विषय को स्पष्ट और बोघगम्य बनाने के 
लिए ही ऐसा किया गया दै । समीकृत और मिश्र दोनों प्रकार के वाक्य 
याबू जी सफलतापूत्रक लिख सकते हैं । उदू' शब्दों के प्रयोग से आप 
कोसों दूर हें । यद्यपि मुहावरों का प्रयोग भाषा में नहीं हुआ दे, 
लेकिन इतना हम निःसंकोच कह सकते हैं कि भाषा बिल्कुल 
साहित्यिक है। ओज और गस्भीरता सर्वत्र लक्षित होती दे | बाबूजी 
की शेली में एक विशेषता यह भी दै कि वे एक भाषण देने वाले व्यक्ति 
के समान सीधी और सरल भाषा में अपने विचार प्रकट करते चलते 
है। कठिन विषयों पर लिखते समय आपकी भाषा सरल ओर 
सरत्तल त्रिधयों पर ज़िख्ते समय कभी-कभी कठेन होती दैे। 
इसका कारण यह जान पड़ता दे कि सरल विषय से पाठक परिचित 
होता दी है, अतः डसे सरल रूप में अकित करने से क्या लाभ ? हाँ, 
कठिन विषय पाठकों की आसानी के लिए सरल बना दिया जाता दै। 
बाबूजी ने गद्य-क्षेत्र में जो काय किया, साहित्य की दृष्टि से उसका 
मूल्य अआकना कोई सहज काम नहीं है। जो काय दिंदी के निर्माण 
ओर स्थिरीकरण के हितारथ द्विवेदी जी ने किया, उसके श्रचार नर 
परिवधेन का श्रेय बाबूजी को दी है। साहित्य का विवेचन! तथा 
भारतीय साहित्य की विशेषताएँ” में से कठिन और सरल विषय की 
ध्टि से आपके गद्य के दो उदाहरण नीचे दिये जाते हैं --.. 

(१) 'सादित्य का उदृश्य केवस्तध मनुष्य के सस्तिव्क को संतुष्ट 
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करना नहीं है, यह तो मनुष्य-जीवन को अधिक सुखी और अधिक 
सुन्दर बनाने की चेष्टा करता दे । साहित्य के सहारे मलुप्य ज्यीवन के 
दुःख और संकटों को क्षण भर के लिए भूल सकता है, वद्द आपदाशओों 
से भरे हुए वास्तविक संसार को छोड़कर कल्पना और भावना के 
सुन्दर ज्ञोक में भ्रमण कर सकता दै। वास्तव में साहित्य की सीमा 
के अन्तर्गत उन्हीं पुस्तकों की गणना हो सकती दै, जो इस मद्दान्‌ 
डइं श्य की पूर्ति करती हें या इस पूर्दि के आदर्श को सामने रखकर 
लिखी गई हें। इसका अ्रथं यह नहीं दे कि हमारे .बेकारी के क्षण 
काटने के लिए जो कुछु भी लिख दिया जाय, वह साहित्य हो जायगा । 
साहित्य और सुरुचि का अभेद्य सम्बन्ध है और साहित्य को हमारी 
उस रुचि को तृप्त करने में समर्थ होना चाहिए जिसकों हम अपने या 
किसी दूसरे के सामने प्रकट करने में लज्जित न हों । तोता-मेना के किस्से 
के समान गंदी कितायें न जाने कितने शअ्रद्ध-शिक्षित लोगों को अनंत 
आमोद्‌ प्रदान करती हैं किंतु वे सादहिस्य के अश्रन्तर्गंत नद्दीं आतीं, 
क्योंकि वे कुरुचि की थोतक और विधायक हैं ।' 

(२) 'भारत की सस्यश्यामला भूमि में जो निसर्ग-सिद्ध सुषमा है, 
डससे भारतीय कज्ियों का चिरकाल् से अनुराग रहा दै। योंतो 
प्रकृति की साधारण वस्तुएँ भी मनुष्य-मान्न के लिए आकर्षक द्योती हैं, 
परन्तु उसकी सुन्दरतम विभूतियों में मानव बृत्तियाँ विशेष प्रकार से 
रमती हैं । अरब के कवि मरुस्थल्न में बहते हुए किसी साधारण से 
मरने अथवा ताड़ से लम्बे २ पेड़ों में ही सौंदय का अनुभव कर लेते 
हैं, तथा ऊँटों की चात्न में दी सुन्दरता की कल्पना कर लेते हैं, 
परन्तु जिन्दोंने भारव की दहिभमाच्छादित शलमाला पर सन्ध्या की 
सुनदली किरणों की सुषमा देखी दे, अथवा जिन्हें घनी अमराइयों 
की छाया में कत्त-फत्न ध्वनि से बहती हुई नि्मेरिनी तथा डखकी 
समीपव लिंभी स्षताओों की बसन्‍्त-श्री देखने का अवसर मिला है, साथ 
ही जो यहाँ के विशाज्काय हाथियों की मतवाजल्ञी चाल देख शुके हैं, 
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उन्हें अरब की उपयुक्त वस्तुओं में सॉदय तो क्‍या, हाँ उल्दे नौरसता. 
शुप्फता और भद्दापन ही मिलेगा ।! 

शेली की दृष्टि से चन्द्रधर शर्मा गुलेरी का नाम भी उल्लेखनीय 
है । बाबू श्यामसुन्दरदास की तरह भाषा को चमस्कारपूरणण बनाने की 
प्रवृत्ति इनमें भी नहीं है, लेकिन जहाँ बाबू साहब संस्कृत के तत्सम रूपों 
की और अधिक ध्यान देते हैं, वहाँ गुलेरी जी एक उच्च कोटि के 
पंडित होते हुए भी सामान्य भाषा को लेकर लिखने में ही अपने 
कत्तंब्य की इतिश्री समझते दें। उनकी शेली में वार्तालाप का-सा 
आनन्द प्राप्त होता है। भाषा सरल, स्पष्ट ओर स्वाभात्रिक है। उसमें 
उद्‌, अंग्रेज़ी आदि शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। मुहावरों के प्रयोग 
ने तो उनकी भाषा को और भी व्यावहारिक बना दिया दे। गुलेरी जी 
की लेखन-शेलो बढ़ी द्वी अनूठी है । इनके जेसा गंभीर और पांडिस्य- 
पूर्या हास्य अब तक के लेखकों में देखने को नहीं मिलता | अ्रत्यंत गृढ़ 
शास्त्रीय जिषयों पर भी लिखते समय आप हास्य ओर विनोद के 
फ़ब्पारे छोड़ते चलते हैं । गुलेरीजी की इस शेली ने, जिसमें एक 
प्रकार की विशिष्टता और श्रथंगर्भित वक्रता देखने को मिलती दै, 
उसते दिंदी-गगद्य के विकास में एक प्रशंसनीय योग दिया। “कछुआा 
धर्', “मारेसि माँहि कुडाँव”, और “संगीत” आदि निबंधों के पढ़ने से 
यह बात पूर्ण रूप से स्पष्ट हो जाती है । “कछुआ धर्म! का यह उदा- 
हरण देखिए--- 

“अच्छा, अब उसी पंचनद में 'वाहीक' आकर बसे । अ्रश्वधोष की 
फड़कती उपमा के अनुसार धर्म भागा ओर दंड कमंडल क्लेकर ऋषि भी 
भागे । 'यब्र ब्रद्मावत्ते, बह्मर्षि देश और आर्यावत्त की महिमा दो गई; 
झोर वह पुराना देश--न तत्र दिवस वसेत्‌ । बहुत वे पीछे की बात 
है। समुद्र पार के देशों में श्ौर धर्म पक्के से चले । वे लुटते मारते तो 
थे ही; वे घरम भी कर देते थे । बस, समुद-यात्रा बंद । वही कछुआा 
तरस ! ढाल के अन्दर ब्ठे रहो ।' 
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महावीरप्रसाद द्विवेदी की कहानी कदने की शैल्ली के त्रिपरीत पंडित 
रामचन्द्र शुक्ल ने एक नितानत गम्भीर शेली का अनुकरण किया | 
द्विवेदी-युग के सबसे गम्भीर विचारशील लेखक पंडित रामचन्द्र शुक्ल 
हैं। उन जेसा मौलिक लेखक हिंदी-रुसार में कोई नहीं हथआा। 
“चिंतामणि!” के दो भागों में उनके निबन्ध देखते को मिलते हें। इन 
नियंधों द्वारा हिंदी-गद्य का जो त्रिकास हुआ, वह सबंधा देखने योग्य 
है । उनके आरंभिक निबन्ध क्रोध, श्रद्धा, ग्लानि, करुणा आदि 
भाव तथा मनोविकार संबंधी हैं । ये निब्रन्ध बाद के निरबंधों की तरह 
गद्दन नहीं हैं, पर उनमें जोवचन और समाजगत व्यावहारिक बातों का 
ध्यान अवश्य रक्‍्खा गया है। इनकी शेली व्याख्यानात्मक है। भाषा 
ओर तिचारों की विधान-पद्धति अ्रस्यंत साल है। द्विवेदी जो ने भी 
शुक्ल जी की भाँति “कवि श्रौर कविता! नामक निबन्ध अवश्य लिखा 
था, क्षेकिन उसमें भारतीय काब्य-शास्त्रियों के मर्तों का ही समथन 
किया गया है, लेखक को स्प्रतंत्र रूप से कोई सूक नहीं दिखाई देती । 
इस कोटि के शुक्लजी के निबन्ध अनुपम सूरों से भरे पड़े हं। सच्चे 
निबन्ध की प्राय. समस्त विशेषताएं उनसे पाई जाती हैं। निबंध में 
संघटित विचार्रो की अभिव्यक्ति, व्यक्तित्त की निहति, संयत, परिष्कृत 
झोर प्रोढ़ भाषा प्रायः सभी गुर्णो के दर्शन होते हैं। अंग्रेज़ी के निबन्धों 
की भांति उनमें एक नूतन आत्माभिव्यक्ति देखने को मिलती दे। 
ऐसे प्रसंग, जिनमें शुक्लजी से सम्बंधित घटनाओं अथवा व्यक्तियों 
का उस्लेख मित्रता हे, प्रायः सप्रसंग और विषय की स्पष्टता तथा 
रोचकता के ज्षिएु किया गया है । शुक्लजी की शेैल्ली में हास्य, व्यंग्य 
ओर विनोद की ऊँची और शिष्ट प्रवृत्ति भी देखने को मिलदी है और 
इस दृष्टि से वे अपने समकालीन बहुत से लेखकों से आगे निकल ऊ।ते 
हैं। बुद्धि और दृदय का जैसा य॑ इनके निबन्धों में दिखाई देता है 
चला अन्यत्र कहीं नहीं। उनकी शेल्ी में एक सब्यता, विशाल्षता और 
गंभीरता दै, जो सद्दज ही में उन्हें श्रेष्ठ लेखक कट्दने को अग्रसर करती 
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है। उनके गम्भीर और समीक्षात्मक निबंधों को देखकर यह कहद्द 
डालना कि वे रूखे और नीरस हैं, हमारी भयंकर भूल है । ऐसे निबन्ध 
उस समय में हमारे गद्य-साहित्य में एक दम नई चीज़ थी । शुक्लजी के 
अधिकांश निब्रन्ध जिचाराश्मक हैं और उनमें निगमन शेली अ्पनाई गईं 
है। इसके अनुसार पहले संक्षेप में वे कुछ कह जाते हैं, आगे चलकर 
उसी तथ्य की भोंति-भाँति से व्याख्या करते रहते हैं। विषय की 
स्पष्टता के लिए शुक्लजी 'सारोश यह कि? का श्रयोग प्रायः करते रहते 
हैं। मनोविकारों तथा भावों को लेकर जो निबंध छिखे गये हैं, उनकी 
भाषा अपेक्षाकृत सरल है । उनमें ठद्धव शब्दों तथा प्रचलित मुहावरों 
का भी प्रयोग किया गया है । साहिदत्यक निबन्धों की भाषा अ्रपेकज्षाकृत 
क्लिष्ट है ओर उनमें तत्सम शब्दों का आधिक्य है । भाषा दोनों प्रकार 
के निबन्धों की बड़ी ही गठी हुई, मँजी हुई, प्रौह और जिषयों के 
अनुरूप ही बन पड़ी है । उनकी शेली का चरम लक्षय प्रभावोत्पादन 
है और इसमें वे पूर्ण सफल भी हुए हैं। छुंटे-छोटे वाक्‍्यों में चुस्ती है, 
बड़े-बड़े वाकयाों से भी जी ऊबने नहीं पाता । वाक्य के भोतर एक ही 
तुक के कई शल्दों और वाक्यों की प्रवृत्ति भी कहीं-कहीं देखने को मिल 
जाती है । यथास्थान द्विदी तथा अरबी-फ़ारसी के तत्सम और तद्भव 
दोनों प्रकार के शब्दों का प्रयोग किया गया है | अंग्रज़ो भाषा के घनिष्ठ 
सम्पक में रहते हुए भी शुक्लजी ने उसे उसके प्रयोगों से बचाया दै। 
संच्षेप में, अपने अध्ययन, मनन और चिन्तन के द्वारा उन्होंति <िदी-निबन्ध- 
साहित्य की पर्याप्त उन्नति की। उनके भाव तथा मनोत्रिकार और 
सादित्यिक निबंध के दो उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हें-- 

(१) हमारे अन्तःकरण में प्रिय के आदर्श रूप का संघटन उसके 
शरीर या व्यक्ति मात्र के आश्रय से हो सकता है, पर श्रद्धाय के 
आदर्श रूप का संघटन उसके फेज्ञाये हुए कम तन्तु के उपादान से होता 
दै। पिय का चिंतन दम आँख मुँदे हुए, संसार को भुल्ाकर, करते 
हैं, पर श्रद्येय का चिंतन दम आँख खोले हुए, संसार का कुछ अंश 
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सामने रखकर, करते हें । यदि प्रेम स्वप्त है तो श्रद्धा जागरण हूं ।प्रमी 
प्रिय को अपने लिए और अपने को प्रिय के लिए संसार से अलग 
करना चाइता है । प्रेम में केत्रल्न दो पक्त हं।ते हैं, श्रद्धा में तीन । प्रेम सें 
कोई मध्यस्थ नहीं, पर श्रद्धा में मध्यस्थ श्रपेज्षित दहै। प्रेमी और प्रिय 
के बीच कोई और वस्तु अनिवाय नहीं; पर श्रद्धालु और श्रद्धंय के बीच 
कोई वस्तु चाहिण। इस बात का स्मरण रखने से यह पहचानना 
उतना कठिन न रह जायगा कि किसी के प्रति किसी का कोई आनन्दा- 
न्‍्तर्गत भावत्र प्रेम हैया श्रद्धा । यदि किसी कवि का काव्य बहुत 
अच्छा लगा, किसी चित्रकार का बनाया चित्र बहुत सुन्दर जँचा ओर 
हमारे चित्त में उस कवि या चित्रकार के प्रति एक सुहृदू-भाव उत्पन्न 
हुआ तो वह भाव श्रद्धा है; क्योंकि यह काव्य वा चित्र-रूप मध्यस्थ 
द्वारा प्राप्त हुआ है ।! 

“वनों, पर्वतों, नदी-नालों, कछारों, पट परों, खेतों की नालियों, 
घास के बीच से गई हुईं ढर्रियों, हल-बेलों, कोपड़ों और श्रम में लगे 
हुए किसानों इत्यादि में जा आकर्षण हमारे लिए दे, वह हमारे अन्तः- 
करण में नि+ित व।सना के कारण है, असाधारण चमस्कार या अपूर्व 
शोभा के कारण नहीं । जो केवल पावसस की हरियाली और वसन्‍्त के 
पुष्प-हास के समय ही वनों और खेतों को देखकर प्रसन्न हो सकते हें, 
जिन्हें केवल मंजरी-मंडित ररूालों, प्रफुछ कंबों और सघन मालती- 
कु'जों का ही दर्शन प्रिय लगता है, ग्रीष्म के खुले हुए पट पर, खेत और 
मेदान, शिशिर की पतन्न-विद्दीन नंगी बुक्षावल्ली ऑर मकाइ-बबूल आदि 
जिनके हृदय को कुछ भी स्पश नहीं करते, उनकी प्रवृत्ति राजसी समझनी 
चादिए । वे केवल अपने विल्लास या २,ख की सामझी प्रकृति में हूँ ढते 
हैं। उनमें उस “सक्त्व” की कमी है, जो सत्ता-सात्र के साथ एकीकरण की 
अलनुभूत द्वारा लीन करके आत्मसत्ता के विभुत्त॒ का आभास देती है ।' 

द्विवेद-युग के दो लेखक ऐसे हें, जिन्दोंने लिखा तो बछुत 
कम है, लेकिन जो कृद्ध लिखा है, निब्रन्ध की दृष्टि से उसका महज 
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बहुत अधिफ है। अध्यापक पूर्शसिह् के आचरण की सभ्यता?, “नयनों 
की गंगा कन्यादान ), 'मज़दूरी और प्रेम”, 'सच्ची वीरता तथा पविन्नता 

आदि ने निबन्ध-साहित्य को घनी बना दिया | हिदी-संसार ने इन 
निवन्धों को पढ़कर उनकी लेखन-शेली को मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की । 
पूर्ण सिंह के इन निबंधों ने गद्य को जिचारों और भात्रों की एक अनूठी शे ली 
प्रदान की । भाषा की ऐसी नवीन गति-विधि उनके पूर्व किसी लेखक में 
हॉढने से भी नहीं मिलती । सभी निबन्धों की भाषा श्रस्यंत सुन्दर और 
प्रौद़ है। आपके निबन्ध गद्य-काब्य की विशेषताओं से अलंकृत हें । पूर्णे- 
सिंह जी अपने विधय को मूर्सिमत्ता के साथ प्रतिपादित करने की एुक 
विशेष क्षमता रखते हैं । इनकी कला प्रयत्न में नहीं, स्वाभाविकता मे है 

इसलिए कहीं भी किसी प्रकार की कृन्रिमता अथवा बनावटंपन का नाम- 
निशान तक नहीं है। विषय के बाह्य तथा आन्तरिक दोनों पक्षों के 
चित्र सजीव और स्पष्ट होते हें । उनकी लेखनी में हमे आधुनिकतम शेली 
के दर्शान होते हें । एक साधारण वाक्य को लिखकर उसी की जाइ-तोड़ 
के अनेक वाक्य बनाकर भाषा को आकर्षक तथा चमत्कारपूर्ण बना 
देना उन्हें खूब आता है, जसे---पशुओं का चराना, नहलाना, 
खिलाना, पिलाना, उनके बच्चों की, श्रपन बच्चां की तरद्द सेत्रा करना, 
स्॒ले आकाश के नीचे उनके साथ राते गुज़ार देना क्‍या स्वाध्याय से 
कम हैं ?! भाषा और भाव की एक नवीन विभूति इन निबन्धों के द्वारा 
गद्य-साहित्य में आई । कहीं-कहीं इन्होंने अपनी भावनाओं को रहस्यमय 
रूप में व्यक्त किया हद, इससे भाषा में एक प्रकार की लाक्षणिकता आा 
गईं हे। उनकी यह लाक्षशिकता निबन्ध-साहित्य मे एक अद्वितीय 
बसतु है । “नयनों की भाषा', “ब्रह्मानंद का समाँ बॉध दिया!, 
“प्रकृति की मंद-मंद हँसी में ये अनपढ़ लोग ईश्वर के हँसते हुए ओंठ 
देख रददे हैं, श्रादि इसके उदाहरण हैं। भाषा की विशुद्धता की और 
अध्यापक जी का विशेष क्रुकात दे | बय/न करते समबभ भाषा सरत्त 
और इब्यावहारिक होतो है तथा विचार-प्रकाशन के समय छिष्ट ओर 
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प्रचणड । जहाँ विवेचना करने की आवश्यकता पड़ी हैं, वहाँ गम्भीरता 
था गई है। उनके इन निबंधों से उनके व्यक्तित्च का सहज ही में 
परिचय प्राप्त हो जाता है। कहीं-कहीं “यह वद्द आम का पेड़ नहीं है 
जिसको मदारी एक चझण में तुम्हारी आँखों में घूल मॉक अपनी हथेली 
पर जमा दे,” झसे व्यंग्य के उदाहरण भी देखने को मिल जाते हैं । 
वेसे तो उद', अरबी, फ़ारसी आदि शब्दों का प्रयोग निःसंकोच 
किया गया है, लेकिन कहीं-कहीं विषय को डउदूं की शायरी से भी 
जोड़ दिया गया है। इससे विषय का कोई सीधा सम्बन्ध नहीं, फिर 
भी लेखक की मनोबृत्ति का परिचय मिलता है। उनके निबंध निमश्नयर्गो 
को अपना विघय बनाकर चले हें, इसलिए वे विशेष रूप से हृदयमग्माही 
हुए हैं। ये निबन्ध भावात्मक शेणी के अन्यर्गंत आते हैं, साथ ही उनकी 
स्निग्ध विचार-घारा भी प्रवाहित होती हुई दृष्टिगोचर होती है । 
“आचरण की सभ्यता? तथा “मज़दूरी और भम” के दो उदाहरण क्रमशः 
नीचे दिये जाते हैं--- 

(१) “आचरण की सभ्यता का देश द्वी निराला है। उसमें न 
शारीरिक झगड़े हैं, न मानसिक, न अ्राध्यात्मिक । जब पेंगंबर 
मुदम्मद ने ब्राह्मण को चीरा और उसके मोन आचरण को नंगा किया 
तब स रे मुसलमानों को आश्चय हुआ कि काफ़िर में मौमिन किस 
प्रकार गुप्त था । जब शिव ने अपने हाथ से ईसा के शब्दों को परे फेक- 
कर उसको आत्मा के नंगे दुशंन कराए तो हिन्दू चकित दो गये कि 
बह नग्न करने अथवा नग्न होने वाला उनका कौन-सा शिव था ।! 

(२) 'एक बार मेंने एक छुड्ढे गड़रिये को देखा । घना जंगल है । 
दरे-हरे दृक्षों के नीचे उसकी सफ़ेद ऊनवाली भेढ़ें श्रपना मुँह नीचा किये 
हुए कोम ल-कोमल पत्तियाँ खा रद्दी हैं । गढ़रिया बठा आकाश की ओर 
देख रद्ा है । ऊन कातता जाता है| उसको आँखों में प्रम-लाली छाई 
हुईं है । वह निशोगता की पत्रित्र मदिरा से मस्त हो रहा है। बाल 
डसके सारे सफेद दोते हैं। ओर, क्यों न सफेद हों ? सफेद सेडों का 
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मालिक जो ठहरा । परंतु उसके कपोलोों से लाली फूट रही है। 
बरफ़ानी देशों में वह मानों विष्णु के समान क्षीरसागर में लेटा दे। 
उसकी प्यारी रुप्री उसके पास रोटो पका रही है। उसकी दो जवान 
कन्यायें उनके साथ जंगल-जंगल भेड़ चराती घूमती हैं। अपने माता- 
पिता और भेड़ों को छोड़कर उन्होंने ओर किसी को नहीं देखा । मकान 
इनका बेमकान है; इनका घर बेघर है; ये लोग बेनाम और बेपता हैं ।! 

दूसरे लेखक हैं गुलाबराय । इनकी तुलना हम श्रेष्ठ निबन्धकारों से 
कर सकते हैं | बाबू श्यामसंदरदास जी और पंडित रामचंद्र शुक्ल की 
शली पर लिखे गये इनके निबंधों में गम्भीरता और न्‍यायपूर्णता दृष्टिगत 
होती है। इनकी दो शेलियों देखने को मिलती हैं--जहाँ तक विचारा- 
त्मक निबन्धों का सम्बन्ध है, वहाँ संस्कृत के ततसम शब्दों और 
प्रचलित मुद्दावरों का प्रयोग किया गया है। श्रग्रेज्नी शब्दों और 
मुद्दावरों का भ्रयोग इनकी विशेषता है जसे---'४०००/८॥ ० 6।। 
| 5५४७५ '२6|७६॥५४८५ एज ७४८५ '2675073|7:५' '२७५/०७८६ 
+07 6 (८0५ 099॥75 6६ ॥0778, 0५६ 7६ 570७|४ 70६ 
८7० ४९०७. पर इसके साथ ही साथ उन्होंने हिंदी के पर्यायवाची 
शब्दों को रखकर उन्हें सदेव के लिए ८िंदी के शब्द और सुहातरे बना 
दिये हैं । भातात्मक निबन्धों में भी इन निबंधों की भांति एक सुन्दर 
रूप देखने को मिलता है । इन निबन्धों की भाष्रा पअ्रपेक्षाकृत सरल 
है । बोधगम्यता इनकी शली की प्रमुख विशेषता है । विषय का 
प्रतिपादन गुलाबराय जो मनोवेज्ञानिक ढंग से करते हैं । विषय की 
तद्द में पेठकर सूच्म से सूच्म बात का विवेचन करने में भी नहीं चूकते । 
विचार स्पष्ट हें और उन्हें सुचारु रूप से सजाया गया है। वाक्क्यों में 
सरसता है ओर क्रमबद्ध रूप से रक्खे गये दें | इनके निबंधों में कहीं- 
कहीं संस्कृत के छोक श्रोर उक्तियाँ भी देखने को मिलती हैं । यह उनके 
विषयों का परिणाम समझना चाहिए। गुलाबराय जी ने पाश्चात्य 
साहित्य का भी श्रच्छा अध्ययन किया है, इसलिए कहीं-कदीं उसकी 
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छाप भी इनकी शैली पर पड़ गई है। समाज और ककत्तंब्य-पालन! से 
एक उदाहरण देखिए---- 

“अपनी रक्षा कुदुम्ब की रक्षा से है, कुदम्ब की रक्षा देश की रक्षा 
से है, देश की रक्षा मानव-जाति की रक्षा से है ओर मानव-जाति की 
रक्षा विश्व की स्थिति में है, उसका कारण यह है कि मानव-समाज में 
अभी भिन्न-भिन्न आदर्श व्तमान हैं। जेते-जेसे आदर्शो की एकता 
होजी जायगी और जैसे-जसे मनुप्य-समाज एक अ्रम-सूत्र में बेंधता 
जायगा, बेसे ही बेसे देश-भक्ति और जिश्व-प्रम में विरोध घटता जायगा। 
मानव-जाति का एक बड़ा साम्राज्य बन जायगा, जिसमे पशु-पक्ती 
अ्रादि भी अपना उदच्चत स्थान पावेंगे ।' 

द्विवेदी-युग में तार्किक और व्याख्यात्मक निबंध भी लिखे गये, 
यद्यपि इनकी संख्या बहुत दी कम द्वे । इस प्रकार के निबन्धों में लेखक 
अपनी तर्वा-शक्ति के द्वारा अपने विषय की व्याख्या करता रहता है। 
इस प्रकार के निबन्धों में ऊगज्ञाथप्र७द चतुर्वेदी का हमारी शिक्षा 
किस भाषा में हो ?, गुलाबराय का “सर्वोत्तम काव्य' आदि के नाम 
लिये जा सकते हैं । ध्यानपू्नक देखने से विदित होगा कि इनमें तरद- 
तरह की युक्तियों से काम लिया गया दे । भाषा में तत्सम शब्दों की 
बहुलता है और वाक्य-विन्प्रास सुन्दर बन पड़ा द्े। निबन्ध में सर्वत्र 
क्रमचद्धता के दर्शन होते दे । डदादरण के जिए ग़ुल्लाबराय के “हास्य रस्त्र' 
नामक निबन्ध का यह नमूना देखिए--- 

वादे मनुष्य मात्र के जीवन में होने वाली भाव-जाग्ृति के विचार 
से देखिये, अथवा उससे होने वाले श्रानंद और उसके उपयोग की दृष्टि 
से देखिये, हास्य, करुणा और वीर के तोनों रस श्टंगार रस की अ्रपेक्षा 
अधिक मद्दत्व के प्रमाणित होंगे, क्योंकि प्रायः हास्य और शोक में ही 
मनुष्य-मात्र का अनुभव बँटा हुआ है । 

हद्विवेदी-युग के निबंधों के विकास में आत्मव्यंजक निबन्ध भी विशेष 
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महस्यपूर्ण हैं । इन निबंधों में लेखक का ब्यन्छित्व प्रधान रूप से व्योजित 


५४ रेड : 


होता रहता है। चाहे बणंन के लिए कोई भी विषय लिया जाय, 
निबन्धकार अपने व्यक्तित्व का समावेश कर उसे रोचक बना डालता 
है। आत्मब्यंजक निबंधों के भी दो रूप होते हैं । एक तो वह, जिसमे 
लेखक वण्यविषय का लेश-मात्र भी ध्यान नहीं रखता, केवल अपने 
मन की बात कद्दता जाता है। दूसरा रूप वह है जिसमें विषय का भी 
ध्यान रक्खा जाता है और अपने मन की बात भी कही जाती है। 
प्रथम प्रकार के आत्मव्यंजक निबन्धों में पह्मसिंह शर्मा का मुझे मेरे 
मित्रों से बचाओ! और गणेश शंकर विद्यार्थी का “कर्मवीर प्रत्मप? 
आदि तथा दूसरे प्रकार में सरदार पूर्णासह के निबन्ध छिये जा रूकते 
हैं, लेकिन आत्मव्यंजक निबंधों का विशुद्ध रूप पूर्णरलिह में नद्टीं, शेष 
दो लेखकों में है । इनसे लेखक अपने ही भावों और रुचि के अनुसार 
विचार प्रकट करते जाते हैं। इन निबन्धों का रूप स्वगत भाषणों से 
मिलता-जुलता है । इनमें व्यावहारिक भाषा का प्रयोग किया गया 
है, लेकिन उसमें सजीवता, चंचलता और मार्मिकता रहती हैं। मूर्त्ति- 
मत्ता इनकी प्रधानता विशेष है, पढते-पढ़ते आँखों के सामने एक 
चित्र खड़ा हो जाता दै। उदाहरण के लिए “मुझे मेरे मित्रों से बचाओ? 
फा यह अंश देखिए, लेखक का कितना आत्म-चितन इसमे प्रदर्शित 
किया गया है--- 

“और लीजिए, दूसरे मित्र विश्वनाथ हैं । यह बाल बच्चों वाले आदमी 
हैं, और रात दिन इन्हीं की चिता में रहते हैं । जब कभी मिलने आते 
हैं तो तोसरें पहर के क़रीब श्ाते दें, जब में कम से निबट चुकता हूँ । 
पर इस कदर थका हुआ द्वीता हूँ कि जी यही चाहता दे कि एक घंटे 
आराम कुरसी पर घुपचाप पड़ा रहूँ । पर विश्वनाथ आये हें, उनसे 
मिलना ज़रूरी है, उनके पास बातें करने के लिए. सिवा अपनी सरत्नी और 
बच्चों की बीमारी के श्रोर कोई मज़मून द्वी नहीं । में कितनी ही कोशिश 
करूँ, पर वह उस विषय से बाहर नहीं निकलते । यदि में मौसम का 
जिक्र करता हूँ तो वह कहते हैं, हाँ बड़ा ख़राब मौसम है। मेरे छोटे 
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बच्चे को घुख़ार आ गया, मंमली लड़की खांस' से पीड़ित है। यदि 
पोलिटिब्स या साहित्य-संबंधी चर्चा प्रारभ करता हूँ तो वह 
( विश्वनाथ जी ) फौरन फरमाते हैं कि भाई आजकल घर-भर बीमार 
है । मुझे इतनी फुर्सत कहां कि अख़बार पढें ।! 

इन सिन्न-भिन्न निब्रन्धों के साथ प्मसिंह शर्मा, जगन्नाथप्रसाद 
चतुर्वेदी तथा जी० पी० श्रीवास्तव द्वारा हास्य-प्रधान निबन्धों की भी 
सष्टि हुई चनुर्नदी जी का अनुप्रास-अन्वेषण” नामक निबन्ध इस 
दिशा में अच्छा प्रयास है । उसमें शिष्ट हास्य के साथ-साथ गंभीरता 
भी देखने को मिलती है। श्रीवास्तव के निब्रन्ध अ्रपेक्षाकृत कम महत्त्व 
के हैं । शर्मा जी के हास्य-प्रधान निबंध संदर हैं। इसी प्रकार बाबू 
दर्गाप्रसाद खतन्नी ने और बाबू कार्जिकप्रसाद ने भी कुछ फुटकर निब्रन्ध 
लिखे हैं | द्विविदी - युग के इन विभिन्न निबन्धों से गद्य-साहित्य धनी 
हं, गया, उसका पर्याप विकास होने लगा और साथ ही साथ नई-नई 
शेलियों का भी जन्म हुआ । 
(२) कवित्वमय निबन्ध : गद्य-गीत-- 

जब हिंदी-गच्य-शेली का पर्याप्त तिकास हो गया तो अनेक कविरव- 
मय निबन्धों की सृष्टि होने लगी, जिनमें नाटक, उपदेश ओर बव्याख्यानों 
का सा आनन्द आते लगा। भ्रुजंगभूषण भद्धाचाय के “कब्ियों को 
उमिला विषयक उदासीनता” नामक निबंध में नाटकों के, माधव मिश्र 
के “श्रीपंचमी” नामक निबंध में उपदेश के ओर सरदार पूर्यसिंह के 
“सच्ची वीरता? नामक निबन्ध में व्याड्यान के गुण पाये जाते हैं। 
निबन्धों के विकास में एक ध्यान देने योग्य बात लेखकों के व्यक्तित्व 
का समावेश है | प्मसिंह शर्मा के निबन्ध “मुमे मेरे मित्रों से बचाओ' 
तथा गणेश शंकर विद्यार्थी के निबन्ध “कमंवीर प्रताप” में ब्यक्तिस्तव की 
ऋलक पाई जाती है । लेकिन ध्यानपूर्वक देखने से विदित द्वोगा कि 
इनमें लेखकों ने अपने निजी विचारों की व्यंजना “में! का प्रयोग कर 
की है | इसके अतिरिक्त उनका कोई अ्रधिक मुल्य नहीं है । दा, ध्श्य- 
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विशेष आँखों के सामने कूलने अवश्य लग जाता है। कुछ लेखकों ने 
अपने निबंधों में खंड-काव्यों की सी विशेषता लाने का प्रयत्न किया, 
जिनसें लच्मण गोविन्द आठले का “वर्षा-विजय”, ( सन्‌ १६०८ ४६० ) 
चतुर्भंज ओदीच्य का “कवित््वः ( सन्‌ १६०७ ई० ) और रामशंकर 
शुक्र विशारद का “वर्षा-काल' ( सन्‌ १६१८ ई० ) उल्लेखनीय हैं। 
इन निबन्धों के भाव खूब ही अनूठे होते थे और शेली भी अलंकृत 
होती थी । आगे चलकर इन्हीं कवित्वमय निबंधों का विकास गगद्य- 
गीतों के रूप में हुआ, जिनसें गीति-काब्य की कला का पूरा-पूरा 
अनुकरण किया गया। चित्र-चित्रण, नाद-ध्वनि और लय इस प्रकार 
के निबन्धों की प्रस्रुव विशेषताएँ हें। हिंदी-गद्य में इस प्रकार के 
गद्य-गीतों की प्रधानतर और उनके प्रचलन के दो कारण दश्टिगत होते 
हैं । प्रथम तो स्वच्छ दवाद का प्रभाव था, जिसके परिणाम स्वरूप 
हिंदी-गग्य की शेली, उसके रूप ओर उपादानों में नये-नये परिवर्तन 
होने लगे | द्वितीय, रवोन्द्रनाथ टेगोर की “गीतांजलि! ने अनेक लेखकों 
को इस दिशा की ओर अग्नममसर किया | उनके नोब्रेल पुरस्कार से 
प्रभावित हॉकर लेखऋ-वू द उनका अनुकरण करने लगे । सन्‌ १६१४९ 
ईं० में मदनमोहन मिहिर ने “गीतांजलि! का पूरा अनुवाद गद्य में 
किया, फिर तो अनेक लेखक इस क्षेत्र में उतर पड़े । जिन प्रमुख 
लेखकों ढ्वारा गद्य-गीतों में दिंदी-ग्य का कार्य सुचारू रूप से चलता 
रहा उनमें वियोगी हरि, चतुरसेन शास्री, रायकृष्णदास आदि का नाम 
सगवच लिया जा सकता है। अंग्रेज़ी-साहित्य के गद्य-गीतों में भाव, 
विचार, कला तथा आदश की दृष्टि से तो गद्य-गीत महत्त्वपूर्ण होते ही 
हैं, लेकिन साथ ही उनमें हास्य, व्यंग्य ओर व्यक्तिगत विशेषताएँ भी 
होती हैं | हमारे यदाँ कला की दृष्टि से गद्य-गीतों ने पर्याप्त उन्नति की, 
लेकिन उनमें हास्य ओर ब्यंग्य रक्ती भर भी नहीं हैं । 


रायकृष्ण दास जी एुक' समर्थ और सशक्त भाषा के प्रतिष्ठापक हैं, 
इसमें कोई संदेह नहीं रद्द जावा। गद्य-गीत लिखने में आपका कोई 
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पानी नहीं | अभ्रतः हिंदी के गद्य-लेखकों म आपका स्थान बहुत 
ऊँचा हो जाता है। आपको शल्तीी में अनुभूति और कल्पना दोनों का 
पर्याप्त मात्रा में सामअस्य देखने को मिलता है। भावनाओं की गंभीरता 
के साथ उनकी भाषा में एक संयत रूप भी पाया जाता हैं। इनकी 
सबसे बड़ी सफलता इस बात में दे कि गद्य-गीतों में आपने ब्यात्रह्मरिक 
ओर नित्य की चलती-फिरती सीधी-सादी भाषा का प्रयोग किया है, 
जिससे भाव-प्रकाशन में स्पष्टता आ गईं है, उसमें किसी प्रकार का 
कोई रहस्य नहीं | भाषा और भाव का ऐसा संयोग अन्य लेखकों मे 
नहीं पाया जाता । वाक्य छुंटि-छोटे और प्रवाहपूर्ण हें। शब्दों का 
चुनाव बडा ही मनोहर है | संस्कृत क तत्सम शब्दों के साथ तद्भव 
शब्दों का प्रयोग तो निस्संदेदह दर्शनीय द्वे । कहीं-कहीं प्रांतीय शब्द 
भी आ गये हैं, लेकिन अहुत कम । भाषा विषथ के अनुरूप अ्रपने 
स्वरूप में आवश्यक परिवर्तन करती चलती हैं | वर्णन में चित्रोपमता 
है । प्राकृतिक दृश्यों के प्रति आपका अनुराग 'प्रसाद' से किसी अंश सें 
कम नहीं । नाद-ध्वनि और लय का बराबर ध्यान रखा गया है । शैली 
कविच्ष्वपूर्ण है, उसकी सजावट तथा भावत्र-भंगी ही निराली है। 
'खाधना! ओर 'प्रवाल' आपके दो सफल गद्य-काव्य हैं। साधना! को 
शेली में रूपक की श्रपनो निजी विशेषता दै--अन्योक्ति से शथक्‌ एक 
विशेष प्रकार की शेली से, जिसे हम प्रतीकात्मक कह सकते हैं, काम 
लिया गया है | उन पर यह प्रभाव रवीन्द्रनाथ डढाकुर का ही पड़ा, जो 
शेली पश्चिम से सर्वप्रथम बंगला में आई थी। 'अवाज्ञ! वात्सक्य रस 
से लबालब भरा पड़ा है। 'साधथना' और “प्रवाल” में से प्रथक्‌-पएथक्‌ 
उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हैं--- 


(१) “नदियों ने अपने खेलने का स्थान अपने जन्मदाता पहाड़ों 
की गोद में रक्‍्खा दे, जहाँ वे एक चद्टान से कृदूकर दूसरी पर जाती 
हैं, जहाँ वे ढोकों के संग खेल-कुद मचाती हैं और छींटे डड़ाती हैं तथा 
>सन्न होकर फेन-दहास्य हँसती हैं, जहाँ वे अपनी ओर भुकी लता- 
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ग्रलियों का हाथ पकड़कर उन्हें अपने संग ले दोड़ना चाहती हैं, जहाँ 
उनके बाल-संघाती छुप अकुरांगुलियों से गुदशुदाते हैं और वे तनिक- 
सा उचककर तथा बंक होकर बढ़ जाठी हैं, जहाँ वे लड़कपन से भोले- 
भाले मनमाने गीत गाती हैं और उनके पिता उनके प्रेम से उन्हें 
दुहदराते हैं, ओर जहाँ वे पूरी ऊँचाई से वेग के साथ कूदकर गढ़ों में 
आरती हैं ओर आप ही अपना दर्षण बनाती हैं |! 

(२) 'मेरे नाच मे न रछय हे, न भाव | लेक्न तो भी तुम्ददे 
उसी में खूबी मिल जाती दे । मेरी पजनी कभी एक दुम से बज उठती, 
कभी मंद पड़ जाती हे । मेरा कठुला मेरे वक्ष पर हिलोरें मार रहा है 
ओर उसके घुघरू चुनमुन-चुनसुन ध्वनि करते हैं | मेरे कगा के छोर 
छुददर रदे हें और मेरे कोमल, कुटिल, स्वर्ण-घूसर केशों के सिरे जरा 
जरा उड़ रहे हैं, मेरे चक्तर कटने से आंदोलित पवन द्वारा उत्कंपित 
हो रदे हें । माँ! खब छोड़कर तुम मेरी यह लीला वयों देखती हो ।! 

रायकृप्णदास जी की तरद्द श्री वियोगीहरि ने भी रवीन्द्रनाथ 
टेगोर से प्रभावित होकर उत्कृष्ट कल्नापूर्ण गद्य-गीतों की र॒ृष्टि की । 
“भावना में उनके अनेक गद्य-गीत देखने को मिलते हैं । लेकिन राय- 
कृष्णदास ओर वियोगीहरि की शेली में अन्तर है । बवियोगीहरि के 
गद्य-गीसों की शेली में लम्बी-लम्बी समास-पदावली के दर्शन होते हैं। 
अनुप्रासिकता की बहार इनकी प्रमुख विशेषता है । उदू' और संस्कृत 
के शब्दों का बेमेल संयोग भी स्थान-स्थान पर दृष्टिगत होता है। 
गद्य-पद्य-मिश्रित निबंधों के संग्रह *साहित्य-विहार' तथा “प्रम-योग' ने 
हिंदी-गग्य में विशेष रूयाति प्राप्त की है | इनमें दीधं समासों का अ्रभाव 
है। वियोगी जी एक भावुक लेगखक हें। इनके भक्ति के डद्दारों में 
जितनी भावुकता, सरसता ओर सस्यता रहती है, उतनी अन्य लेखूकों 
में नहीं । विषयों के अनुसार भाषा बदलती रहती है। गचद्य-गीतों में 
आपका ब्यक्तित्व सवेन्न देखा जा सकता है। भावपु गद्य-गीतों में 
भाषा के दो स्वरूप दिखाई पड़ते हें । एक में पांडिस्य-प्रदर्शन, अलैकार, 
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अलुप्रास इत्यादि की ओर प्रद्त्ति अधिक लगी हुईं है । दूसरी शेली में 
कछुदय के भावों को सीधे-सादे ढंग से घरेलू मीठी भाषा से व्यक्त किया 
गया है । भावावेश की शेली में भावुकता की मात्रा अधिक हे, वाक्य 
छोटे-छोटे हें। शब्द ऐसे हैं, जिनसे हम पूर्या परिचित हैं । इसमें कहीं 
कहीं विदेशी शब्दों का प्रयोग भी देखने को मिल जाता है । प्रथम शली 
की भाषा मस्ती के साथ र्ूमती हुई आगे बढ़ती है। पद्म की सरस 
उक्तियों को गद्य की लड़ी में पिरोकर गद्य और पद्म के भेद को नष्ट 
करने वाली अआ्रापकी शेली बड़ी ही मार्मिक और आकर्षक होती है । 
लम्बे-लम्बे सांग रूपकों की योजना का निर्वाह बड़े संदर ढंग से किया 
गया है। उनकी दोनों शत्रियों के उदाहरण देखिए--- 

(१) प्यारे, तू नित्य ही मेरे द्वारा पर सघन-धन-तमाच्छुन्न-कृष्ण- 
वबसन-लसित-निशि-समय सुजन-मन-मोहिनी रसिक-रस-सोहिनी वेखु 
बजाता है; माधवी-मछिका-मकरं दुलोलुप-मलिंद-गुंजार-समुलछलसित, 
नवरस-पूरित, सुप्रे म-प्रतिभा-समुदित-कवि-हृदय द्वारा स्वच्छुंद-आरनंद- 
कंद-संदेश भेजता है, ओर कभी-कभी विरद्द-दग्ध-उर-निस्सरित-प्रेमाश्रु- 
वषेण वा संयोग-गत-प्रगाढ़ालिंगन-रोम-हषेण में अपनी सुप्रीति-मय 
मलक दिखा जाता दे ।! 

(२) दया-धाम । कॉटा निकालकर क्या करोगे ? चुभा सो 
चुभा । उसकी कसकीली चुभन ही तो अरब तक मेरे इन अधोर प्राणों 
को धेय बँधातो आई दे । सच मानों, प्रीति-गल्ली के इस काटे की 
कसकी ली 'चुभन या चुभीली कसक ही मेरे जीणं-शी्ण जीवन का एक 
मधुरतम अनुभव है। सो, नाथ यह कॉटा श्रब ऐसा डी चुमा 
रहने दो ।! 

कहीं-कहीं शेली में ब्यंग और वक्ता भी आ गई है, जद्ाँ पर कि 
लेस््क उड्टी केंची चलाना शुरू कर देता है, लेकिन ऐसे प्रसंग बहुत 
ही कम हैं, जेसे--' 

“पुरुष ने खी के साथ और भी अनेक उपकार किये दें। क्‍या यह 
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साधारण बात है कि वह वेद-पाठ इत्यादि के भारी भार से सदा के 
लिए मुक्त कर दी गई है ? उसे अच्षर-शत्रु बनाकर क्‍या बुद्धिमान पुरुष 
ने व्यभिचार श्रादि पापों से नहीं बचा लिया है? ग्ृहिणी से उसे 
रमणी में परिणत कर लेना क्या कोई मामूली बात है ? सहस्तनों कुल- 
वधुओं को मंगला मुखियाँ बना डालना पुरुष की कम सहृदयता नहीं 
है । बेचारे पुरुष को आज भी अ्रहोरात्र रमणी की ही चिंता रहती दे । 
उसके स्तनों और नितंबों को नई-नई उपमाएँ खोजते-खोजते ग़रीब 
हैरान हो रहा है | कवि-हृदय पुरुष ने उस महा अपविश्न नारी की 
कटि को, जो अनिवंचनीय परब्रह्म की कोटि का मान लिया है, सो 
क्या कोई मामूली समझरू का काम है ? 

चतुरसेन शास्त्री के गद्य-गीतों में भी लय और संगीत के स्पष्ट 
दर्शन होते हैं । शब्दों के तोड़-मरोड़ और उतार-चढ़ाव में तो शास्त्री जी 
ने कमाल कर दिया है । शाक्षीजी प्रायः मधुर तकृुव शब्दों का प्रयोग 
करते हैं | ब्यावहारिकता और अकृत्रिमता आपकी सबसे बढ़ी विशेषता 
है । भाषा विषय के अनुसार परिवर्तित होती रहती दै। कहीं-कहीं 
उनमें वर्णनाव्मक और संलाप-शेलियों का सुन्दर सामंजस्य देखने को 
मिलता है । 'प्यार!, 'रूप', 'लालसा', आशा' आदि में यह सामंजस्य 
देखा जा सकता है । “अन्तस्तल' में उत्कृष्ट कोटि के गद्य-गीत पाये 
जाते हैं । सन्‌ १६२२ इं० में लिखे गये एक गद्य-गीत “कहाँ जाते हो ९? 
का यह अंश देखिए-- 

और पक बार तुम आये थे, यही तुम्हारा ध्र्‌व श्याम-रूप था; 
यही तुम्दारा विनिन्दित अभ्यस्त हास्य था, अ्रकुणया मस्ती थी । इसी 
तरह तुमने तब भी भारत के नर-नारी--सब लोगों को मोह लिया था, 
कृष्ण यमुना इस साक्षी है। 

द्विवेदी-युग के ये गथ-गीत हिंदी-साहदित्य को एक नवीन देन 


द्दें। न भी गद्य-गीतों का यह क्रम अ्रप्रतिक्षत रूप से चला आा 
रहा है । 
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(३) समालोचना 

प्राचीन भारतीय साहित्य से समालोचना का जो रूप पाया जाता 
है, बह दूसरे प्रकार का है । उस समय सूख्र-रूप में अथवा एुकाघ 
श्लोक के द्वारा कवियों पर विचार प्रकट किये जाते थे | लक्षण- 
ग्रंथों में भी कहीं-फहीं आलोचना फे दर्शन अवश्य होते हैं, लेकिन उनमें 
गाँभीय, छुढि-पक्ष की प्रधानता तथा श्रध्ययन-शीलता जसे अआ्राज के 
आवश्यक गुणों का स्वंधा अभाव दै | वह पंडित-शली की आलोचना 
थी, जिनमें एक आचाय दूसरे आचाय के लक्षणों था उदाहरणों का 
रंडन-मंडन करता था। इस प्रकार की व्यावहारिक आलोचना से कोई 
लाभ नहीं हुआ, हाँ, सेडांतिक आज्ञोचना का जिसके अन्तर्गत भारतीय 
रस, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि का स्थान दे और जिसे पाश्चास्य 
देशों ने भी माना है, इस ज्षेत्र म एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । हमारे यहों 
आ्राज की आलोचना का इतिहास भारतेनदु-युग से आरम्भ होता है। 
गंगाप्साद अग्निहोन्नी ने समालोचना! ( सन्‌ १८६४६ ई० ) नामक 
पुस्तिका सें लिखा ह---हमारे देश में यह ( समालोचना ) प्राचीन 
समय में जैसी चाहिए वेसी न थी और अर्वाचीन काल में तो लुप्त-प्राय 
हो गई थी पर अभी दस पंद्रह वर्षो में ही अंग्रेज़ी ग्रंथकर्ताओं के 
परिचय से केवल कहीं-कही इसका प्रारंभ हो चला है! । हिंदी में सच्ची 
समालोचना के प्रारं॑भकर्ता उपाध्याय बदरीनारायण चौधरो “प्रमघन' 
ओर बालकृष्ण भट्ट हैं । प्रेमघन ने अपने पत्र आनंद-रझादंबिनी' में 
गदाधरसिंह द्वारा अनूदित पुस्तक बंग-जिजेत? की आलोचना सन 
१८म९ ई० में और भट्टजी तथा प्रमघन जी ने ल्लाला श्रीनिवासदास 
के संयोगिता-स्वयंवर' की ग्रालोचना क्रमशः “हिन्दी-प्रदीप”'ः और 
'आनंद-कादंबिनी' में सन्‌ १८८५६ ई० में सत्रंप्रथम पुस्तकातवलोकन के 
रूप में की थी। इनम आलोचकों की दृष्टि गुण-दोष-दर्शन पर हो थी, 
आजकल की कोई विशेषता उनमें दृष्टिगत नहीं होती । इनके द्वारा कुछ 
काम अवश्य हुआ, लेकिन अग्निद्दोश्री की 'समालोचना' पुस्तिका तथा 
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सरस्वती! के कुछ निबन्धों से आगे चलकर पता चलता है कि लेखक 
मनप्राना पक्षपात करने लग गये थे---जिसको चाहते उड़ा देते । मिश्र- 
बंघुओं ने इस पत्चपातपूर्ण नीति का कढ़े शब्दों मे विरोध किया । कहने 
का अ्रभिप्राय यह है कि हिंदी-साहित्य में समालोचनः! सर्वप्रथम गुण-दोष 
के रूप में प्रकट हुईं, पर आगे चलकर जब उसको स्थिति शोचनीय हो 
गईं, तो महात्रीरप्रसाद द्विवेदी ने आकर उसे सम्हाल लिया । 


अब तक जितनी आलोचनाएँ हुईं, वे प्रायः पुस्तको को लेकर 
पत्रिकाओं में सम्पादकों ढ्वारा की जाती थीं। श्रालोचना जन-साधारण 
से दूर की वस्तु थी । पुस्तक-रूप में आलोचना करने का श्रेय सब्रप्रथम 
द्विवेदी जी को हैं । उन्होंने सन्‌ १६०१ ई० में “हिंदी कालीदास की 
समालोचना” लिखी, जिसमे लाला सीताराम बी० ए० द्वारा अनुवादित 
काल्लीदास के प्रंथों---कुमार -संभव, ऋतु-संहार , मेघदूत ओर रघुवं श---पर 
भाषा तथा भाव सम्बंधी दोषों का विस्तारपूर्वक विवेचन किया गया 
ह्दे। हिन्दी-समालोचना में यह अपने समय की पहली पुस्तक है, इसमें 
कोई सन्देह नहीं । इनमें हमें दो बातें देखने को मिलती हैं। प्रथम, 
अनुवादों की समालोचना होने के कारण भाषा-सम्बंधी ब्रुटियों के 
अतिरिक्त ओर अधिक टीका-टिप्पणी को गंजायश भी नहीं थी, इस- 
लिए आलोचना एक प्रकार से गुग-दोष-दर्शन ही है। द्वितीय, इसके 
द्वारा वे संस्कृत रचनाओं का परिचय हिंदी -जगत्‌ को देना चाहते थे। 
इसलिए हम सच्ची आलोचना की आशा हसमें नहीं कर सकते | 
आगे चलकर द्विवेदी जी ने कुछ संस्कृत कवियों को लेकर दूसरे ढंग की 
समीक्षाएँ प्रकाशित कीं । इनमें लेखकों की विशेषताओं का भी परिचय 
दिया गया है। “विक्रमांक-देव-चरित-चर्चा! श्रौर 'नेषध-चरित-चर्चा! 
इस दृष्टि से उनके दो महत्वपूर्ण ग्रंथ हैं । द्विविदी जी का एक और भी 
ग्रंथ देखने को मिलता है--“काली दास की निरंकुशता' । द्विवेदी जी के 
इन ग्रंथों में यद्यपि हमें स्वतंत्र समालोचना का रूप देखने को नहीं 
मिलता, लेकिन इतना तो निश्चय रूप से कहा जा सकता है क्रि उनके 
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नेतृत्व में ही समालोचना का बृक्त पनपा । उनकी इन समीक्षाओं ने 
आने वाले क्लेखकों के लिए रास्ता साफ़ कर दिया। फिर तो इसका क्षेत्र 
इतना विस्तृत हो गया कि केवल थोड़े समय के भीतर ही मिश्रबंघु, 
पद्म सिंह, किशोरीलाल गोस्वामी, चंद्वघर शर्मा गुलेरी, श्यामसंदर- 
दास ओर रामचन्द्र शुक्ल जेसे प्रतिभा-सम्पन्न लेखक इस क्षेत्र में विशेष 
रुचि दिखाने लगे । अ्रस्तु, द्विवेदी-युग के समालोचना-साहित्य को 
समझने के लिए हम उसे चार भागों में विभाजित कर सकते हें---(१) 
साहदित्य-समीक्षा (२) खोज और अ्रध्ययन (३६) समालोचना-सिद्धांत 
ओर (७४) गम्भीर समालोचना । 


साहित्य-लमीक्षाओं का आरम्भ पत्र-पत्रिकाओं से हुआ । समा- 
लोचना' ( जयपुर, चंद्रधर शर्मा गुलेरी, सन्‌ १६०२ ईं० ), 'सुदशन!' 
( बनारस, माधव मिश्र, सन्‌ १६०० ई० ), सरस्वती” € प्रयाग, महा- 
वीरप्रसाद. द्विवेदी, सन्‌ १६०० ईं० ) आदि में उस समय इस प्रकार 
की समीक्षाएँ प्रकाशित होती रद्दती थीं । पुस्तकों की संख्या अधिक बढ़ 
जाने के कारण इन सम्पादकों ने अपने-अपने पय्चों में एक अलग स्तंभ 
बना दिया था, जिसके अन्तर्गत वे पाठकों को श्रच्छी पुस्तकों के पढ़ने 
ओर बुरी पुस्तकों से बचने के लिए संकेत करते रहते थे । आज भी 
हिंदी की पतन्न-पत्रिकाओं में इस प्रकार के स्तम्भ देखे जा सकते हैं। 
इन समीक्षाओं का एक उद्द श्य और भी था। इसके द्वारा प्रकाशकों को 
अपनी पुस्तकों के विज्ञापन का सुन्दर अवसर हाथ लग गया। 
'सरस्वती, सन्‌ १६०४ ई० में द्विवदी जी द्वारा लिखी गईं एक समीक्षा 
का उदाहरण देखिए--- 


“'विष्न-दुर्शन! । इसका दूसरा नाम 'राक्षती मायाका परिचय! हे । 
टाइटिल् पेज हस पर नहीं है। इसके कर्त्ता बरेल्लीनिवासी म्ुस्तीलाल 
शास्त्री हैं | इसमें सूत्र हैं । जेसे संस्कृत के प्राचीन पुस्तकों में सूत्र हें, 
वेसे ही इसमें भी हैं। उनका भाष्य भी हे | वह भी हिंदी में है । नग्न 
रहने वाले भूत, प्रत हृत्यादि सिद्ध करने का यत्न करने वाले तथा अघोर- 
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पंथी मत के श्रनुयायियों के प्रतिकुल बहुत-सी बातें इसमे शास्त्री जी 
ने लिखी हैं।' 


एक समालोचक के लिए जिन प्राथमिक बातों की आवश्यकता होनी 
चाहिए, वे ये हैं कि वह उद्यकोटि का विद्वान हो, गुण को गअहण करने 
वाला हो और सेव निष्पक्ष भाव से ग्रंथ के प्रति अपने विचार प्रकट 
करता रहे । साहित्यिक समीक्षाओं के आदि-काल में इन बातों का पूण 
निर्वाह किया गया, लेकिन कालान्तर में खेद के साथ लिखना पड़ता है 
कि एक श्र विज्ञापन-प्रवृत्ति की अभिवृद्धि और दूसरी ओर दल्वबन्दी 
के बढ जाने के कारण समालोचना का आदश गिरने लगा । सम्पादक- 
बू'द्‌ अपने-अपने पिट्ठुओं को आगे लाने के लिए कूठ बोलने लगे, 
जिसके परिणाम-स्वरूप इन समीक्षाओं का मूल्य घटने लग गया। 


द्विवेदी-युग में श्रध्ययन और खोज का काये भी ज़ोरों से चलने 
लगा । बहुत से अज्ञात कवियों श्र लेखकों के जीवन-बृत्त की उत्कण्ठा 
इसका मूल स्त्रोत दै। कहने का श्रभिप्राय यह है कि द्विवेदी-युग का पाठक 
केवल काव्यगत विशेषताओं से ही सन्तुष्ट नहीं हुआ, वह इस बात का 
पता लगाने के लिए सदव तत्पर रहा कि अ्रमुक लेखक के जीवन की 
प्रसुख घटनाएँ कौन-कोन-सी थीं, किन विशिष्ट घटनाओं से प्रभावित 
होकर उसने अपने ग्रंथ की रृष्टि की ? हसके फलस्वरूप सरयूप्रसाद 
सिश्न ने बंगला से “भारतवर्षीय-संस्कृत-कवियों का समय-निरूपण” और 
गंगाप्रसाद अशभिडहोत्री ने मराठी से 'संस्कृत-कवि-पंचक' नामक श्रनुवाद 
प्रस्तुत किये । द्विवेदी जी “नेषज्चरित-चर्चा”! नामक अंथ द्वारा लेखक 
का जीवन-चरित्र और परिचयात्मक श्राल्ोचना लिख ही चुके थे । इस 
प्रकार की दूसरी रचना उनकी 'कालीदास की निरंकुशता” थी, जिसमें 
उन्द्रोंने लेखक के समय ओर विशेषताओं आदि का विवेचन किया है। 
इनसे प्रभावित होकर किशोरीलाल गोस्वामी ने अभिज्ञान-शाकुंतल और 
पञ्म-पुराण” नामक सन्‌ १६०० ई० के लेख में यद्द स्पष्ट करने का प्रयत्न 
किया कि 'शकंतला? का कथानक पद्मपुराण से लिया गया है। इसी प्रकार 
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अंद्वघर शर्मा गुलेरी ने 'विक्रमोवशी की मुल-कथा”' नामक लेख में यह 
बात सिद्ध की कि “विक्रमोबंशी नाटक' की कथा वेदों से लेकर लिस्खी 
गईं है। ध्यानपूर्वक देखने से विदित होगा कि इस प्रकार की समस्त 
समाजोचनाएँ प्राचीन संस्कृत लेखकों पर लिखी जाती थीं । 

खोज और अ्रध्ययन के लिए. 'काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा” से 
जो सहायता मिली, वह सर्वथा प्रशंसनीय है। सभा की “नागरी- 
प्रचारिणी-पसत्नचिका' भे कितने ही महस्वपूर्ण निबन्ध प्रकाशित होने लगे । 
इस दृष्टि से सबसे अधिक तत्परता बाबू श्यामसंद्रदास ने दिखलाई । 
उनके अथक परिश्रम से पञ्नजिका को सरकार की ओर से आशिक 
सहायता भी मिलने लगी । उन्हींने ( सन्‌ १६००-१६०६ ईं० तक ) 
बराबर खोज सम्बन्धी कार्य जारी रक्खा और प्रतिवर्ष जो सामग्री 
उपलब्ध होती जाती थी, डसका नियमित रूप से इस पत्रिका में 
प्रकाशन होता रहता था। बाबू जी के पश्चात्‌ पंडित श्यामबिहारी मिश्र 
ने ( सन्‌ १६०६-१६२० ई० ) तक यह स्वोज का काय किया | उनके 
पश्चात उनके भाई पंडित शुकदेव ब्रिहारी सिश्र ने ( सन्‌ १६२०-२२ 
ई० ) तक खोज का काय बड़े उत्साह के साथ जारी रकखा । इन 
विविध खोजो का शुभ परिणाम यह हुआ कि हिदी के अनेक अ्रज्ञात 
कवि और लेखकों की रचनाएँ, डनका जीवन-बृत्त, काब्यगत विशेषताएँ 
आदि हमारे सामने आईं । हमारे प्राचीन साहित्य की रक्षा करने वाले 
हिंदी-हितेषियों में इन साहित्यकारों का स्थान बहुत ऊँचा है। सन 
१६०० से लगाकर सन्‌ १६२२ ईं० तक की उक्त सभा की पत्रिकाएँ 
डठाकर देखी जाएँ तो हमें यह ज्ञात हो सकता है कि उनके द्वारा 
साहित्य की कितनी अमूल्य सेवा हुईं है । 

'न्ागरी-प्रचारिणी-पत्रिका! में गंभीर और बविद्वत्तापूर्ण लेखों की 
भी कमी नहीं है। राधाकृष्णदास ने “नागरीदास का जीवन-चरिश्र', 
'मुसलमानी दफ़्तरों में हिंदी! और “सूरदास का जीवन-चरित्र' एडविन 
ग्रीब्स ने 'गोसाई तुलसीदास का चरित्नः, श्यामसुंदरदास ने “बीसलदेव 
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रासो!, “हिंदी का आदि कवि!, मुंशी देवीक्रसाद ने 'प्रथ्वीराजरासो?” 
आदि कितने ही महत्त्वपूर्ण लेख प्रकाशित कराये । महामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचंदु ओमका का “पृथ्वीराजरासो' की प्रामारिकता 
के संबंध में एक निबन्ध इसी समय प्रकाशित हुआ । इसी सम्बंध में 
समोहनलाल विष्णुलाल पंड्या तथा श्यामसंदरदास के लेखों का ताँता 
लग गया | इसी प्रकार मिश्रबंघुओं तथा इंद्वदेवनारायण ने तुलसीदास 
के जोबन-चरित्र', शुकदेव बिहारी मिश्र ने “हिंदी का महत्त्त!', जगन्मोहन 
पर्मा ने हिंदी पर प्राकृत भाषाओं का प्रभाव!, “श्रशोक के अभिलेख! 
और “विवाह का इतिहास', गुलरी ने पुरानी दिंदी' और पूर्णचंद्र नाहर 
ने 'प्राचीन-जन-व्दी-साहित्य” आदि महत्वपूर्ण निब्रन्ध प्रकाशित 
कराये | इन सब निबन्धों का परिणाम यह हुआ कि आगे के लिए जिन 
त्रिद्वानों ने हिन्दी-साहित्य का इतिहास लिखना आरम्भ किया, उनके 
लिए यह सामग्रो बहुत डपयोगी लिछ हुईं । सन्‌ १६१३ ई० में 
प्रकाशित “मिश्रबंध-विनोद!ः ( ३ भाग ) इस दृष्टि से एक सराहनीय 
कार्य है । 

द्विवेदी-युग में समालोचना[-सिद्धांत की दृष्टि से भी अ्रनेक पुस्तके 
ब्िसख्ती यई । पहले प्रकार की पुस्तक वे हैं जिनमें संस्क्रत-समालोचना- 
सिद्धांतों का प्रतिपादन किया गया है। बाबूराम वित्थरिया ने संस्कृत 
रसों के आधार पर “नवरस?, श्रलंकारों के आधार पर कन्हैयालाल 
पोद्दार ने 'अलंकार-प्रकाश”, अ्रजुनदास केडिया ने 'भारती-भूषण”, और 
लाला भगवानदीन ने “अ्रलंकार-मंजूबा! नामक महस्रपूर्ण पुस्तकें 
जिखीं । इसी प्रकार छुंदों के लिए जगजन्नाथप्रसाद भानु ने 'छुंद-प्रभाकर' 
नामक पुस्तक प्रकाशित कराई । शालिगप्ाम शास्त्री ने कविराज़ 
विश्वनाथ के “खादित्य-दघण” का अनुवाद किया। केशव की “कवि- 
प्रिया! और “रसिक-प्रिया! की टीकाएं भी इस समय प्रकाशित हुईं। 
श्यामसुंद्रदास जी ने “भारतीय नाव्य-शाश्र! पर श्रनेक उच्च कोटि के 
लेख लिखे । दूसरे प्रकार की पुरुतऋ% वे हैं, जिनमें पाश्चान्य समालोचना 
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के सिद्धांतों का अनुकरण किया गया है। पंडित जगज्ञाथदास “रत्नाकर! 
का 'समालोचनादर्श' नामक अनुवाद तथा पदुमलाल पुत्राल्ाल बबख़्शी 
का “विश्व-साहित्य” इसी कोटि के दें । ठीसरे प्रकार की पुस्तक वे हैं, 
जिनमें संस्कृत और पाश्चाव्य सिद्धांतों का मेल देखने को मिलता है। 
बाबू श्यामसृंदरदास का 'साहित्यालोचन! ( सन्‌ १६२२ ई० ) इसका 
_ उत्कृष्ट उदाहरण है। महावीरप्रसाद द्विवेदी, रामचंद्र शुक्ू आदि 
लेखकों के फुटकर समालोचनात्मक निबन्धों में इसी मेल के दर्शान होते 
हैं। इस प्रकार हम देखेंगे कि समालोचना-सिद्धांतों को लेकर अनेक 
पुस्तक लिखी गई । 

समालोचना साहित्य सें सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण गम्भीर विषय 
है।मिश्रबंधुओं ने सर्वश्रथम हिंदी-लेखकों की कृतियों को अपनी 
आलोचना का विषय बनाया । वे संस्कृत आचार्यों द्वारा निर्धारित 
कसौटी पर घिसकर किसी कृति का मूल्यांकन करते थे। उन्होंने सन. 
१8०० ई० में “हम्मीर-हठ”ः और “श्रीधर पाठक” की समालोचना 
सरस्वती में प्रकाशित करवाई और सन्‌ १६०४ ई० में 'समालोचकः' में 
“महाकबि भूषण”! पर समालोचना लिखी । आगे चलकर सन्‌ १६११ 
ई० में “हिन्दी नवरत्न' नामक प्रसिद्ध अंथ लिखा, जिसमें हिंदी के नी 
कवियों पर समालोचना की गई है । आगे चलकर इसमें और कवियों 
की समालोचनाएँ भी सम्मिलित कर दी गईं। समालोचना-साहित्य 
में मिश्रबंधुओं का यह अंथ बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। इसके पूर्व लिखे 
गये ग्रंथों में उन्होंने प्राचीन परम्परा का ही अ्रनुशीलन किया है, लेकिन 
इसमें उन्होंने कवियों के बाह्य एवं आंतरिक दोनों रूपों को विशद 
सथा भव्य विवेचना की है। आगे चत्तकर स्वच्छुंदवादी काल शआ्राया 
ओऔर पाश्चात्य विचार-घारा से हिंदी-गद्य प्रभावित होने लगा, तब 
समालोचकों ने स्वतंत्र समाल्नोचना करना आरम्भ किया। इस प्रकार 
व्यक्तिगत सम्मति को मद्दृत्व मिलने लगा। समालोचकों की इच्छु 
दोती तो वे किसी लेखक को आकाश में पहुँचा देते और यदि किसी 


४; १४६ : 


को किसी से द्वेष होता तो उसे रखातल में भेज देते थे । तत्पपर्य यह है 
कि कृतियों का अ्रच्छा और बुरा होना लेखक की मनोबृत्ति पर निर्भर 
होने लगा । एक ही चीज़ विभिन्न दृष्टिकोणों से देखी जाने लगी । 
प्रायः सभी अपने-अपने तक लेकर आये । “बिहारी सतसई” पर लिखी 
गई टीकाओं की दी ब्राठ लीजिए, यह बात स्पष्ट हो जायगी । गम्भीर 
समालोचना-साहित्य में पंडित रामचंद्र शुक्क की समालोचनाएँ अद्वितीय 
हैं। उनके सच्दश प्रतिभा-सम्पन्न समालोचक आज भी देखने को नहीं 
मिलता | शुक्त जी ने 'जायसी-पंथावली' ( सन्‌ १६२२ ई० ), 'तुलसी- 
प्रंधावली? ( सन्‌ १४२३ ई० ) और अमर-गीत-सार! ( सन्‌ १६२२ 
ई० ) का सम्पादन किया और संपादकीय भूमिकाओं या श्रस्तावनाओं 
के रूप में समालोचनात्मक निबंध लिखे हैं । इसमें उन्होंने काल और 
परिस्थिति, परम्परा और संप्रदाय, कवि-परिचय, काव्य-वस्तु, मत और 
सिद्धांत, आदर्श भावना, काव्य-पद्धति, भावुकता और स्वभाव-चित्रण, 
कवि-कर्म , भाषा और उस पर अधिकार, काव्य के विशेष गुण और 
दोष, साहिस्य में काव्य और कवि का स्थान आदि विषयों पर प्राचीन 
तथा वैज्ञानिक दोनों दृष्टियों से अपने विचार प्रकट किये हैं। इन निबंधों 
में काव्यों का एक व्यापक विचार हुआ दे और इनमें समालोचना का 
एक सामान्य रूप पाया जाता है । मनोवेज्ञानिक, दाशंनिक या 
साहित्यिक समीक्षाओं के ह्वारा उन्होंने जो विवेचन किया है, वह हमारे 
सामने एक आदुशे है। विवेचन की शेली, समीक्षा की पद्धति यद्यपि 
पाश्चात्य ढंग की हैं, तथापि भारतीय रस, अलंकार, शब्द-शक्ति आदि 
का विवेचन करना भी वे नहीं भूले दें। उनको समीक्षा-प्रणाली तो 
पाश्चात्य सादित्य की देन है, काव्य-विवेचन प्रधानतः भारतीय-पद्धति 
के अलुसार हुआ है । शुकूृजी के इन निबंधों में ध्यान देने योग्य बात 
यह है कि उन्होंने सर्वश्न निष्पक्ष ओर न्‍्याययुक्त भावना का परिचय दिया 
है । शुकूजी अपने समय के सबसे योग्य और कुशल साहित्यिक न्‍्याया- 
धीश थे, जिन्होंने कृतियों के अन्तराल में श्रवेश कर सही-सह्दी फ्रेसला 
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दिया है । निबंधों को तरह इन समालोचनाओं में भी शुकृजी के हृदय 
और मस्तिष्क का पर्याप्त-मात्रा में सामअस्य दृष्टिगत होता है । भाषा, 
निबन्धों की तरह गठी हुई है । तत्सम और तद्भव दोनों रूपों की 
प्रधानता है । संक्षेप में, हिंदी समालोंचना के आधुनिक आदर्श की 
प्रतिष्ठा का श्रेय शुक्कजी को ही है। उनकी समालोचनाओं की जितनी 
प्रशंसा की जाय, थोड़ी है । यहाँ उनकी समालोचनाओं में से कौन-सा 
उदाहरण दिया जाय, उसका निर्णय करना भी कठिन हो रहा है, 
क्योंकि प्रायः सभी श्रंश महत्त्वपूर्ण हैं । सूरदास के संप्रदाय के परिचय 
में विचार के साथ उनकी भावात्मकता और गद्य की सालंकारता का 
यह उदाहरण देखिए, कितना उन्कृष्ट हे--- 


“जयदेव की देववाणी की स्निग्ध पीयूषघधारा, जो काल की कडोरता 
में दब गई थी, अवकाश पाते ही लोक भाषा की सरसता में परिणत 
होकर मिथिला की अश्रमराइयों में विद्यापति के कोकिल्लकंठ से प्रकट हुई 
और आगे चलकर बज के करीलकाुंजों के बीच फंल मुरझाये मनों को 
सींचने लगी । आचायों की छाप लगी हुई आठ वीणाए श्रीकृष्ण को 
प्रेमलीला का कीत॑ंन करने उठीं जिनमें सबसे ऊँची, सुरीली और मधुर 
भरनकार अंधे कवि सूरदास की वीणा की थी ।! 


रामचंद्र शुरू के अतिरिक्त पदुमलाल पुश्नालाल बख्शी, कृष्ण बिहारी 
मिश्र, गिरघर शर्मा, श्यामसुंंदरदास आदि ते भी गंभीर समालोचनाएँ 
लिखकर हिंदी-गग्य की अभ्यूतपूज उन्नति को दै। श्यामसुंदरदास को 
छोड़कर शेष सभी समालोचक प्राचीन पद्धति के आराधक ६, उनमें 
वैज्ञानिकता के दर्शन नहीं होते, अतः उनका स्थान उच्च नहीं हे । पुनः 
ये लोग फुटकर रूप में दिंदी की मासिक पतन्न-पत्निकाओं में अपनी 
खसमालोचनाएँ प्रकाशनाथ भेजते थे, शुक्कजी अथवा बाबूजी की भाँति 
इनमें से किसी ने कोई ठोस काय नहीं किया | हिवेदी-युग के इस 
समालोचना-साहिस्य ने ठोस साहित्य के निर्माण में जो योग दिया, 
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तुलनात्मक समालोचना-- 


हिंदी-गद्य में तुलनात्मक समाक्तोचना का आरम्भ पद्मसिह शर्मा 

की “बिहारी और फ्रारसी कवि सादी की तुलनात्मक समालोचना', 
( सन्‌ १६०७ ई० ) से होता है। सन्‌ १६१२ ईं० तक शर्माजी ने 
तुलनात्मक समालोचना को लेकर जो निबत्रन्ध लिखे, वे ये हें---“भिन्न 
भाषाओं के समानार्थी पद्म, (संस्कृत और हिंदी कजिता का बिम्ब-प्रतिबिम्ब- 
भाव! तथा “भिन्न भाषाओं की कविता का बिम्ब-प्रतिबिम्ब-्भाव! । ये 
मिवन्ध नियमित रूप से 'सरस्वती! से प्रकाशित होते रहे । ध्यानपू्क 
देखने से ज्ञात होगा कि यद्यपि इन निबन्धो में तुलनात्मक समालोचना के 
बीज पाये जाते हें, लेकिन इन्हें हम तुलनात्मक समालोचना नहीं कह 
सकते । उदाहरणाथे, उनकी प्रथम समालोचना से गद्य में एक प्रकार 
का झगड़ा खड़ा हो गया । सादी बड़ा था या बिहारी, इस बात को 
लेकर वाद-विवाद बहुत समय तक चल्नता रहा । लेकिन शर्माजी की 
इस प्रकार को गद्य-र चनाओं में लेखकों को एक नवीन वस्तु दिखाई 
दी । वे इसके पीछे पड़न लगे । कृष्णबिहारी मिश्र, मिश्रबंधु, लाला 
भगवानदीन आदि लेखकों ने इसके महत्त्व को समझा और अपनाया । 
मिश्रबंधुओं ने *दिदी नवरत्न? में कवियों की तुलनात्मक जाँच की और 
कवियों को एक-पएुक से बढ़कर सिद्ध करने का प्रयत्न किया। पझ्मसिंदद 
शर्मा अपनी समालोचना में हुस निष्कर्ष पर पहुँचे कि बिहारी श्र गार 
रस के सर्वोत्तम कवि हैं, उनकी बराबरी और कोई कवि नहीं कर 
सकता । कृष्णबिद्दारी मिश्र ने श्रपनी देव और बिधद्दारी' नामक पुस्तक 
में इसका मुंहतोड़ उत्तर देते हुए लिखा कि ऐसा कद्दना असत्य दे, 
बिहारी से देव श्रधिक श्रेष्ठ कवि है । इसको पढ़कर लाला भगवानदीन 
ने 'बिहारी और देव” नाम की एक अलग पुस्तक लिखी, जिसमें 
उन्होंने बिहारी को देव से अधिक श्रष्ठ सिद्ध किया । इस प्रकार यद्द 
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झरूगढ़ा अपनी-अपनी रुचि ओर मनोबृत्ति के आधार पर बढ़ता गया, 
'लेकिन हुं का विषय है कि लाला भगवानदीन की पुस्तक के थोड़े 
दिनों बाद यह ठंडा पढ़ गया। लेकिन तुलनात्मक समालोचना का 
आनन्द, जो लेखक देख चुके थे, कैसे बन्द हो सकता था | यह पद्धति 
हिंदी-गद्य में स्वच्छुंद रूप से चलती रही और इस प्रकार के निबन्ध 
पत्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहे । 

तुलनाव्मक समालोचना का विकास एक दूसरे स्रोत से भी हुआ, 
यह हमें नहीं भूलना चाहिए । पाश्चात्य विद्वानों जेसे जार्ज ग्रियर्सन, 
एडविन ग्रीन्‍न्स आदि ने गोस्वामी तुलसीदास पर स्वतंत्र रूप से 
आलोचना की थी और यह सिद्ध किया था कि वे हिंदी के सब शऋरष्ठ कवि 
हैं । इधर हमारे लेखकों ने पाश्चात्य साहित्य का अध्ययन कर वहाँ 
तुलसी का साथी शेक्सपियर हू ढ निकाला । फिर क्‍या था, वे अ्रपनी- 
अपनी समालोचनाओं में इन दोनों की तुलनात्मक जाँच करने लगे । 
मिश्रबंधुओं ने अपने “हिंदी-नवरत्न? में इसी बात का प्रयत्न किया है 
और यह्द सिद्ध करने की चेष्टा की है कि तुलसी शेक्सपियर से बड़े हैं । 
उनके देखा-देखी अन्य लेखकों ने भी “मानस” के अंश-विशेषों को 
लेकर अन्य कवियों के अंश-विशेषों से तुलना करना आरम्भ किया । 
सन्‌ (१६२३ इं०) की “नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 'तुलसी- 
अंथावली' इसी का शुभ परिणाम था। इस प्रकार तुलसी पर एक 
अच्छा खासा मसाला तेयार हो गया । इस प्रकार हम देखेंगे कि तुलना- 
ट्मक समालोचना में “मिश्रबंधुओं” का स्थान बहुत ऊँचा है, वे ही इसके 
वास्तविक जन्मदाता हें। लेकिन दुख के साथ लिखना पढ़ता दै कि 
जिस अंग की नींव इतनी सुदृढ़ रही, जिसके आदि-काल में लेखकों 
ने अपनी विशेष रुचि दिखलाई, आगे चलकर उसका पर्याप्त विकास 
नहीं हो सका । 
(७) उपन्यास--- 

कद्दने के लिए हम भले दी कट्द दं कि हिंदी का सर्वप्रथम उपन्यास 


* दे 


श्रीनिवासदास कृत 'परीक्षागुरु (सन्‌ $८झर ई०, द्वितीय संस्करण) 
झौर इससे भी पूर्व मौलिक उपन्यास सदानंद मिश्र तथा शंभुनाथ मिश्र 
द्वारा संपादित “मनोहर उपन्यास! (सन्‌ १८७१ ई०) है, लेकिन हिंदी 
का सर्वप्रथम साहित्यिक मौलिक उपन्यास भारतेंदु-युग में देवकीनंदन 
खत्री का 'चंद्रकांता! ( सन्‌ १८६१ ई० ) द्वी माना जाता है। इस 
स्थल पर हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि खतन्री जी से भी पूर्व किशोरी - 
लाल गोस्वामी ने सन्‌ १८८८६ ई० में 'कुसुम-कुमारी' की रचना कर दी 
थी, लेकिन उसका श्रकाशन “चंद्रकांत? के बाद ही हुआ, पद्दिले नहीं । 
इसलिए प्रथम मोलिक उपन्यासकार होने का श्रेय खन्नी जी को ही 
मिला, इसमें कोई संदेह नहीं । भारतेंदु-युग में जो उपन्यास लिखे गये, 
वे प्रधानतः विल्लास-प्रधान थे । ऐय्यारी-तिलस्मी ओर जासूसी उपन्यास 
जनता में लाक-प्रिय तो ख़ब हुए, लेकिन उनका एक-मात्र उद्दश्य 
मनोरंजन था; उनमें मानवी भावनाओं को कोई स्थान नहीं मिल सका । 
इसलिए शिक्षित लोग इन्हे पढ़ तो अवश्य लेते थे, परन्तु उनसे वे 
सन्‍्तुष्ट कदापि नहीं हुए । द्विवेदी-युग में आकर उपन्यास्रों की संख्या 
बहुत बढ़ गईं। प्रायः सभी प्रकार के डपन्यास लिखे जाने लगे। 
भारतेंदु -युग के अधिकांश लेखकों ने इस युग में भी अपने विज्ञास- 
प्रधान उपन्यासों के लिखने का क्रम जारी रक्‍खा, लेकिन उनके द्वारा 
उस्क्ृष्ट कोटि के साहित्यिक डपन्यास नहीं लिखे जा सके । सन्‌ १६१६- 
२४ ईं० तक जो उपन्यास लिखे गये, वास्तव में साहित्य की दृष्टि से 
उनका स्थान बहुत ऊँचा है। इस समय के बीच प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों 
ने मौलिक चरित्न-प्रधान और भाव-प्रधान उपन्यासों की सृष्टि की । हख 
प्रकार हम देखेंगे कि द्विवेदी-युग में घटना-प्रधान अथवा कथा-प्रधान 
उपन्यासों के अन्तर्गत ऐशय्यारी-तविलस्मी, जासूसी, प्रेमार्यानक, 
ऐतिदासिक तथा अश्रन्य कोटि के डपन्‍्यास, घरित्न-प्रधान उपन्यासों के 
अन्तर्गत उपदेशात्मक, गाह स्थ्य, प्राकृतवादी तथा श्रन्य और भाव- 
प्रधान उपन्यास, प्रायः सभी प्रकार के उपन्यास लिखे गये । वास्तव 
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में कथा-साहित्य की दृष्टि से यह युग और प्रधानतः इसके पिछले वर्ष 
विशेष महत्त्व के हैं, क्‍योंकि उनमें न केवल उपन्यासरों की ही संख्या 
बढ़ी, वरन्‌ उनके कला-रूप तथा नवीन शक्तियों का भी विकास हुआ । 
वे मनोरंजन के साथ-साथ हमें साहित्यिकता भी प्रदान करने लगे । 


हिवेदी-युग में नवीन लेखकों के कार्य-च्षेत्र में आने पर उपन्यासों 
के कला-रूप का विकास हुआ | रामलाल वर्मा के “गुलबदन उफ़ 
रज़िया बेगम” ( १६२३ ) ने पारसी थियेटरों और उद्‌' काव्यों से 
प्रभावित होकर उपन्यासों में श्रतिनाटकीय रोमांचकारी प्रसंग भरने की 
चेष्टा की । लाला भगवानदीन पाठक के “सती सामध्य? के हारा प्राचीन 
उपकर र्पों के आधार पर उपन्यासों में नाटकीय तर्त्वों का सब्निवेश होने 
लगा । पाठक जी के देखा-देखी जयगोपाल ने भी “उर्वशी? (१६२३) 
में अपने उपन्यास में नाटकीय तठत्त्वों का समावेश किया । इससे नाटकों 
में अतिनाटकीय प्रसंगों वा संलापों का महत्व बढ़ने लगा और उपन्‍्यासों 
में नाटक का-सा सजीव ओर स्वाभाविक वर्णन होने ज्ञगा । नाटकीय 
कला और गुणों के अतिरिक्त आगे चलकर प्रेमचंद के 'प्रेमाश्रम” 
(१६२१), 'रंगमूमि”! ( १६२२ ) आदि ने मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की 
एक अ्रद्धू त पिठारी खोल दी, जिससे पात्रों का मनोवेज्ञानिक चरित्र- 
चित्रण होने क्गा | ब्रजनंदनसहाय ने 'राधाकांतः और “सोंदर्योंपासकः' 
(१६१२), जयशंकर प्रखाद के “कंकाल” तथा चंडीप्रसाद “हृूदयेश' के 
मनोरमा आदि डपन्यासों से गीति-कला का महत्त्व बढ़ने लगा और 
इसलिए कवित्वमय उपन्यासों की सृष्टि होने लगी । संक्षेप में, 
उपन्यासों के कला-रूप का पर्याप्त विकास होने लगा । 


कला-रूप के विकास के साथ द्वी साथ नई-नई शेल्षियों का जन्म 
हुआ। प्रथम, एक दृष्टा द्वारा कद्दी हुई कथा के रूप में (वर्ण समक शैली) 
जैसे प्रेमचंद के 'सेवासदन” (१६१८), रामजीदास वेश्य के “घोखे की 
टट्टी! (४६०६) ओर प्रियम्वदा देवी के 'कलियुगी परिवार का एक 
इश्य में! । द्वितीय, आत्मकथा के रूप में ( आत्मचरित शैली ) जैसे 
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विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' के 'माँ', बजनंदनसहाय के “सोंदरयोपासक', 
रामचंद्र वर्मा के 'कलंक', हलाचंद जोशी के 'घृणामयी” और चन्व्रशेखर 
पाठक के 'वारांगना-रहस्य” में । तृतीय, पन्नों के रूप में ( पन्न-शेली ) 
जेसे पाण्डेय बेचन शर्मा “उग्र” के “चंद हसीनों के ख़तूत” और अ्रभूपलाल 
मंडल के समाज की वेदी पर” में । कहने का अश्रभिप्राय यह है कि आज 
की प्रायः समस्त शेल्नियों के दर्शन हमें द्विवेदी-युग के उपन्यासों में हो 
जाते हैं । 
ऐय्यारी-तिलस्मी उपन्यास--- 

द्विवेदी-युग में सन्‌ १६००-१६१४ ईं० तक ऐय्यारी-तिलस्मी 
उपन्यास अधिक संछूया में लिखे गये । 'तिलस्म” शब्द का अर्थ है--- 
जादू , चमत्कार अथवा करामात । हिंदी-उपन्यासों में तिब्नस्म का भाव 
उदू' से आया और उदू' में फ़ारसी कहानियों से । अमीर हमज़ा साहब 
फ़ारसी से इसे सर्वप्रथम उदू में ले गये और देवकीनंदन खन्नी ने उदू' 
से लेकर हिंदी-उपन्यासों में इसका सर्वप्रथम प्रयोग किया । इस प्रकार 
के सभी उपन्यासों का कथानक प्रायः एक-सा है। नायक औ्रौर नायिका 
में प्रथम दशोेन में प्रम होता है, विवाह के समय कुछ कारणों से 
याधाएँ आ खड़ी होती हें। पारस्परिक मिलन के लिए फिर दोनों ओर 
से ऐय्यार छोड़े जाते हैं, जो इस काम में सद्दायक होते हैं । अनेक 
घात-प्रतिधातों के बाद नायक-नायिका में विवाह द्वो जाता दै। इन 
डउपन्यासों का कथानक बड़ा ही जटिल होता है ओर उसमें उल्कन 
इतनी रद्दती हैं कि लेखक उन्हें सुलमाने के लिए तिलस्मों का आश्रय 
लेता है । इन उपन्यासों में कहीं-कहीं अनुपम सूक दिखाई देती हो 
ओर कहीं-कहीं साधारण लेखकों के ह्वारा अतिभाकृत प्रसंगों का भी 
आरोप कर दिया गया है । ऐशय्यारों की अवतारणा इनकी प्रमुख 
विशेषता है, जो राज़ब का काम कर दिखाते हैं, साथ ही नेतिकता और 
वीरता की दृष्टि से ये ऐय्यार भले मालुष होते हें। खन्री जी के 
आरम्भिक “चंद्रकांतः और “चंद्रकांता संतति” की लोकप्रियता देखकर 
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अनेक लेखकों ने उनका अनुकरण किया। उस समय तिलस्म से 
रहित कोई उपन्यास उच्चकोटि का नहीं समझा जाता था। पढ़ने वाले 
भो तिल्लस्मी उपन्यासों के शोक्नीन द्वो गये थे। वे पढ़ते-पढ़ते दी हृधर- 
उधर देखने लगते-उन्हें इस बात का भय लगा रहता था कि तिलसम 
का भूत कहीं उनके ऊपर स्ग्वार होने तो नहीं आ गया है । इस प्रकार 
लेखकों ओर पाठकों की विक्ृत रुचि के परिणाम-स्वरूप इनको 
प्रोत्साहन मिल्लता गया। यदि कोई लेखक दूसरे प्रकार के उपन्यास 
लिखने का प्रयास भी करता, तो उसमें यह भाव आये बगेर नहीं रहता 
था | खन्नी जी के अनुकरण पर द्विवेदी-युग में जो उपन्यास लिखे गये, 
वे ये हें-- 

हरेकृष्ण जीहर के “भयानक अम! ( १६०० ), 'नारी-पिशाच! 
( १६०१ ), “मयंक-मोहनी” ( १६०१ ), “जादूगर”? ( १३०१ ), 
“कमल कुमारी? (१६०२), “निराला नक़ाबपोश” (१६०२) तथा 
“भयानक ख़न! (१६०३), सरस्वती गुप्ता का राजकुमार! (१६००), 
बालमुक्‌द धर्मा के “कामिनी? (१६००) तथा “राजेन्द्रमोहिनी! (१६०१); 
देवकीनंदन खन्नी के “गुप्तरगोदान! ( १६०२ ), “काजर की कोठरी? 
( १६०२ ) तथा अनूठी बेगम” ( १&०९ ); मदनमोहन पाठक का 
आनंद सुंदरी' (१६०२), सुन्नीलाल खन्नी 'सश्चा बहादुर! (१६०२); 
किशोरी लाल गोस्वामी के “कटे मूड की दो-दो बातें! ( १६०७ ) तथा 
“याकूृती तख़ती” (१६०६), विश्वेश्वरप्रसाद वर्मा का 'वीरेन्द्र कुमार” 
(१६०६) और रामलाल वर्मा का 'पुतत्ती महत्त! ( १६०८ ई० )। 
लेकिन आरो चलकर ऐय्यारो-तिलस्मी उपन्यासों की यह धारा थोड़े 
समय तक और चलकर लुछ हो गई । केवल इने-गिने उपन्यास ही 
लिखे गये, जिनमें देवकीनन्दन खतन्नी का “मुतनाथ” ( १६०६ ); 
रूपकिशोर जेन का 'सूर्यकुमार संभव”! (१६१२); चतुर्भंज औदीच्य का 
“हवाई महत्त” (१६१४) और अ्रंत में चन्द्रशेखर पाठक का 'हेमलता' 
(१६१२) विशेष रूप से उसलेखनीय हें | सन्‌ १६१२ ई० के बाद यहद्द 
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धारा रुक गईं, इसका प्रधान कारण प्रमचंद्‌ का प्रभाव था। उन्होंने 
हिंदी-उपन्यासों को तिलस्म के दुलदल से निकालकर खाफ़-खुथरी भूमि 
पर ला खड़ा किया । 
जासूसी उपन्यास-- 

द्विवेदी-युग में जासूसी उपन्यास भी पर्याप्त संख्या में लिखे गये, 
जिनमें चोरी, डाका अ्रथवा हत्या के विविध वर्णन देखने को मिलते 
हैं। हिंदी में जासूसी उपन्यासों का भाव अँग्रेज़ी से आया और मध्य- 
कालीन अतिरंजित बुद्धिवाद के प्रभाव से यह धारा बहुत समय तक 
चलती रही । जासूसी उपन्यासों के अन्तगंत बहुत से उपन्यास 
साहसिक उपन्यास भी कहे जा सकते हैं। इनमें डर्कती ने पर 
जासूस और पुलिस डाकुओं का पीछा करते हैं और अनेक घात-प्रति- 
घातों तथा साहसिक कार्या के बाद वे अपन उद्द श्य में सफल भी हो 
जाते हैं । इन उपन्यासों के ढंग घुरे और भले दोनों प्रकृति के होते 
हैं । कह्टींकहीं डाकुओं का ऊ्ुन्ड पुलिस के हाथ सें पड़ जाता है, तो 
कहीं हाथ में आकर डाकू पुनः भाग जाते हैं। किसी-किसी उपन्यास 
में भारत की रवन्त्रता के लिए गुप्त संस्थाओं द्वारा हिंसात्मक आंदोलनों 
का भी विशद वर्शान किया गया है। इन उपन्यासों का रूप जासूसी 
उपन्यासों से ही मिलता-जुलता है, इसलिए दोनों प्रायः एक से ही 
हैं। तविलस्मी उपन्यासों की भाँति जासूसी उपनन्‍्यासों के कथानक में 
भी कोई विभिन्नता दृष्टिगत नहीं होती । जासूस घटनास्थल को 
वस्तुओं और निशानों के सहारे अपराधी की खोज करता है। जासूसी 
उपन्यासों में गोपालराम गहमरी के उपन्यास सर्वोत्कृष्ट हें। उनऊा 
कथानक स्वाभाविक ओर यथार्थवादी है ओर कथा-वस्तु की उलमनों 
को बढ़ी ही सरलता के साथ सुलझाया गया दे । साथ ही उनमे 
अतिप्राकृत प्रसंग भी नददीं है। दिंदी-उपन्यासों में गहमरी जी के ही 
जासूसी उपन्यास सबसे अधिक संख्या में हैं। वे ही इस धारा के 
प्रतिनिधि-लेखक हें । इस प्रकार के उपन्यासों का अंत भी उनके 


 पृरुष्द ? 


अंतिम जासूसी उपन्यास से हुआ। सन्‌ १६१८ इद० तक, अर्थात्‌ 
प्रमचन्द के उपन्यास-चेत्र में आने के पूर्व यह घारा अ्रश्नतिहत रूप से 
चलती रही, लेकिन उनके मनोव्रेज्ञानिक और चरित्र-प्रधान उपन्‍न्यासों 
में हिंदी-जनता को एक नई चीज्ञ पढ़ने को मिली । धीरे-धीरे रुचि 
हतनी कम हो गईं कि पाठकों ने इन उपन्यासों को पढ़ना ही बन्द कर 
दिया । इस युग में जो-जो जासूसी उपन्यास लिखे गये, वे इस प्रकार 
हें--रुद्रदत्त शर्मा का “वीरसिंह दारोगा! ( १४६०० ), गोपालराम 
गहमरी के सन्‌ १६०० ई० में लिखे गये “बेक़्सूर की फॉसी', “सरकती 
लाश?, 'ख़्नी कौन है ९”, “बेगुनाह का ख़्न!, जमसुना का ख़ुन!, 
“डबल जासूस”, सन्‌ १६०१ ई० में लिखे गये “मायाविनी', 'जादूगरनी 
मनोरम।?, “लड़को की चोरी?, “जासूस की भूल”, 'थाना की चोरी? 
“भयंकर चोरी', सन्‌ १६०२ ईं० में लिखे गये “अंधे की आंँख', 
“जालराजा', “जालीकाका?, जासूस की चोरी', मालगोदाम की चोरी” 
तथा सन्‌ १६०३ ई० में लिखे गये “डाके पर डाका', “डाक्टर की 
कहानी? , 'घर का भेदी?, “जासूस पर जासूस', 'ख़नी का भेद! (१६१०), 
“भोजपुरी की ठगी? (१६११), “बलिहारी लुद्धि! (१६१२), 'योगमहिमा' 
(१६१२) तथा “गुप्त भेद! (१६१३) । सन्‌ १६९३-१८ ई० तक 
उन्होंने जो उपन्यास लिखे वे ये हैं--“अ्रद्भुत ख़्न', “आँखों देखी 
घटना!, इन्द्रजालिका जासूस”, “कटा सिर”, “क्िले में ख़्नः, 'केतकी 
की शादी”, 'ख़नी का भेदी', “ख़्नी की स्वोज”, लाइन पर लाश?, 
“चक्करदार चोरी', चोरों को लीला! तथा “रत्यु विभीषिका!' । इसी 
प्रकार किशोरीलाल गोस्वामी का 'ज़िन्दे की लाश” (१8०६), 
जयरामदास गुप्त का “लेंगढ़ा ख़नी! (१६०७), माधव के सीट का 
“अद्भुत रहस्य” (१६०७), इंश्वरीप्रसाद शर्मा का 'कोकिल्ला! (१६०८), 
जंगबद्दादुरसिंह का “विचित्र ख़्न'ः (१:०६), शेरसिंद् का 'विलक्षण 
जासूस” (१६११), चंद्रशेखर पाठक के अमीर अली ठग”? (१६११) 
तथा “शशिबाल्ा! (१६११) और शिवनारायण द्विवेदी का 'अमरदत्त! 
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(१६१२) इसी श्रेणी के उपन्यास हैं । 
प्रेम।र्यानक उपन्यास--- 

द्विवेदी-युग में प्रेमाख्यानक उपन्यासों की कोई कमी नहीं है । 
इनमें प्रेमी और प्रेमिकाओं के हाव-भाव और संयोग-वियोग का 
सुन्द्र और विरुतृत चर्णन किया गया है। इन प्रेम-प्रधान उपन्यासों 
पर दो प्रभाव स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होते हैं, एक तो रीतिकाली न- 
कवियों की श्ट'गार-भाव॑ना का और दूसरा उदू और फ़ारसी कवियों 
के प्रम का । रीतिकालीन-कवियों की श्टगार-भावना को अपनाते हुए 
इन लेखकों ने विविध नायिकाओं के हाव-भावों का परम्परागत वर्णन 
किया है । इनमें ऊहाव्मक पद्धतियों की भरमार है। प्रायः प्रथम दुशन 
में ही प्रेम उत्पन्न हो जाता है। इनमें देवी-घटनाओं का भी प्रयोग 
किया गया है । उदू' और फ्रारसी कवियों के प्रेम का अनुकरण करते 
हुए कुछ लेखकों ने नायक और नायिका को बड़े-बड़े दुस्तर कार्यो का 
सामना कराया है। प्रम की समस्त शरारतें इनमें देखने को मिल 
जाती हैं । इनमें अस्वाभाविक और अतिप्राकृत प्रसंगों की प्रधानता हे, 
लेकिन प्रेम का चित्रण सुन्दर बन पड़ा है। रीतिकालीन कवियों की 
श्ट गार-भावना को लेकर इस युग में अधिक उपन्यास लिखे गये हैं 
ओर उदू तथा फ्रारसी काव्य के आधार पर बहुत ही कम ॥ किशोरी- 
लाल ग्रोस्वामी के 'लीलावती” (१६०१), सन्‌ १६०५ ई० में लिस्े 
गये “चंद्रायली', 'हीराबाई” और “चंद्विका', 'तरुण तपस्विनी? (१६०६), 
माधवी मसाधव! (१६०६) तथा अंगूठी का नगीना! (१६१०८), 
वासुदे्‌व मोरेश्वर पोतदार का 'प्रणयि माधव” (१६०१), दरि्टरप्रसाद 
जिज्जल के शीला” (१६०१) तथा “कामोदकला' (१६०३), श्यामजी 
शर्मा का “प्रियावल्लभ-प्रेममोहिनी! (१६०२), शिवचंद्र भरतिया का 
'कनक-संदर”ः (१६०४७), शीतकल्षप्रसादु का “मनसोहिनी' (१६०९), 
गिरिजानंद तिवारी का 'सुलोचना? (१६०६) ओर लक्षमीनारायण गुप्त 
का “नद्िनी! (१६०८), नामक उपन्यास पऐउसे हैं, जिनमें प्रेम वासनामय 
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रूप में चित्रित किया गया है। इन पर बिद्दारी और डसके समकालीन 
कवियों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। काबर मलछ॒दास का “चंद्रकुमारी? 
(१६१०), परानमल सारस्वत ओमा का “चपला! (१६१०), जगन्नाथ 
मिश्र का 'मधुप लतिका! (१६१२), कृष्णलाल वर्मा का “चंपा! 
(१६१६), शिवनारायण द्विवेदी का “चंपा! (१६१८) और कृपष्णलाल 
गोस्वामी का 'साधवी! (१६१८), भी इसी श्रेणी के उपन्यास हे, 
जिनमें वासनापूण चित्र श्रधिक हैं । हिंदी-गद्य के विकास में इन 
उपन्यासों का महत्त्व नहीं के बराबर दे । आगे चलकर जो उपन्यास 
लिखे गये, उनम दम प्रेम की बहुमुली व्यंजना दखन का ॥भलता छ । 
इनमे लूखकों ने फ़ारसी कर्िया को प्रेम-पद्धुति का अनुसरण किया 
हैँ । इस कोटि के उपन्यासत्रों में रामलाल का “गुलबदुन”ः (१६०८), 
काशी प्रसाद का “गाोहरजान”! (१६११), रामगापाल [सश्न का साया! 
(१६१७), चतुरसेन शास्त्री का छहदय की परख'! (१६१८) तथा 
वयमिचार! (१६२४); अंत्रिकाप्नसाद चतुर्वेदी का “कोद्देनूर' (१६१६), 
जयगोपाल लाला का “भयानक तूफ़ान! (१६१६), गंगाप्रसाद श्री वास्तव 
का “गंगा-जम्ुनी' (४६२०), और शवदास गुक्त का “उषा! (१६२९); 
नामक उपन्यास आते हें । जो० पी० शी वास्तव के “गंगा-जमुनी! से 
एक नई बात देखने को मिलती दे, जो और उपन्यासकारों से नहीं 
है । इसमें स्व म-प्रसंगो ओर भावनाओ का विशद्‌ एवं द्वास्यमय चित्रण 
किया गया है । नायक के प्रेंम-प्रस॑ंगों को द्वास्यपूर्ण शजी में ।लखकर 
श्रीवास्तवजी ने पाठकों को एक नवीन वस्तु प्रदान की, इसमें कोई 
सन्देह नहीं । 
ऐतिहासक उपन्यास--- 

ह्विवेदी-युग में ऐतिहासिक डपन्यास पर्यात संख्या में देखने को 
मिलते हू, लेकिन ऐसे उपन्यास जिनमें ऐतिहासिक तर्यों का निवद्ध 
किया गया दो, केत्रल इने-गिने ही हें । ध्यान पूर्वक देखने से ज्ञात द्वोगा 
कि इस समय के प्रतिभा सम्पन्न लेखक ठोस साहित्य के सर्जन की ओर 
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ही लगे हुए थे, कथा-साहित्य जेसी हल्की वस्तु की ओर उनका ध्यान लगा 
हुआ नहीं था। ऐसी अवस्था में अल्व शिक्षित लेखक ही उपन्यास लिखते 
थे, जिनमें न तो प्रतिभा थी ओर न मौलिक साहिस्यिक उपन्यास के 
सृष्टि करने की शक्ति | उन्हें युग और प्रांत विशेष की संस्कृति, 
सामाजिक और राजनीतिक परिस्थिति तथा रहन-सहन और चाल-ढाल 
से कोई प्रयोजन नहों था, न वे कल्पना-शक्ति का ही आरोप करते थे । 
इसका फल यह हुआ कि ऐतिहासिक उपन्यास केवल इतिहास-सात्र 
रह गये । पुनः साहित्य से विगत तीन-सोौ वर्षो की अविच्छिन्न मुक्तक- 
काव्य-घारा ने लेखकों को इतना मुग्ध कर दिया और उनके मानसिक 
संतुलन को एक ऐसे साँचे में ढाल दिया कि उनका ध्यान जीवन के 
सर्वागीण चित्र की ओर न जाकर एक अंग विशेष की आर ही जाता 
था। इन समस्त कारणों से उन्कृष्ट कोटि के ऐविहासिक उपन्यास नहीं 
लिखे गये, हों, नाम-मात्र के लिए बेसे बहुत से गिनाये जा सकते हैं । 


ऐतिहासिक उपन्यासों का सर्वप्रथम रूप उन उपन्यासों में पाया 
जाता है, जिनमें इतिहास की झ्ोट में तिलस्म, ऐय्यारी ऑर रीति- 
कालीन प्रेम-प्रसंगों को सृष्टि की गईं है । इनमें ऐतिहासिक वातावरण 
का प्रायः श्रभाव हे ओर नायिका-भेद वाले प्रेम की प्रधानता है । 
युद्धादि का वर्णन करते समय लेखकों ने तिलस्मी-भावों का आश्रय 
लिया है। इसक्िणु ये केवल नाम-मात्र के ऐतिहासिक उपन्यास हैं, 
कोई अन्प विशेषता इष्टिगत नहीं होती । उदाहरणाथे : बलदेवप्रसाद 
मिश्र के अनारकली! (१६०० ई०), पृथ्वीराज चौहान” (१६०२ ई०) 
तथा “पानीपत” ( १६०२ हईं० ); किशोरीलाल गोस्वामी के “कुसुम 
कुमारी? (सन्‌ १६०१ ६०), राजकुमारी? (१६०२), तारा? (१६०२), 
“चपला? (१६०३), “कनक-कुसुम' (१६०३) और “लस्वनऊ की कब्र! 
(१६०६ ई०); गंगाप्रसाद गुस्त के 'न्रजहाँ? (१६०२), “वीरपत्दी! 
(१६०६), 'हम्मीर! (१8०४); रामप्रताप शर्मा का “नरदेव!” (१६०३), 
विट्वलदास नागर का 'पाकुसारी! (१६०३); कुमारसिंह के 'सेनापति? 
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(१६०३), 'पूना में हलचल”? (१६०३); मिद्ठु लाल मिश्र का 'रणघीर 
सिंह” (१६०४ ई०); श्यामस॑ंदर बेद्य का 'पञ्ञाब पतन! (१६०४); 
भगवानदास का “उरदू बेगम” ( १६०९ ); मथुराप्रसाद शर्मा का 
नजूरजहाँ! ( १६०९४ ); लालजी सिंह का 'वीरबाला! ( १६०६ ); 
जयरामलाल रस्तोगी का 'सौतेली माँ? (१६०६); देवीप्रसाद मुंशी का 
“रूठीरानी? (१६०६); जनेन्द्र किशोर का “गुलेनार! (१६०७); जंगबहादुर 
सिंह को “राजेन्द्र कुमार' (१६०७) और जयरामदास गुप्त के “काश्मीर- 
पतन? (१६०७), “रंग में भंग”! (१६०७), “मायारानी? (१&०८), 
“नवाबी परिस्तानः (१६०६), “कलावती” (१&०६) तथा “मल्का चाँद 
बीबी? (१६०६) । 


ऐतिहासिक उपन्यासों का द्वितीय रूप उन उपन्यासों में निहित 
है, जिनमें औपन्यासिकता की अपेक्षा इतिहास की मात्रा अधिक है। 
फिर भी सूचम दृष्टि से विदित होगा कि सन्‌ १६०६ ई० के पश्चात्‌ 
ऐतिहासिक उपन्यासों की प्रवृत्ति मं कुछ अन्तर आना अ्रवश्य लग गया 
था। लेखकों का ध्यान तिलस्म, ऐय्यारी और रीतिकालीन प्रेम-प्रसंगों 
से दूर हटकर ऐतिहासिक उपन्यासों के आदर्शों की ओर लग गया | 
इसलिए इधर के लिखे गये उपन्यास्रों को हम ऐतिहासिक उपन्यासों 
के समीप पाते हैं। उदाहरणाथ्थ : रामप्रसाद सत्याल का अनंत! 
(१६०६); बलभद्वसिंह के “सोॉंदर्य कुसुम” (१६१०), “जयश्नी? 
(१६११) तथा 'सोंदर्य ग्रभा! (१६११); किशोरीलाल गोस्वामी के 
“खोना और सुगंघ' (१६११), 'लालकुवर! (१६१२), “रज़ियाबेगम! 
(१६१४) तथा “गुप्तगोदना! (१६२३); क्ृष्णाप्रकाशसिंह अखोरी का 
“वीर चूडामणि? (१६१९), ब्रजनंदनसहाय का “लालचीन” (१६१६); 
मुरारीलाल पंडित का “विचिनत्न वीर! (१६१६), दुर्गाप्रसाद खन्नी का 
“अनंगपाल' (१६१७), मिश्रबंधु का 'वीरमणि? (१६१७), शेरसिंह का 
“दुर्गा! (१६१८), दहरिदास माणिक के 'चौहानी तलवार! (१६१८) 
तथा “राजपूतों की यहादुरी? (१६२०); गोर्िंद्वल्लभपंत का “सूर्यास्त? 
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(१६२२) और विश्व॑भरनाथ जिज्जा का 'तुक॑ तरुणी? (१६२४ ई०)। 
इनमें से वास्तविक ऐतिहासिक उडपन्यासों की श्रेणी के समीप आने 
वाले केवल इने-गिने उपन्यास ही हें। इस दृष्टि से ब्रजनंदनसहाय का 
लालचीन', “मिश्नबंघधु का 'वीरमणि! और गोविंदवछ॒भ पंत का 
“सूर्यास्त” विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 'लालचीन” विकसित परम्परा 
का प्रतिनिधित्व करने वाला प्रथम उपन्यास है। इसमें मध्यकालीन 
मुसलमान राज्य का एक सुन्दर वातावरण तेयार किया गया हे । 
नायक लालचीन ग़यासुद्दीन बलबन का एक गुलाम है, जिसको 
लेकर उपन्यास की कथावस्तु का विकास हुआ हैं । कहीं-कहीं 
कल्पना-शक्षित का भी प्रयोग किया गया है, लेकिन कुछ अ्रंश में 
शेक्सपियर के 'समेकबेथ!ः नाटक की छाप इस पर स्पष्ट रूप से दिखाई 
पड़ती है । श्यामबिहारी मित्र और शुकदेवबिहारी मिश्र के द्वारा 
लिखा हुआ “वीरमणि? भी एक सुन्दर डपन्यास है, जिसमें अल्वाउद्दीन 
ख़िलजी के प्रसिद चित्तोौर के श्राक्रमण को पृष्ठभूमि में रखते हुए 
कथावस्तु की रचना बड़ी ही कुशलता के साथ की गई है। पश्चिनी को 
प्राप्त करने के उद्देश्य से श्रज्ाउद्दीन चित्तौर पर चढ़ाई करता है, यह 
एक ऐतिहासिक वथ्य है, लेकिन मिश्रबंधुओं ने उसमें एक काल्पनिक 
प्रसंग का भी सुन्दर समावेश किया है । साथ ही हिन्दू घर्मं के 
आदर्शों और घार्मिक भावनाओं की भी भव्य व्यंजना हुईं है। इसी 
प्रकार गोविंद्वछभ पंत के 'सूर्यास्त” म॑ इतिद्दास के साथ कक्षा का 
लुन्द्र सम्मिश्रण देखने को मिलता दे । 


खेद के साथ लिखना पड़ता दे कि बंगला-साहिस्य के ऐतिहासिक 
उपन्यासों के समान इस युग में हमें एक भी उपन्यास देखने को नहीं 
मिलता । बाबू राखालदास वंद्योपाध्याय के 'करुणा!' और “शशांक! 
जैसे उपन्यासों की यदि हमें कोई सुन्दर माँकी मिल जाती, तो हमारा 
चित कितना प्रसन्न होता ! 
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चरित्र-प्रधान उपन्यास-- 

द्विवेदी-युग के चरित्र-प्रधान उपन्यासों में हमें सर्वप्रथम रूप 
उपदेश-उपन्यासों का दिखाई देता है। उपदेश-उपन्यासों का मुख्य 
उद्दे श्य समाज-सुधार था, इसलिए इन उपन्यासों को हम उद्देश्य- 
प्रधान सामाजिक उपन्यास भी कह सकते हैं । तत्कालीन कुरीतियों पर 
प्रकाश डालकर जनता को सही रास्ते पर लाना ही इनका लच्य था। 
भारतवासी आये समाज तथा पाश्चास्य सभ्यता और संस्कृति में बह्े जा 
रहे थे, उन्हें किनारे लगाना ही हन लेखकों ने अपना कत्तेव्य समझका। पुरुषों 
के साथ-साथ ये लेखक स्त्रियों को भी उपदेश देते थे । द्विवेदी-युग में 
यह प्रवृत्ति और अधिक बढ़ गई । ध्यान म॑ रखने की बात यह है कि 
उद्दे श्य-प्रधान होने के कारण इन उपन्‍न्यासों में साहित्यिकता का 
अभाव है | साहित्य में जब कोई रचना का प्रयोग कर अपना मतत्नब 
सिद्ध किया जाता है, तो उसमें कला का गला घोंट दिया जाता है। ये 
उपन्यास अत्यंत ही साधारण कोटि के हें, जिनमें वस्तु-विन्यास ओर 
चरित्र-चित्रण की केवल सूचम मॉकी देखने को मिलती है । उपन्यास 
में गंभीर परिस्थितियों और नाटकीय तस्‍्त्यों का होना नितान्व आवश्यक 
है, लेकिन इन उपन्यासों सें इनका सवंधा अभाव है । लेखकों ने अपने 
उपदेशों और संदेशों में ही अपने कत्तंव्य की इतिश्री समझी है। चूं कि 
ऐसे उपन्यास बहुत साधारण होते हैं और उन्हें हर कोई लिख सकता 
है, इसलिए इनकी संख्या भी बहुत है | द्विवेदी-युग में इस प्रकार के 
उपन्यास ये हें--मुरलीघर शर्मा का “सत्कुलाचरण” (१६००), 
अम्दतलाल चक्रवर्ती का सती सुखदेवी” (१६०२ ), शारदा प्रसाद शर्मा 
का “प्रम-पथ” (१६०३), लज्जाराम शर्मा के “आदर्श-दंपति' (१६०४), 
“बिगड़े का सुधार! (१६०७) तथा आदुश हिंदू? (१६१५); राम चीज़- 
सिंह का 'कुलवन्ती! (१६०४), कमलाप्रसाद का 'कुलकलंकिनी! 
(१६०५), लोचनप्रसाद पाण्डेय का दो मित्र! (१६०६), गोकुल- 
प्रसाद का 'पविन्न जीवन! (१६०७), अश्रयोध्यासिंह उपाध्याय का 
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“अ्धखिला फूल” (१६०७), बलदेव-प्रसाद मिश्र का “कलियुगी संखार! 
(१६०७), लालजीदास का “(धोखे की टट्टी” (१६०७), गयाचरण त्रिपाठी 
का सती” (१६०७), लोलाराम शर्मा का 'सुशीला विधवा! (१६०६) 
ओर महादेव प्रसाद मिश्र का 'काडलाल की करतूत! (१६०८) । इन 
उपन्यासों में कोई महस्वपूर्णा बात नहीं है | साहित्यिकता की दृष्टि से 
महादेवप्रसाद मिश्र के 'काडलाल की करतूत? का कुछ महत्त्व अवश्य 
है। इसमें चरित्र अथवा समाज-सुधार को ध्यान में रखते हुए कुछ 
हास्य और व्यंग्य-प्रधान चित्रों की स्टष्टि की गईं है । समाज-सुधार 
की यह भावना सन १६१८ इईं० तक बिना किसी रुकावट के चलती 
रही । अस्तु, ईश्वरीप्रसाद शर्मा ने “स्वर्णंमयी? (१६१०), रामनरेश 
त्रिपाठी ने मारवाड़ी और पिशाचिनी? ( १६१२ ), ओंकारनाथ ने 
शांता तथा लक्ष्मी! ( १६१२ ), शिवनाथ शर्मा ने “मिस्टर व्यास की 
कथा! (१६१३), जगतचंद रमोला ने “सत्यप्रेम' (१६१३), योगद्वनाथ 
ने मानवती” (१६१४); दरस्वरूप पाठक ने भारत माता? (१६१५), 
ब्रजनंदनसद्दाय ने 'आरगण्यबाला” ( १६१४ »), चाँदकरण सारड़ा ने 
'कॉलेज-द्ोस्टल” (१६१६), श्रीकृष्ण मिश्र ने ओम”! (१&१७) और 
राधिकाप्रसाद्सिह अखोरी ने 'मोहिनी? (१६१८); नामक उपन्यास 
लिखे । इन उपन्यासों के सम्बन्ध में भी कोई विशेष उल्लेखनीय बात 
नहीं, वही पुराना राग अलापा गया है । हाँ, शिवनाथ शर्मा के “मिस्टर 
व्यास की कथा” में एक बार पुनः हास्य-ब्यंग्य का पुट देखने को 
मिलता है । इन उपदेशात्मक उपन्यासों के अन्तर्गत स्त्रियों के जीवन- 
सुधार के उद्द श्य सं जो उपन्यास लिखे गये, उनकी कथा-व्रस्तु पुराणों 
से ली जाती थी । इन उपन्यासों को हम पौराणिक उपन्यास भी कट 
सकते हैं। इस प्रकार के उपन्यास जनता बढ़े चाव और आदर के 
साथ पढ़तो थी । इससे घम के प्रति उनकी अटल श्रद्धा और विश्वास 
बना रहता था । शेष उपदेश-प्रधान उपन्यासों में उपदेश की मात्रा 
हतनो अ्रधिक है कि चरित्रों अथवा समाज का जो चित्र हमारे सामने 
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आता है, वह प्रायः विक्ृत और अस्वाभाविक-सा जान पढ़ता है। 
ग्रेमचन्द के उपन्यासों तक इस प्रकार के उपन्यासों की प्रधानता 
रही । अस्तु, दुर्गाप्रसाद खन्नी ने बलिदान! ( १६१८ ), नित्यानंद 
देव ने भाई-भाई! ( १६२४ ), रामनरेश श्रिपाठी ने “लक्ष्मी” 
(१६२४); नवजादिकलाल श्रीवास्तव ने “शांति-निकेतन! ( १&२४ ) 
और श्रीनाथसिंह ने "क्षमा! ( १६२९ द० ) नामक उपन्यासों की सृष्टि 
की । लेकिन प्रमचन्द के पूच और बाद के इन उपदेश -प्रधान उपन्यासों 
में ( सन्‌ १६१८ ई० से पूत ओर बाद के ) एक अन्तर दिखाई देता 
है । प्रेमचन्द के उपन्यासों से प्रभावित होकर इन बाद के उपन्यास- 
लेखकों ने सामाजिक जीवन की समसस्‍्याएँ समाज की वास्तविक परि- 
स्थितियों के बीच रखकर चित्रित करना आरम्भ किया । इतना ही 
नहीं, अब साधारण समस्याओं से ध्यान हटकर लेखकों की दृष्टि 
गर्भीर समस्याओं और गूढ़ रहस्यों की ओर जाने लगी। इस दृष्टि 
से 'सेवासदन'” के बाद के ये उपन्यास कुछ महत्त्वपूर्ण हैं । 

द्वितीय रूप घरेलू उपन्यासों का है, जिनमें कथा-वस्तु का ध्यान 
अ्रपेत्ताकृत अधिक रक्‍्खा जाता था । शेष तत्वों की सवंधा अवद्देलना 
कर दी जाती थी । इसीलिए इस प्रकार के उपन्यासों में प्रभावशाली 
चरित्रों का चित्रण नहीं हो सका है । पात्र साधारण हैं, वे हमारे साथ- 
साथ नहीं चलते । जहाँ उन्हें दुःख होता है, वहाँ दमें खुख 
ओर जहाँ हमें दुःख होता है, वहाँ उन्हें सुख इस प्रकार का 
चरित्र-चित्रणः कदापि सफल नहीं कटद्दा जा सकता। हाँ, इतनी 
बात अवश्य है कि इनमें गाहंस्थ्य जीवन की समस्याओं पर प्रकाश 
डाला गया है और उसमें प्रधानतः पारस्परिक रूगढ़ों का श्रधिक 
चित्रण किया गया है। प्रथम तो, इन सब मरूगढ़ों का वर्णन हृतना 
पुरानापन लिये हुए है कि पाठकों की उत्सुकता जाग्र॒त ही नहीं होती; 
द्वितीय, जहाँ कटद्दीं घर्तमान समस्याओं से उत्पन्न कगढ़ों का चित्रण 
किया गया है, उसका स्वरूप नितान्‍त भद्दा और विकृत है । लेकिन 
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इतना होते हुए भी हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि इस प्रकार के 
उपन्यासों में हमारे जीवन का यथा-तथ्य चित्र अंकित करने का प्रयसन 
किया गया है, इसलिए उपदेश-डपन्यासों की अपेक्षा ये उपन्यास 
वास्तविकता के अधिक समीप पहुँच गये दें। कला के अ्भाषर में भी 
वे पाठकों को प्यारे हैं। इस प्रकार के उपन्यास ये हैं---गोपालराम 
गहमरी के डबल बीबी” (१६०६), 'देवरानी-जेठानी” (१६०२), 
“दो बहन! (१६०३), तीन-पतोहू! ( १६०९); “अश्रथे का अनथ? 
(१६१३), तथा “प्रेमभूल”' ( १६१४ ); विद्वलदास नागर का “किस्मत 
का खेल” ( १६०९ ), हज़ारीलाल का “तीन बहिन? (१६०९), 
किशोरीलाल गोस्वामी का 'पुनर्जन्म' ( १६०७ ); रामचीज़सिंह का 
'धन-विहंगिनी! ( १६०६ ), जमुनाप्रसाद का “दुर्भाग्य-परिवतेन? 
(१६१२), राधिकारमण प्रसाद्सिंह का तरंग? ( १६२१ 9; इस प्रकार 
हम देखंगे कि घरेलू उपन्यास द्िवेदी-युग में आदि से लेकर अन्त 
तक लिखे जाते रहे, लेकिन जो उत्क्ष॑ आरम्भ में दृष्टिगत होता है, 
वह श्रन्त में आकर कुछ-कुछु शिधिल अवश्य पड़ जाता हे । 

तृतीय रूप उन डपन्यासों का है, जिनमें हमें चरितन्न-चित्रण की 
एक खसूचम र्रॉंकी के दर्शन होते हें, इसके अन्यज्न और कुछ नहीं । 
चरित्र-प्रधान उपन्यासों का यह एक प्रकार से प्रयोगात्मक युग कहा 
जा सकता है। चरित्र अत्यंत ही निम्नकोटि के हैं। इस प्रकार के 
उपन्यासतों में ब्रजनंद्नसहाय का “अद्भुत प्रायश्वि!!ः ( १६०६ ); 
नवलराय का 'प्रम! ( १६०७ ), ओर सकत्॒ननारायण पाण्डेय का 
'अपराजिता? ( १६०७ ); नामक उपन्यासों के नाम लिये जा सकते हैं । 
यद्यपि ये उपन्यास संख्या में बहुत ही कम हैं, लेकिन इनके द्वारा 
आगे के लेखकों को प्रेरणा मिली ओर उपन्यासों में चरिश्र-चित्रण के 
लिए इन्होंने श्रच्छी भूमि तेयार कर दी । इन सभी उपन्‍न्यासों में प्रेम 
की प्रधानता है, लेकिन वह प्रेम वासनामय नहों, जीवन की साधना 
के रूप में दे, इसलिए मानव-जीवन के लिए उपयोगी दे । आगे 


६्प 


चलकर इस प्रकार के उपन्यासों का विकास होने लगा। पीड़ितों 
ओर अत्याचारियों के चित्र उपन्यासों में खींचे जाने लगे । कहीं-कहीं 
तो लेस्बकों के रेखा-चित्र बहुत ही सुन्दर बन पड़े हैं । इस दृष्टि से 
ब्रजनंदनसद्दाय का 'राधाकांत”? ( १६१२ ), मज्नन टिवेदी के 'राम- 
लाल? (१६१७) तथा “कल्याणी”? ( १8२१ 9); अवधनारायण का 
“विमाता! ( १६२३ ) तथा शिवपूजनसदहाय का ददिहाती दुनिया! 
( १६२७ ) नामक उपन्यास विशेष स्थान रखते हैं । इन लेखकों के 
पाम्नों में यद्यपि व्यक्तित्व का विकास नहीं हो पाया है, तद॒पि रेखा- 
चित्र सफल हुए हैं । अस्तु, 'राधाकांत'” में चरित्र की उस विशेषता 
का विकास किया गया है, जिसे लगन कहते हैं | 'मन्नन द्विवेदी ने 
'रामलाल!' मे संयुक्त प्रांत के पूर्वो जिलों के ग्रामीण जीवन का यथा 
चित्र अंकित करने का प्रयत्न किया है | “जिमाता! में सौतेदी माँ के 
चरित्र का सुन्दर विकास किया गया है। इसी प्रकार “देहाती दुनिया? 
में देहातों की समस्यात्रों ओर उनकी शोचनीय अवस्थाओं पर सुन्दर 
रेखा-चित्र खींचे गये हैं । इतना होने पर भी हम इन उपन्यासों को 
साहित्यिक दृष्टि से शुद्ध चरित्र-प्रधान उपन्यास नहीं कह सकते, 
क्योंकि इनमें किसी न किसी चीज्ञ का अभाव खटकता ही रहता 
है। हाँ, इस दिशा में लेखकों का प्रयत्न और प्रयोग प्रशंसनीय 
अवश्य है । 


कल्ला-पूर्ण चरिन्न-प्रधान उपन्यास लिखने में प्रेमचंद जी का 
स्थान बहुत ऊँचा है | हिंदी-डपन्यास-च्षेत्र में आने के पूर्व प्रेमचंद जी 
“नवाबराय”! के नाम से सन्‌ १६०४ ई० में “हमखुर्मा व हम सवाब, 
(प्रेमा ) और सन्‌ १६१२ ई० में 'जलवये ईसार! ( वरदान ) 
नामक उपन्यास उदू में लिख सुके थे, हिंदी-चेन्न में आने के बाद 
इनके अनुवाद हुए थे । हिन्दी में प्रमचंद ने 'सेवासदन' ( सन्‌ १६१४ 
ई० ); 'प्रेमाश्रम” ( सन्‌ १६२१ ईं० ), 'र॑गभूमि! (सन्‌ १६२२ ई०) 
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और “कायाकल्प” ( सन्‌ १६२४ ई० ) नामक उपन्यास लिखे। 
ये चरित्र-प्रधान उपन्यास हैं, जिनमें लेखक ने शक्तिशाली और प्रभाव- 
पूर्ण नायकों की कल्पना कर उपन्यासों को श्रेष्ठ रूप दिया है । प्रेम- 
चंद के पूर्व उपन्यास-साहित्य केबल नाम-मात्र का है। यदि है भी तो 
वहे विलास-प्रधान है। अ्रधिक लेखकों का ध्यान केवल मनोरंजन 
देना ही रहा, साहिस्यिकता प्रदान करना नहीं । भाषा, भाव आदि की 
दैष्टि से प्रमचन्द प्रथभ मौलिक उपन्यासकार के रूप में हमारे सामने 
आते हैं। चरित्र-चित्रण का पूर्ण विकास सर्वप्रथम प्रेमचन्द ने ही 
किया, यह निर्विवाद सत्य है । उन्होंने पात्रों की बाह्य एवं 
आशभ्यंतरिक विशेषताओं की ओझोर ध्यान देकर उनकी व्यक्तिगत 
रुचि, भावना तथा दुबलताओं का चित्र हमारे सामने रक्‍खा। 
प्रेमचंद के इन उपन्यासों में तत्काल्लीन सामाजिक, राजनीतिक तथा 
धार्मिक परिस्थितियों का चित्रण भी ख़ूब देखने को मिलता है । 
वस्तु-विविधता की दृष्टि से ये उपन्यास महत्त्वपूर्ण हैं । “सेवा- 
सदन? में समाज भें प्रचलित रूढ़ियों के मार्मिक चित्र खींचे गये हें । 
“प्रेमाअ्रम” सें गरीब कृषकों और अमीर ज़ममींदारों के मध्य उत्पन्न 
होने वाली उल्लकनों को सुलमाने का प्रयत्न किया गया है। “रंगभूमि! 
में राजनीतिक तथा सामाजिक दोनों पहलुओं पर प्रकाश डाला गया 
हे । “कायाकल्प” चरित्र-चित्रण को दृष्टि से एक अ्रद्धितीय उपन्यास हे । 
यह बात अवश्य है कि कथा-वस्तु में श्राध्यात्मिकता का पुट होने के 
कारण बड़ी कष्ट कक्पषना की आवश्यकता पड़ी है। यदि इस समय की 
परिस्थितियों को ध्यान में रखकर इन उपन्यासों की समीक्षा की जाय 
तो हम देखेंगे की प्रेमचंद ने हिंदी-उपन्यासों को चरम विकास पर 
पहुँचा दिया | प्रेमचंद की सबसे बढ़ी विजय उनकी भाषा है। उनके 
वर्णन की, मनोवेज्ञानिक-विश्लेषण तथा परिस्थिति-चित्रण की, कथो- 
पकथन की, प्रक्ृतिवर्णन की, मन के तक्ष्व-प्रधान वर्णन की चाहे किसी 
भी भाषा को देखिए, उसमें भाव और शेली का सुन्दर समन्वय किया 
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गया है। भाषा का एक चलता हुआ रूप उनके उपन्यासों में पाया 
जाता है, जो कथा-साहिस्य के लिए सर्वथा उपयुक्त है। अ्रनुभूति की 
सच्चाई द्ोने के कारण भाषा सरल्न, स्वच्छु, सबल है और शेत्ली कवित्त्व- 
पूर्ण । सुन्द्र-सुन्दर मुहावरे, लोकोक्तियाँ तथा अमर सारगर्भित वाक्य 
प्रेमचनद की ही देन हैं | संक्षेप में, उनके द्वारा उपन्यासों का जो 
साहित्यिक विकास हुआ, उसका अनुमान लगाना कठिन है । 


उपर्युक्त उपन्यासों से स्पष्ट द्दे कि प्रेमचन्द्र तक आतिे-शआते 
(सन्‌ १६१८ ई० तक) हिन्दी-उपन्यासों की विचार-घधाराएँ मंद 
पड़ जाती हैं। प्रेमचन्द इन-इन विचार-घाराओं के एक कंद्व-बिन्दु हैं, 
जिन्होंने वस्तु का संगठन किया । 'सेवासदन' के बाद उनसे प्रभावित 
होकर ( सन्‌ १६१८-२४ ई० तक ) अन्य कई प्रतिभासम्पन्न लेखकों 
ने उत्कृष्ट कोटि के उपन्यास लिखे। ऐसे लेखकों में चतुरसेन शास्त्री, 
पाण्डेय बेचन शर्मा “डयग्न!' इलाचन्द् जोशी, चन्द्रशेखर पाठक, 
ब दावनलाल वर्मा, जयशंकरप्रसाद, ब्रजनंदनसद्दाय और चंडीप्रसाद 
“हृदयेश” के नाम आदर के साथ क्षिये जा सकते हैं। इनको इस स्थल 
पर एथक्‌ रूप से उल्लेख करने की चेष्टा इसलिए की गई दे कि वस्तु, 
पात्र, शेली आदि की दृष्टि से ये विशेष महत्व रखते हैं। आगे चलकर 
प्रसाद-युग में इन्हीं लेखकों के द्वारा गद्य की चरम उन्नति हुईं है। 
चरित्र-प्रधान उपन्यास में प्रेमचंद का अनुशीलन करने वाले ब्रजनंदन- 
सहाय, अवधनारायण ओर जगदीश रू “विमल्न! थे, जिनके उपन्यासों 
का उल्लेख द्वो चुका है। प्रेमचंद की भाँति इनके डपन्यासों का 
कथानक भी सामयिक द्वोता था, लेकिन इनमें कोई शक्तिशाली पाञ्र 
देखने को नहीं मिलता । इसी प्रकार प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने 
“विदा, यदुनं दनप्रसाद ने “अपराधी!?, विश्वम्भरनाथ शर्मा “कौशिक? ने 
“माँ! और शिवनारायण द्विवेदी ने छाया! नामक उपन्यास लिखे। 
हनकी कथा-वस्तु भी सामयिक है ओर चरिश्र-चित्रण पर अधिक ज़ोर 
दिया गया है । यथा “माँ! में मनुष्य का भावी जीवन किस प्रकार 
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माँ की योग्यता पर निर्भर होता है, हसका इसमें सदर चित्रण किया 
गया है। साथ ही 'सुलोचना! और “साविश्नी” के चरित्रों की तुलना 
कर लेखक ने प्रेमचंद की तरह आदु्शोन्समुखी यथार्थवाद की भावना 
का परिचय दिया है। यह सब प्रेमचंद की प्रेरणा के फलस्वरूप हुआ, 
इसमें कोई सन्देह नहीं । 


चतुरसेन शास्त्री ने 'हृदय की परख? और “व्यभिचार”, पाण्डेय 
बेचन शर्मा 'उग्म! ने “दिल्ली का दलाल, चन्द्रशेखर पाठक ने 'वारांगना- 
रहस्य” तथा इलाचन्द्र जोशी ने 'घृणामयी” नामक उपन्‍न्यासों की 
सृष्टि कर चरित्र-प्रधान उपन्यासों में विशेष ख्याति प्रापघ की । वस्तु- 
विन्यास और चरिश्र-चित्रण की दृष्टि से ये उपन्यास उद्चकोटि के हैं 
आर प्रेमचन्द्‌ तथा उनके वर्ग के लेखकों से भी अधिक सफल बन 
पड़े हैं, लेकिन इनका कथानक घछणित और दूषित वर्ग से लिया गया 
है। इसलिए इनमें साहित्यिक सोंदय और गुणों का सर्बंधा अभाव 
है । लेखकों की दृष्टि जीवन के यथार्थ सत्य की ओर श्रधिक लगी हुईं 
है, हसलिए उसमें कुछ ऐसे चित्र आ गये हें, जिनसे समाज घणा 
करता दे । यह ऑअँग्रेज़ी उपन्यासों का प्रभाव था, अँग्रेज़ी उपन्यासों में 
इस प्रकार की भावना फ्रांस से आईं थी। शास्त्री ओर उम्र के 
डपनन्‍्यासों में विधवाओं की दुदंशा का जो चित्र खींचा गया है उसमें 
अस्वाभाविकता और अशछछीलता अधिक है, जिनसे पाठकों की सुरुचि 
जाग्रत नहीं होतो । इसी प्रकार 'घृणामयी' छणा करने योग्य सिद्ध 
हुआ, उससे लेखक को अ्रधिक सफलता नहीं मिल सकी । पाठक ने 
अपने उपन्यास में वेश्याओं का जो चित्र खींचा है, वह भी सर्वंलाधारण 
के लिए द्वितकर सिद्धू न हुआ । अभिपभ्राय यह कि कला की दृष्टि से इनका 
महत्त्व अधिक है, साधारण- जनता की रुचि की दृष्टि से इनका कोई 
महच्च के है। इस प्रकार के उपन्यासों को प्राकृतवादी उपन्यास कह 
सकते हैं । 


प्रेमचंद के समकालीन जयशंकरप्रसाद ने “कंकाल!, ब्रजनंदनसद्दाय 
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ने 'सौंदर्योपासक? ओर चण्डीप्रसाद छुदयेश” ने “मनोरमा!ः नामक 
उपन्यास लिखकर भाव-प्रधान उपन्यासों की स्टृष्टि की । इन उपन्यासों 
में कथा-वस्तु का सरल्ल ढंग से निर्वाह किया गया है। उनमें न तो 
उलमने हैं, न गंभीर परिस्थितियाँ और न कोई विकास । लेखकों का 
ध्यान एक-मात्र कविच्त्वपूर्ण शेली में अपने हृदय की भावनाओं को 
चित्रित करने की ओर लगा हुआ है। “कंकाल” में “दिल्ली का दलाल? 
की भाँति मर्यादा का डल्लंघन नहीं पाया जाता। उसमें वासनामय 
कुत्सित चित्रों का नप्न प्रदर्शन नहीं है । उसमें कविच््वपूर्ण शेली के 
द्वारा दलितों और दुखियों के विभिन्न अंगों को चित्रित कर अभिमानी 
बर्ग को चेतावनी दी गई दे । प्रसाद ने अपने नाटकों की तरह इसमें 
अशावादी संदेश दिया है । दोष केवल इतना ही है कि उसमें जोवन 
के एक पक्ष का ही चित्रण किया गया है। इसी प्रकार 'सॉंदर्योपासक' 
केवल एक मनुष्य की अनुभूतियों की ब्यंजना करता है। एक व्यक्ति के 
हृदय में सोंद॒य-प्रेम की लालसाएँ उठती रहती हैं और वह उनसे सुख 
की साँस नहीं ले पाता, सदेव उसका हृदय छुटपटाता रहता है। 
केवल इसी भाव पर सारा उपन्यास खड़ा है। भाव-प्रधान होने के 
कारण इसमें भी घटनाओं ओर चरित्रों का सम्यक्‌ योग नहीं दिखाई 
देता । 'मनोरम।' की शली भी कवित्त्वपूर्ण है, उसमें चरित्र-चित्रण 
भावुक हृदय की निशानी है। साथ में और पात्रों को लेकर मनोरमा 
के चरित्र पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। वह अनेक प्रल्लोभन मिलने 
पर भी अ्रपने स्थान पर दृढ़ है । इस पक्त को लेकर लेखक ने वस्तु 
का विकास किया है । 


अन्त में, व दावमलाल वर्मा के गढ़-कंडार' का उदलेख किये 
बिना हम नहीं रद सकते । वर्मा जी का “गढ़-कंडार' एक उस्कृष्ट कोडि 
का ऐतिहासिक उपन्यास्र है । अब तक के ऐतिहासिक उपन्यासों में 
इसका स्थान सबसे ऊँचा है। वेसे तो उन्होंने 'सेनापति उदाल', 
“'ज्ञगन!, “कोतवाल की करामात!, “प्रेम की भेंट” आदि उपन्यास लिखे 
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हैं, परन्तु “गढ़-कंडार” ही उनको अमर कर देने के लिए पर्याप्त है। 
इसमें मध्यकाल्लीन बंदेलखंड की संस्कृति, उनकी सामाजिक तथा 
राजनीतिक परिस्थिति और वातावरण का बहुत ही संंदर चित्र खींचा 
गया है | वातावरण, घटनाएँ और प्रधान पात्र इतिहास-सम्मत हैं। 
कुछ घटनाएँ कल्पित हैं। वर्माजी एक भावुक और सहदय लेखक हैं, 
उनसें उच्चकोटि की कल्पना-विधान की शक्ति है। यही कारण है कि 
वे कथा के सार्मिक स्थलों को पहचानकर एक हृदयग्राही चित्र उपस्थित 
करने में समर्थ हुए हैं। वर्माजी के इस सफल ऐतिहासिक उपन्यास 
पर हम सबको गर्व है । 


द्विवेदी-युग के इन विविध उपन्यासों को देखकर हमें प्रसन्नता 
होती है, लेकिन कुछ दोष ऐसे हें, जो हमें खटकते रहते हैं। प्रेमचन्द 
तक के उपन्‍न्यासों में हमें परम्परागत प्रेम का अत्यधिक वर्णान देखने 
को मिलता है। लेखकों ने अनावश्यक प्रसंगों का अधिक विस्तार के 
साथ वर्णान किया है, और महत्त्वपूर्ण प्रसंगों पर, जिन पर विस्तार के 
साथ लिखना आवश्यक था, बहुत ही कम लिखा है। किशोरीलाल 
गोस्वामी, देवकीनन्दन खन्नी, गोपालराम गहमरी आदि में यह बात 
अधिक देखने को मिलती है। अधिकांश में प्रेम-प्रसंगों पर ही यह 
बात घटित होती है। कहीं-कहीं श्रपनी विद्धत्ता का उद्घाटन करने की 
इच्छा में काल, पात्र ओर स्थान का बिल्कुल ध्यान नहीं रक्‍्खा गया 
है। पान्नों के मुह से जो वार्ता सुनने को प्राप्त होती है, वद्द भाषण का 
रूप ही नहीं लेती, वरन्‌ समय और स्थल के बिल्कुल विपरीत दे। 
ऐसा होना उचित नहीं । जद्ाँ तक भाषा का प्रश्न है, हम कद्द सकते 
हैं कि वह अब काफ़ी परिमार्जित और परिष्कृत हो चुकी थी, लेकिन 
उपन्यासों में रूपकों की अवतारणा करना उचित नहीं । आख़िर 
उपन्यास उपन्यास दे, कविता कविता । चाँदकरण के “कॉलेज दोस्टल!' 
में रूपक अखरते हैं । कहीं-कहीं अ्रस्वाभाविक और अयथार्थ बातों से 
भी उपन्यासोों का स्वरूप विकृत द्वो गया है। स्वयं प्रेमचंद ने भी 


४ १७४ ।: 


ऐसी त्रुटिएँ की हैं । यथा, 'प्रेमाश्रम” में सुक्खू चौधरी के रुपयों का 
ठोकरी हो जाना, राय कमलानन्द का विष हज़म कर जाना, सेजू 
और पक्मच का तन्त्र-ग्रन्थ पढ़कर अ्रमर हो जाने की लालसा आदि। 
यदि इन दोषों का निराकरण हो गया होता तो कितना उत्तम होता ९ 


कहानी--- 

नदी जेसे जल-सख्रोत की धारा है, _ मनुष्य वेसे ही कष्ठानी का 
प्रवाह!.। कहानियों की उत्पत्ति सर्वश्रथम कहाँ और किस रूप मे हुई 
इस बात का निर्णय करना कठिन है। कुछ विद्वानों का मत है कि 
मिस्र देश में कहानी रूपी लता सर्वश्रथम लहलहाई । आधुनिक 
कहानियों की सादश्यता अनेकांश में वहाँ की प्रसिद्ध कहानी “अनपू 
ओऔर बाटा' में देखी जा सकती है, जो वहाँ के पंचम राजवंश के समय्र 
में लिखी गईं थी । कुछ विद्वान इसे तमसा के किनारे उबर भूमि की 
उपज मानते हैं | कुछ भी हो, यह बात निर्विवाद रूप से स्वीकार की 
जा सकती है कि संखार के प्रायः सभी देशों में और सब कालों में 
कहानी के तत्तत विद्यमान थे । कहानी की उत्पत्ति मानव-सृश्टि में 
उसकी भाषण-शक्ति से आरम्भ होती है। अपनी प्रारम्भिक अवस्था 
में मनुष्य अन्य प्राणी से जीवन-जगत के अनुभवों को अवकाश के कणों 
में सुनाने के लिए. एक स्वाभाविक अभिरुचि रखता था । मलुष्य का 
यह आत्मानुभव कहानी की उत्पत्ति का मूल कारण हुआ ओर 
श्रोताओं का मनोर॑जन इसका प्रधान उद श्य । लेखन-कत्ता के अभाव 
में यह साहित्य सर्वश्रथम पद्य में ही लिखा जाता रहा, लेकिन 
कालान्तर में लेखन-कला के श्राविष्कार होते ही पद्य के साथ ब्यावद्दारिक 
कार्यों के लिए गथ का आविर्भाव द्वोने लगा । कल्पना का प्रयोग 
कर मनुष्य ने अपने आत्मानुभवों को कल्िपिबद्ध किया, जो सभ्यता 
और संस्कृति के साथ विकसित होते गये । कहानी का यह विकसित 
रूप हमें प्रत्येक साहित्य में देखने को मिलता है, जिसका आदिम 
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स्वरूप मौखिक था। बूढ़े दादा और नानियाँ घर में बच्चों के मन- 
बहलाव के लिए कहानियाँ सुनाती थीं । कहानियों को सुनते-सुनते ही 
श्रांत बटोही लम्बी रात ओर कठिन मार्ग सहज ही में काट देते थे। 
संक्षेप में, कहानियाँ बालक, युवा और वृद्ध सबके हृदय में समान रूप 
से रस-सं॑चार करती हुईं उनका मनोरंजन करती थीं । इस प्रकार यदि 
क्रम-विकास के अनन्‍त काल पर दृष्टि डाली जाय तो हम इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि कहानी की उत्पत्ति अनन्त काल से हुईं है, लेकिन 
यह भारतव्षे का ही सौभाग्य था कि लिपिबद्ध होकर साहित्यिक रूप 
में कहानी का निर्माण सर्वप्रथम उसके द्वारा हुआ । 

हिंदी के विद्वानों की सम्मति डे कि आधुनिक कल्ना-पूर्ण कहानियों 
का इतिहास डसके विगत ३०-३५ वर्षों का ही इतिहास है। ऐसा 
कहना न्‍्यायसंगत नहीं जान पड़ता । हाँ, यह बात अवश्य है कि 
आज कहानी ने अपने निश्चित लक्ष्य श्रीर प्रभाव के हारा अपनी 
स्वतंत्र सत्ता स्थापित 4.२ ली हे, परन्तु प्राचीन कथा-साहित्य इतना 
डउपेक्षणीय नहीं, जितना कि हम समर बेठे हें--डसमें कहानी 
के “कीटाणु' अवश्य देखने को मिलते हैं। बेंदिक काल को ही लीजिए, 
डससें अनेक प्रकार की दंत-कथाएँ प्रचलित थीं और लेखन-कला के 
अभाव में इन्हीं दन्‍त-कथाओं के सहारे जनता को उपदेश दिया जाता 
था । फिर जिपिबद्ध होकर कहानी अपना साद्िित्यिक रूप लेकर हमारे 
सामने आई । ऋग्वेद की स्तुतियों में श्राज की कद्दानी के अ्रंकुर पाये 
जाते हैं | वे ही पुराणों में उवंशी और पुरुरुवा आदि आख्यानकों 
के रूप में पाये जाते हैं। ऋग्वेद में मानव स्वभाव की विशेषताओं भोर 
उनके गुण अमानव स्वभाव में प्रकट किये गये हैं। मानव ओर श्रमानव 
के पारस्परिक सम्बन्ध की क्ॉकी उपनिषदों और विशेषतः छांदोग्य में 
देखने को मिलती दै। शतपथ आह्यण, छान्दोग्योपनिषद्‌ू, कठोपनिषद्‌ 
ओर तेत्तरीयोपनिषद्‌ में महर्षियों के विचार-विमर्श के समय अनेक 
अआख्यानकों का प्रसंग आता है, जिनमें कहानी के बीज डाले गये हैं । 
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महाभारत में कौरव-पाण्डव की कथा मुख्य है । पंचतंत्र की कथाओं में 
शेर, चूहे, हरिण, भेड़िये श्रादि की कथाओं को लेकर कौरव-पाणडव- 
कथा की सादृश्यता दिखाई गईं है । बाद में जातक-कथाओ्ं में आकर 
कहानी का रूप विकसित होने लगता है । इनमें पशु-पक्षियों को कहानी 
के पान्नों की तरह लाकर कथाओं में रोचकता और चमस्कार लाने का 
प्रयत्न किया गया है । बोदद-भिक्तुओं ने इन जातक-कथाओं का प्रचार 
धर्म के उह्द श्य से सुदूर देशों में भी किया। ईंसप की कहानियों 
( /४८०५००'5४ +50|०५ ), फ़ारस और अरब के ओडासियस ओर 
सिन्दबाद सेलर ( 5/700930 ६७ 58॥|० ) आदि विदेशी कहानियों 
के जातक-कथाओं से मिलने-जुलने का यही कारण है । कहानी-साहित्य 
में जातक-कथाओं का विशेष महत्त्व है । यद्यपि इन विभिन्न कथाओं में 
आज की कहानियों-सी विशेषता नहीं है, पर ऐतिहासिक दृष्टि से ये 
उक्लेखनीय हैं । इनका प्रधान उद्देश्य मनोरंजन न होकर नीति, 
उपदेश और धर्म सम्बंधी शिक्षा श्रथवा आलोचना था । 


आगे चलकर, जेसा कि हम संस्क्ृत-क्रथा-साहित्य में देख चुके हें, 
गुणाव्य की बृहत्कथा, सुबन्धु की वासवदत्ता, दुण्डी के दशकुमार तथा 
बाण की कादम्बरी ओर हर््षचरित का उल्लेख आता है। इनमें भाषा 
का आडम्बर, अद्भुत शब्द-जाल, विस्तृत वर्णन और अवान्तर कथाओं 
की भरमार है, लेकिन चरित्र-चित्रण और कथोपकथन का रूप इनमें 
स्पष्ट रूप से दिखाई देता है । आख्यायिकाएँ प्रथम पुरुष में लिखी गई 
हैं और उनमें जीवन की नाना स्थितियों का वर्गानास्मक ढंग से प्रति- 
पादन हुआ है । इस प्रकार ये आख्यायिकाएँ आगे के लिए कहानी को 
यूथक सत्ता प्रदान करने में बड़ी लाभदायक सिद्ध हुई । 

सध्य-काल में मुसलमान-राज्य की स्थापना हो जाने के पश्चात्‌ 
कथा-साहित्य की गति मंद पड़ गईं, इसका प्रमुख कारण साहित्य में 
मुक्तक गीतों की प्रधानता थी। जो लोग कथा-साहित्य से प्रेम रखते 
थे, वे पुराने किस्से-कहानियों से ही अपनी जिज्ञासा-वृत्ति को शांत कर 


+ १७७ ४ 


लेते थे । अकबर के राज्य-काल में प्रेम-मार्गी सूफ़ी कवियों के प्रेमाख्यानों 
ओर बीरबल की विनोदपू्ण कथाओं की लहर अवश्य आई, लेकिन 
उनके द्वारा कहानियों के कला-रूप में कोई परिव्रतेन नहीं हुआ । 
भारतीय साहित्य में गौकुलनाथजी ने 'चौरासी वेष्णव की वार्ता! लिखी, 
जिसमें उन्होंने वेष्णव धर्म की महत्ता गाई है । इसके पश्चात्‌ जटमल 
रचित “गोराबादल की कथा!” देखने को मिलती है। आगे चलकर 
लल्लूलाल ने 'प्रम-सागर”, सदल मिश्र ने “नासिकेतोपाख्यान'ः और 
इंशाअलाखाँ ने 'रानी केतकी की कहानी! लिखकर कथा-साहित्य के 
भण्डार को भरना आरंभ किया । लल्लूलाल और सदलमिश्र की कथाएँ 
ऐतिहासिक और धार्मिक हैं। कहानी की कुछ पूर्ति 'रानी केतकी की कहानी! 
से अवश्य होती है । उसकी शेली कहानी के उपयुक्त द्वै। राजा शिव- 
प्रसाद सितारेहिंद ने राजा भोज का सपना! लिखकर अभ्रपनी धार्मिक 
अभिरुचि का परिचय दिया, कहानी के विकास का नहीं। भारतेंदु के 
“एक अदभुत अपूर्व स्वप्र!र ने लेखकों का ध्यान हास्य-रस-प्रधान 
कहानियों की ओर अवश्य श्राकर्षित किया । उपन्यास और कहानी 
दोनों ही एक*बृक्त की दो शाखाएँ हें---एक बड़ी, दूसरो छोटी, इसलिए 
उपन्यासों के विकास में भी इन सब का उल्लेख आवश्यक हो जाता 
है । इन सबमें रानी केतकी की कहानी! (१८०३ ई०) हिंदी की 
प्रथम कहानी कद्दी जा सकती दै, लेकिन ग्राज की सीमा और निश्चित 
मर्यादा की दृष्टि से बहुत से विद्वान इस कथन से सहमत नहीं हैं। 
मध्य-काल का यह कथा-साहित्य प्रेम-प्रधान है। इन कहानियों के 
परिणाम -स्वरूप आगे चत्ककर२ वासनाजनित अ्रशक्कील प्रम को लेकर 
कहानियाँ लिखी जाने लगीं, जैसे छुबीली भरटियारिन, तोता-सेना, 
गुलबकावली आदि । साथ दी मध्य-कालीन कथा-साहित्य में 
अस्वाभाविक प्रसंगों की भरमार है। आगे चलकर इनसे दो लाभ 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | प्रथम--हास्य और विनोद की अवतारणा 
तथा द्वितीय--परिष्कृत भाषा और रोचक शेली । ये दोनों लाभ “रानी 
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केतकी की कहानी” से हुए, यह हमें नहीं भूलना चाहिए । 

अस्तु, आधुनिक ढंग की कहानियों का आरम्भ, जिसमें कल्पना- 
शक्ति के सहारे कम से कम पातञ्नों और घटनाओं की सहायता से 
कथानक, चरित्र, वातावरण, प्रभाव आदि की सृष्टि की गह, हिंदी 
के मासिक ओर साप्ताहिक पत्रों के द्वारा द्विवेदी-युग में ही हो सका । 
यथाथे में आज की कहानी प्राचीन ग्राख्यायिकाओंं का एक विक्रसित 
कलारमक रूप ही समझना चाहिए। सन्‌ १६०० ई० में “सरस्वती! 
रूपी वीणा के बजने पर हो कह्दानीरूपी भंकार सुनाई दी । मौलिक 
कट्दानियों के इस आदि-काल में सवप्रथम अनुवाद की ही घूम रही । 
सन्‌ १६००-१० ददे० तक एक प्रकार से प्रयोगात्मक युम ही रहा, 
जिसमें लेखक अपना-अपना सागगे हू ढने में लगे हुए थे। विश्वविख्यात 
नाटककार शेक्सपियर के नाटक 'सिम्बलीन! ( (_./॥7॥076।४7७ 2), 
'ऐथेन्सवासी टाइमन”ः ६ [[700 ०ए- /४४१९०५ ), 'पेरिक्लीज्ञ! 
( 2८॥८।०५ ), 'कोतुकमय मिलन! ( (_0784५ ० क्षा०5 ) 
आदि के अनुवाद सन्‌ १६०० ई० से “सरस्वती! में कटद्दानी-रूप में 
डोने लगे । साथ ही संस्कृत के नाटकों का भी कहानी-रूप में अलु- 
वाद हुआ, जिनमें “रत्नावली', “मालविकाभ़िमित्र', “कादम्बरी” 
आदि के नाम उल्लेखनीय हें। इसी वर्ष किशोरीलाल गोस्वामी की 
हिंदी की सर्वप्रथम कहानी “इन्दुमती' सरस्वती में प्रकाशित हुईं, 
लेकिन हस पर शेक्सपियर के “टेम्पेस्ट”ः ( 7#8 ७7०5६ > की 
छुयप होने के कारण हम उसे मोलिक नहीं कटद्द सकते, क्योंकि इसमें 
केवल भारतीय वातावरण ही देखने को मिलता है । गोस्वामी जी के 
जआाद जम्बु की न्याय! ( १६०६ ), विद्यानाथ शर्मा की “विद्या-बदार' 
१६०६) और मेथिलीशरणगुप्त की “निम्नानवे के फेर! (१६१०) आदि 
कद्दानियाँ 'सरस्वती? में प्रकाशित हुईं, लेकिन इन समस्त कट्दानियों 
में उपदेश की मात्रा अधिक है और भ्राचीन द्ितोपदेश तथा ईसप 
की कहानियों का अनुकरण किया गया है | उघर 'सुदर्शन! पत्र में भी 
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इन दस वर्षो के भीतर कोई विशेष काये नहीं हुआ, इसी प्रकार की 
कहानियाँ निकलती रहीं । इसमें माधवमिश्र के द्वारा जो कहानियाँ 
लिखी गई, वे प्राचीन आख्यायिकाओं की शल्नी की हैं। इस प्रकार 
ये समस्त लेखक अनुवादित, रूपांतरेत और मौलिक कहानियों के 
ह्वारा अपना-अश्रपना पथ दढंढने में लगे हुए थे। विदेशी कहानियों का 
रूपान्तर दूसरी ओर गिरिजाकुमार घोष ( पावतीनन्दन ), श्रीमती 
यंग महिला, स्वामी सत्यदेव, उदयनारायण वाजपेयी, विश्वम्भरनाथ 
जिजा आदि के द्वारा उपस्थित किया गया। बृदावनलाल वर्मा ने 
'राखीबंद भाई! ( १६०६ ) तथा “'तातार और एक वीर राजपूत! 
( १६१० ) ओर मंधिलीशरण गुप्त ने “नकली क्रिज्ञा!' ( १६०६ ) 
नामक कहानियाँ लिखीं, परन्तु उनमें कोई नवीनता नहीं, क्योंकि 
वे ( प्रमाख्यानक ) अंग्रेज़ी कथाओं के आ्राधार पर लिखी गई हैं । 
( सन्‌ १६००-१० ईं० ) की उल्लेखनीय कहानी केवल बंग महिला 
की “दुलाईवाली”ः ( सरस्वती, १६०७ ) है, जिसे बहुत से लौग 
हिंदी की सर्वप्रथम मौलिक कहानी मानते दें । इसमें साधारण 
घटनाओं को लेकर एक यथाथंवादी चित्र उपस्थित किया गया हे, 
जिससे कहानी में प्रभावोत्पादकता आ गई हैं । तदनन्तर हिंदी- 
साहित्याकाश में “<नदु' का उदय हुआ, जिसमें जयशंकरप्रसाद 
की प्रथम कहानी आम! ( १६११ » ओर गंगाप्रसाद श्रीवास्तव 
की प्रथम कहानी 'पिकनिक! ( दहास्य-रस प्रधान ) प्रकाशित हुईं। 
चंद्रधर शर्मा गुलेरी की प्रथम कट्दानी 'सुखमय जीवन” ( १६११ » 
भारतमित्र'! नामक पत्र में श्रल्लग प्रकाशित हुईं | इस प्रकार 
<दुलाईं वाली” के बाद ये तीन लेखक अधिक महत्त्वपूर्ण हें। सन्‌ 
१६१२ ई० में प्रसाद की 'रसिया बालम' ने कल्पना-शक्ति के द्वारा 
प्राचीन प्रेमाझ्यानक अआख्यायिकाओं को लेकर एक आदशंवादी चित्र 
उपस्थित करना आरम्भ किया | फिर तो सोलिक कहानियों का विकास 
बढ़ी तेज़ी से होने लगा । कुछ दिनों तक देव घटनाओं ओर संयोगों 
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के आ्राधार पर कहानियाँ लिखी जाती रहीं, जेसे ज्वालादत्त शर्मा की 
“विधवा! तथा “तस्कर” और विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' की 'रक्षा- 

न्धन! आदि । लेकिन श्रागे चलकर सन्‌ १६१६ ई० में प्रमचन्द की 
प्रथम कहानी “पंच-परमेश्वर' के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण से यह धारा 
मंद पड़ गई। प्रेमचंद की आत्माराम” भी मनोवज्ञानिक विशेषताओं 
से पूर्ण है। उसमें महादेव की मानसिक अवस्थाओं का सुन्दर 
चित्रण किया गया है । हिंदी-कहानियों के इस आरम्भिक विकास में 
“सुदर्शन! का भी बहुत बड़ा हाथ रहा, उन्‍होंने “कमल की बेटी? की 
सृष्टि कर कलात्मक कहानियों की नींव डाली, जिनमें जीवन के किसी 
सत्य की व्यंजना पुराणों और रूपक-कथाओं को लेकर की जाती थी। 
'संसार की सबसे बडी कहानी” भी इस दृष्टि से एक सफल रचना 
है । इस प्रकार दम देखेंगे कि द्विवेदी-युग के इन आरम्भिक वर्षों में 
तरह-तरह की कद्दानियाँ लिखी गईं । इस समय साहित्य और जीवन 
दोनों पर पाश्चात्य सभ्यता का पर्याप्त प्रभाव पड़ चुका था। यांचत्रिक- 
युग में मनुष्यों के देनिक-जीवन में कर्मब्यस्तता और जटिलता की 
जो अभिवृद्धि हुईं, उसी के परिणामस्वरूप ऐसी कटद्दानियों का सून्नपात 
हुआ । मानव-जीवन मशीनों की तरह इृधघर-उधर ब्रुत-गति से भागने 
लग गया था, इसलिए ऐसी कहानियों का लिखा जाना एक प्रकार से 
नितान्त आवश्यक हो गया, जिनके पढ़ने में कम से कम समय लगता 
था, मनोर॑जन भी हो जाता था ओर साथ ही मस्तिष्क तथा द्ृदय को 
एक प्रकार की सानत्वना भी मिल जाती थी। हिंदी-पाठकों की इस 
माँग को द्विवेदी-युग के हन लेखकों ने पूरा कर कद्दानी को प्रथक्‌ रूप 
दिया । यही नहीं विविध प्रकार की कहानियाँ भी लिखो जाने लगीं, 
उनके कला, रूप और शेली का भी अआश्चयेजनक विकास हुआ |- 
द्विवेदी-युग की विभिन्न कहानियों को सुविधा के लिए हम आठ भागों 
में विभाजित कर सकते हें---(१) चरित्र-प्रधघान (२) वातावरण-प्रधान 
(३) कथानक-प्रधान (४) काय-प्रधान (९) द्वास्य-प्रधान (६) ऐति- 
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हासिक (७) प्राकृततवादी और (5) प्रतीक-बादी । इन्हीं के अनुसार 
इस प्रस्तुत साहित्य का अध्ययन किया जायगा । 

(१) चरित्र-प्रधान-- 

जिस कहानी में पात्र अथवा चरित्र की अन्य तष्त्वों, जेँसे 
कायं, घटना आदि से अधिक प्रधानता होती है, उसे चरित्र-प्रधान 
कहानी कहते हैं। प्रायः चरित्र-प्रधान कहानिर्थों में लेखक का ध्यान 
एक-मात्र सुन्दर चरित्राक्नन की ओर लगा रहता है । हिवेदी-युग 
में इस प्रकार की अनेक कहानियाँ लिखी गईं, लेकिन ध्यान- 
पूर्वक देखने से विदित होगा कि उनके भी तीन उप-मेद और किये 
जा सकते हैं। प्रथम प्रकार की चरित्न-प्रधान कहानियाँ वे हैं, जिनमें 
लेखक किसी विशेष चरित्र को विविध घटनाओं ओर कार्यों के बीच 
छोड़कर उसके किसी प्रधान गुण की भव्य व्यंजना करता है। घटनाएँ 
झौर काय उसके सुन्दर चरित्र-निर्माण में सहायक होते हें और इसी 
उदहदं श्य से उनकी सृष्टि होती है । चतुरसेन शास्त्री और प्रेमचन्द ने इस 
प्रकार की कहानियाँ ख़ब ही लिखीं। “ख़्नी? ( १६२४ ) शाख्त्री 
जी की सर्वश्रेष्ठ कहानी द्वे, जिसमे एक ख़्नी का सफल चरित्र-चित्रण 
हुआ दै । इस प्रकार की कहानियों के सर्वश्रेष्ठ लेखक प्रेमचंद ही हैं । 
“दफ़्तरी”, “बड़े घर की बेटी!, “बाँका गुमान?, 'रानी सारंघा', “मुक्तिमाग', 
अप्नि-स माधि!? आदि कहानियों के द्वारा उन्होंने चरित्र-प्रधान कहानियों 
के हस पक्ष को सबल बना दिया। उनकी कहानियाँ दो-चार नहीं अनेक 
हैं, इसलिए उन सब की विशेषताओं का उल्लेख यहाँ पर करना 
हमारे वश की बात नहीं । उदाहरण के लिए <ुफ़्तरी” कहानी को 
देखिए, लेखक ने दृफ़्तरी का कितना सुंदर चरित्र-चित्रण किया दे । 
उसे पारिवारिक जीवन की आपदाओं के मध्य से निकालकर सच्चा 
योगी और महावीर बतलाया है। द्वितीय प्रकार की चरित्र-प्रधान 
कद्दानियाँ वे लिखी गदँ, जिनसें पात्र के किसी अंग-विशेष का चरित्र 
बढ़ी दी ख़्बी के साथ किया गया है। यद्द विशेष पक्ष ही उसके जीवन 
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का आदर्श है और कटद्दानी की सफलता केवल एक-मात्र इसी पक्त की 
सुन्द्र ब्यंजना पर निर्भर है। चंद्वघर शर्मा गुलेरी की सर्वश्रेष्ठ कहानी 
“उसने कद्दा था?, प्रेमचंद की बूढ़ी काकी? ओर जयशंकरप्रसाद की 
“भिखारिन” इसके उदाहरण हैं। इन तीनों कहानियों में पात्रों के किसी 
अंगविशेष पर ही लेसकों की दृष्टि गई है। यथा “उसने कटद्दा था! 
में लहनासिंह के अपूर्वा त्याग और बलिदान का सुन्दर चित्रण दे, 
“बूढ़ी काकी? में काकी की रसना-लिप्सा का एक बहुत ही सुन्दर चित्रण 
किया गया द्वे और “भिखारिन! में केवल थोड़ी रेखाओं से ऐसे गुण 
देखने को मिलते हें, जो अन्य किसी भिखारिन में नहीं पाये जाते । ये 
सब चरित्र हमारे सामने अपने ग्रुणों अथवा अवगुणों का प्रतिनिधि- 
स्वरूप लेकर आते हें, यह बात हमें नहीं भूलनी चाहिएु। इनकी स्टष्टि 
केवल विशिष्ट गुणों अथवा दुर्गंणों को ही ध्यान में रखकर की जाती 
है ।त॒तीय प्रकार की चरित्र-प्रधान कद्दानियाँ वे लिखी गईं, जिनमें 
किसी प्रधान चरित्र के स्वभाव में आगे चलकर कोई आकस्मिक 
परिवर्तन दिखाया गया है । कहानी में प्रभावोत्पादकता तथा उत्सुकता 
बनाये रखने का यह सब से बढ़ा हथियार है, जिसका प्रयोग द्विवेदी- 
युग के कुछ कदानीकारों ने किया। इससे कहानो में रोचकता बनी 
रही, पाठक उसे तल्लीनता के साथ पढ़ता रहता हे । इस प्रकार की 
कहानियाँ प्रेमचंद ने 'आत्माराम', “दीक्षा', “शंखनाद! आदि लिखीं और 
विश्वम्भरनाथ शर्मा “कौशिक? की सर्वेश्रष्ठ कद्दानी 'ताई! ने तो इसके 
सब अंगों की पूर्ति हो कर दी । आत्माराम! के महादेव, “दीक्षा? 
के वक़ील साहब, 'शंखनाद' के गुमान पहलवान ओर “ताईं! की रामे- 
श्वरी का आकस्मिक घटनाओं से चरित्र सुधर जाता है और उसी का 
चित्रण लेखक का लक्तय रद्दा है । 


(२) वातावररण-प्रधान--- 


दविवेदी-युग में वातावरण-प्रधान कहानियाँ भी लिखी गई । 
हनकी संख्या चरित्र-प्रधान कटद्दानियों से कम नहीं दे । इस 
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प्रकार की कहानियों में लेखकों का सुख्य उद्द श्य किसी सुन्दर 
वातावरण को स्टृष्टि करना रहा है । वातावरण-प्रधान कहानी 
के लिए. उचित परिपाश्व॑ की आवश्यकता होती हैं । लेखकों 
ने हसका पुरा-पूरा ध्यान रक्खा---बाह्य-वातावरण तथा परिपाश्व के. 
स्पथ मानव जीवन की किसी प्रमुख भावना को इस रूप से चित्रित 
किया कि उसने प्रधानता ग्रहण कर क्ली । कहानी कम विकास केवल्ड 
एक-माज्न इसी भावना के आधार पर हुआ, जिसके चतुदिक वातावरण 
रहता था। कहने का श्रभ्िप्राय यह है कि वातावरण के बीच एक 
मुख्य भाव इन लेखकों की कहानियों में लिपटा पढ़ा रहता था । 
कल्ला की दृष्टि से इन कहानियों का स्थान उँचा है, क्योंकि इनमें 
लेखकों को अषनी कला-प्रद्शन के लिए अच्छा अवसर द्वाथ लग 
जाता है । वह कब्िच््वपूर्ण अथवा लाक्षशिक सोंदय से परिषुण यथार्थ- 
वादी या आदुर्शवादी किसी भी वातावरया की स्वृष्टि कर सकता हे । 
इस प्रकार की कहानियों में प्रेमचंद की “शतरंज के खिलाड़ी', 
विश्कम्भरनाथ जिज्जा की प्रथम कहानी 'परदेशी', राधिकार मण सिंह की 
प्रथम कद्दानी कानों में कंगन, (१६१३), तथा “बिजली, चंडीप्रसाद 
'हृदयेश” की “प्रेम-परिणाम”, 'उन्‍्माद!, 'योगिनी” आदि सुदश्शन को 
“हार की जीत”, गोविन्द्वल्लभ पंत की “मिलन-समुहूत!, 'जूठा आम! 
आदि ओर जयशंकरप्रसाद की “आकाशदीप!' , अतिध्वनि!, “बिसाती', 
“स्वर्ग के खण्डद्र में', हिमालय का पथिक', समुद्र संतरण' आदि 
विशेषरूप से डस्लेखनीय हैं । इस युग के श्रेष्ठ वातावरण-प्रधान लेखक 
प्रसाद', सुदर्शन और गोविन्द्वलुभ पंत हैं | प्रसाद ने तो कवित्त्वपूर्या 
वातावरण उपस्थित करने में कमाल कर दिया है । “आकाशदीप' की 
ही बात ज्लीजिए, उसमें चरित्र की प्रधानता नहीं वरन्‌ बुढगुप्त और 
चंपा का प्रेम और पिता की स्खति का प्रसंग ही मुख्य भावना है और 
हस प्रधान भावना के चारों ओर कविचत्त्वपूर्ण वातावरण तथा इतिहास 
का परिपाश्व॑ है । प्रमचन्द और सुदर्शन का चरित्र ओरे वातावरण 
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दोनों ही यथाथंवादी हैं, तथा प्रसाद, पंत और ह्ृदयेश का आदुर्शवादी । 
(३) कथानक प्रधान--- 

ऐसी कहानियाँ जिनमें घटनाएँ ओर चरित्र, काय॑ आदि से 
प्रधान होते हें और जिन्हें हम घटना-प्रधान कहानियाँ भी कह 
सकते हें, दह्विवेदी-युग में अपेक्षाकृत कम लिखी गईं। इस प्रकार 
की कहानियों में वस्तु की ही प्रधानता रहती थी--चरिन्नों के विकास 
की ओर ध्यान न देकर घटनाओं को रोचक और कुतूहलपूर्णं बनाकर 
पाठकों के मनोरंजन -की चेष्टा की जाती थी । ऐसी कहानियाँ सन्‌ 
१&००-१६१० ई० तक तो लिखी गईं, लेकिन आगे चलकर यह धारा 
मंद पड़ गई । विविध परिस्थितियों और प्रसंगों का उल्लेख अधिक 
होने के कारण इस प्रकार की कहानियाँ साधारण कोटि की समझी 
जाती हैं । कौशिक की 'पावन पतित” में इसका अच्छा उदाहरण देखने 
को मिलता है । ज्वालादत्त शर्मा, पदुमलाल पुन्नालाल बखूशी तथा 
कौशिक इस प्रकार की कहानियों के भ्रमुख लेखक हैं और उनकी 
अधिकांश कहानियाँ इसी कोटि के अन्‍न्तगंत हैं । ज्वालादुत्त शर्मा 
की “विधवा” कहानी में घटनाओं का जाल-सा देखने को मिलता है। 
राधाचरण की असामयिक रहत्यु के बाद पार्वती का विधवा होना, 
चचिया ससुर ओर सास द्वारा सताया जाना, 'सेल्फ्र-देल्प” पुस्तक 
पढ़कर बी० १० पास करना, २९० रुपये मासिक पर गल्‍स स्कूल में 
प्रिन्सिपल होना और अ्रन्त में चचिया ससुर का चपरासी की जगह 
के लिए अर्जी लेकर आना विविध घटनाएँ नहीं तो और क्‍या हैं? 
इन लेखकों ने देव घटनाओं और संयोगों का अत्यधिक वर्णन किया, 
जिनसे पाठकों की जिज्ञासा-शसि तो अवश्य शांत हुई, लेकिन कला 
ओर चरित्र की सर्वथा उपेक्षा कर दी गई । 


(४) काये प्रधान-- 


कथानक-प्रधान कहानियों से मिलती-जुक्षत्ी कुछ काय-प्रधान 
कट्ाानियाँ भी प्रारम्भिक वर्षों में लिखी गईं, जिनसें चरित्र और 


भ्फर 


घटनाओं की अयहेलना कर पात्रों के कार्यों पर अधिक ज़ोर दिया 
जाठा था। पात्रों के द्वारा साहसिक कार्य करवाना ही इन लेखकों का 
लक्ष्य रहा | प्रायः सभी जासूसी कहानियाँ इसी कोटि के अन्तर्गत 
आती हैं, जिनमें लेखक जासूसों की विस्मयकारी निषुणताओ्रों में ही 
तन्मय रहता हे । कुछ द्ास्यास्पद कहानियाँ, जिनमें कार्या पर ज़ोर 
देकर अतिनाटकीय प्रसंगों की अवतारणा की गईं, इसी शणी में आती 
हैं । अभिप्राप्र यह दे कि इनमें केवल साहसिक, रहस्यपूर्ण और विचित्र 
तथा अद्भुत कार्यों की री प्रधानता रहती थी । जासूसी उपन्‍्यास- 
लेखक ऐसी कहानियों लिखने में सिद्धहस्त थे, जिनमें गोपालराम गहमरी, 
दुर्गाप्रसाद खन्नी, मधुराप्रसाद खन्नी, जी० पी+9 श्रीवास्तव आदि के 
नाम लिए जा सकते हैं | ये सब कहानियों 'जासूस” पत्रिका में प्रकाशित 
होती थीं । आरम्भ में इनकी संख्या भी अधिक थी, लेकिन बाद में 
प्रेमचनद के इस केत्र में ग्राने पर यह घारा शिथिल पड़ गई। दुर्गा- 
प्रसाद खन्नी की 'संसार-विजयी', “रूप-ज्वालाः आदि अनेक कहानियों 
मे साहसिक कार्यों की प्रधानता ही प्रधानता है, ओर कुछ नहीं । 

(४) हास्य-प्रधान--- 


द्विवेदी-युग में हास्य-प्रधान कहानियों का अभाव रहा। ऐसी 
कहानियाँ जिनमें शिष्ट और सभ्य हास्य के दर्शन हो जायें, उस 
युग में तो क्‍या आज भी देखने को नहीं मिलती । लेकिन फिर 
भी दििवेदी-युग में गंगाप्रसाद श्रीवास्तव, बद्रीनाथ भरद्द, प्रेमचंद 
ग्रादि के ढ्वारा यद्द कार्य द्ोता रहा। जी० पी० श्रीवास्तव की स्व- 
प्रथम कहानी 'पिकनिक! जसा कि उल्लेख कर चुके हैं, हास्य-प्रधान 
ही थी । उनका एक संग्रह “लम्बी दाढ़ी! के नाम से प्रकाशित हुआ, 
लेकिन एक तो उससें अतिनाटकीय श्रसंगों की भरमार है, दूसरे हास्य 
निम्नकोटि का है । लेखक स्वयं हँसाने की चेष्टा अधिक करता है, 
पात्रों और कार्यों से हँसी नहों निकलती । प्रेमचन्द ने मोटेराम शास्त्री 
को लेकर कुछ अच्छी कहानियों अवश्य लिखीं, जिनमें “सत्याग्रह” सबसे 
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अधिक प्रसिद्ध है। खेद के साथ लिखना पड़ता है कि इस अन्य लेखक 
ने इस ओर ध्यान नहीं दिया । 
(६) ऐतिहासिक-- 

ऐतिहासिक कहानियाँ किसी से छिपी नहीं, जिनमें इतिहास 
की तरह घटनाओं की क्रम-बद्धता के साथ-साथ कथानक में 
प्रभावोत्पादकता लाने के लिए कल्पना का आरोप किया जाता 
है । ऐतिहासिक उपन्यासों की भाँति बृदावनलाल वर्मा ने इस क्षेत्र 
में भी विशेष ख्याति प्राप्त की । उनकी राखी बंद भाई” ( १६०६ 9) 
ओर “तातार ओर एक वीर राजपूत! ( १६१० ) इस दृष्टि से उत्तम 
कहानियाँ हैं । प्रसाद! की “ममता” ऐतिहासिक कहानियों में एक सफल 
कार्य है। इनके अतिरिच्छ प्रेमचंद ने वचश्ञपातः और “रानी सारंधा!, 
चतुरसेन शास्त्री ने 'मिकछुताज”! तथा सुदर्शन ने “न्याय-मंत्री' नामक 
कद्दानियों लिखीं, जिनमें ऐतिहासिक घटनाओं के साथ कल्पना का सुन्दर 
सामअस्य देखने को मिलता दे । लेकिन खेद के साथ लिखना पड़ता 
है कि हास्य-प्रधान कहानियों की भाँति इस ओर भी अन्य लेखकों ने 
कोई ध्यान नहीं दिया । बृ दावनलाल वर्मा से हमें इस दिशा में 
अधिक आशा थी, लेकिन सन्‌ १६१० ईं० के बाद उन्होंने कहानियों 
लिखना बंद कर दिया और उपन्यास लिखने में ही अपनी विशेष 
रुचि दिखलाई । 
(७) प्राकृतवादी--- 

जेसा कि कहा जा चुका है, पाण्डेय बेचन शर्मा “डउग्मः और 
चतुरसेन शास्त्री ने प्राकृतवादी डपन्यासों की सृष्टि कर अश्लील, 
लज्जाप्रदू्‌ तथा छणास्पद्‌ बातों को कलास्मक ढंग से चित्रित करना 
आरम्भ कर दिया था, आगे चलकर वे अपने इस प्राकृतवाद 
को अपनी कद्दानियों में भी स्थान देने लगे । उनमें कला- 
पक्त के तो समस्त ग्रुण विद्यमान हैं, पर पान्न अधिकांश में वेश्याएँ, 
विधवाएँ, भिखमंगे ओर गुण्डे ही हैं, जिनके द्वारा कुरुचिपूर्ण कार्य 
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कराये जाते दें। उनकी कहानियों के साथ दम पाठकों की कोई सद्भा- 
वना नहीं, लेकिन जहाँ तक उनकी सुन्दरता तथा सस्यता, सजीवता 
तथा यथा्थता और चरित्र-चित्रता तथा शली की कुशलता में हम 
लोग उनका लोहा अवश्य मानते हैं। साथ ही यह भी कहने को 
तेयार दें कि उनमें कहानी लिखने की अपूर्व प्रतिभा थी, लेकिन 
साहित्य और जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध है, इसलिए उसमें अश्लीलता 
का उल्लंघन करने वाली बातों को कोई स्थान नहीं मिलना चाहिए । 
इस दृष्टि से इन कहानो-लेखकों का महत्त्व कम पड़ जाता है । 
(८) प्रतीकवादी--- 

द्विवेदी-युग में कुछ प्रतीकवादी कद्दानियों को नहीं भूल जाना 
चाहिए, यद्यपि इनकी संष््या अपेक्षाकृत बहुत ही कम है । इस प्रकार 
की कहानियों में किसी वस्तु को मानवीकरण का रूप दिया गया। 
इनमें विविध वस्तुएँ मभिन्न-मिन्न भावनाओं की प्रतीक होकर हमारे 
सामने आती हैं । ऐसी कहानियों में कवित्वपूर्ण शेली की आवश्यकता 
द्वोती है; इसलिए इस युग के ऐसे लेखकों ने, जो इस विद्या में प्रवीण 
थे, इस ओर अधिक ध्यान दिया । रायकृष्णदास ने “कला और 
कृत्रिमता? तथा प्रसाद ने “कला! नामक कहानियाँ लिखीं, जो इसके 
सर्वश्रष्ठ उदाहरण हैं । रायक्ृष्णदुस जी को कद्दानी में “कला! और 
कृत्रिमता? को मनुष्य का रूप देकर उसका अन्तर स्पष्ट किया गया 
है। इसी प्रकार प्रसाद की कहानी में रूपनाथ सोंदयं का प्रतीक है 
तथा रसदेव रस का । कला एक स्त्री के रूप में चित्रित की गई है। 
कला में सोंदय की प्रधानता रद्दनी चाहिए अथवा रस की, इस उद्देश्य 
को लेकर ही कद्दानी लिखी गई है, जो निस्संदेह संद्र बन पड़ी है। 

दविवेदी-युग की ये भिञ्ञ-भिन्न कहानियाँ उस समय की “सरस्वती', 
“इन्दु', “जाखूस”, “भारतमिन्र' श्रादि पत्रिकाओं में प्रकाशित होती 
रद्दती थीं | पुरुतक रूप में इनका प्रकाशन आगे चलकर हुआ । इनके 
द्वारा कहानियों के रूप तथा शली दोनों का विकास पर्याप्त-मात्रा में 
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हुआ । कहानी की जिन-जिन विविध शेलियों का जन्म हुआ, वे हस 
प्रकार हैं--- 
(?) साधारण वर्णेनात्मक शैली--- 

( 26५5८॥०६४७ ) सबसे आसान, सीधी और साधारण शैली 
यही है, जिसके अनुसार लेखक इतिहासकार की भाँति कथा कहता 
जाता है । वह पात्रों तथा घटनाओं की श्व|खला तैयार कर उन्हें 
खिलाता है और स्वयं कथानक के परदे की ओट में सारी बातें सुनाता 
रहता है। प्रकृति-वर्णंन, मानसिक प्रन्तद्वंढ, बरातावरण आदि के समय 
इसी शली को अश्रपनाया जाता है। अधिकांश लेखकों ने इसी शील्नी में 
अपनी कहानियाँ लिखी हैं । 

(२) आत्म-चरित शैली-- 

( /५६०००००३.।॥।८व| ) जिसके अनुसार लेखकों ने प्रथम 
पुरुष में अपनी कहानियाँ लिखीं और अपने को कहानी के किसी पात्र 
से सम्बद्ध कर दिया | वह स्वयं 'में' के रूप में कहानी में खड़ा होता 
है और जीवन-चरित्र की भाँछि सब कुछ कद्दता जाता है । सुदर्शन को 
“अंधेरी दुनिया? इसी शल्ली में लिखी गई है । 

(३) संलाप-शेल्ी--- 

( (:०0५९०॥५३६००४| ) इसके अनुसार कथानक और चरित्र का 
विकास वार्तालाप के द्वारा किया जाता है। इस शैली की कहानियों 
का आरम्भ प्रायः दो पात्रों की बातचीत से होता है। बीच-बीच में 
पात्रों तथा परिस्थितियों की जानकारी के लिए लेखक पाठकों को वर्णन 
देता जाता है । कौशिक की “ताईं? इसी शेली में क्षिखी गईं है । कौशिक 
इस शेली के मास्टर हैं । 

(४) पत्र-शेली--- 

(८/5:0/4८०/५ ) इसके अनुसार लेखक सारी घटनाएँ, पन्नों 
अथवा डायरी के पृष्ठों के द्वारा प्रकाशित करता है। उसमें कहानी की 
सारी बाते पत्रों में या अवतरण्ों के रूप में पाई जाती हैं और वे उन्हीं 
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पन्नों में श्रादि से लेकर अन्त तक जुड़ी हुईं रहती हैं। खुदशंन को 
“बलिदान?” प्रसाद की 'देवदासी” तथा राधिकारमणसिंह की “'सुरबाला' 
नामक कहानियाँ इसी शेली में लिखी गई हदें । 

द्विवेदी-युग के लेखकों द्वारा अपनाई गईं इन चारों शेलियों में 
से कौन-सी कहानी स्ंश्रेष्ठ है, यह कहना ज़रा कठिन है। प्रायः सभी 
शज्रियों में भ्पनी-अपनी विशेषताएँ हैं । प्रथम शेली में विचारों की 
व्याख्या विशद्‌ रूप से होती है, घटनाओं का वर्णान स्व॒तन्न्नतापूर्वक 
अपनी इच्छानुसार हो सकता है। इसलिए इसमें अनावश्यक बातें 
भी आने की गंजायश रहती दे । द्वितीय आत्म-चरित शेली में में” 
के रूप में कहानी लिखी जातो है, इसलिए कहानी के सारे ज्ञान का 
ठेका केवल एक व्यक्ति ही ले लेता है, और एक व्यक्ति के द्वारा कहानी 
के सब तरवों पर प्रकाश डालना ज़रा कठिन हो जाता दै। शैली के 
द्वारा घटनाश्रों का निर्वाद्द उत्तम ढंग से नहीं हो पाता। लेखक 
को स्वठंन्नता न मिल पाने के कारण उसमें उतार-चढ़ाव देखने को नहीं 
मिलता । तृतीय संलाप-शेली ही कटद्दानियों के लिए. श्रधिक ठीक जान 
पड़ती है, जिसके द्वारा कधानक का विकास तथा चरित्र-चित्रण भी 
होता रहता है और साथ ही पाठकों की रोचकता तथा मनोर॑जकता में भी 
अभिवृद्धि होती रहती है । लेकिन इस शेली से कद्दानी कहीं नाटक न बन 
जाय , इस बात के लिए हमें लदेव सतक रहना चाहिए | चतुर्थ, पश्र--- 
(६) नाटक--- 

बड़े दुःख के साथ लिखना पड़ता है कि भारतेन्दु के पूर्त नाठय- 
भूमि पर कोई ऊँचा स्थान नहीं था, जहाँ पहुँचकर नाटक-प्रेमियों को 
पतल् भर के लिए मनोरंजन और जीवन मिलता । इसका कारण 
चाहे राष्ट्रीय रगमंच का अ्रभाव हो, चाहे गयद्य-सादित्य की हीनता 
ओर चाहे सुसलमान बादशादों का विरोध, लेकिन इन गौण कारणों 
के रहते छुए भी यदि लेखक चाद्दते तो उच्चकोटि के नाटक लिख सकते 
थे । बात वास्तव में यह है कि उन्होंने इस ओर कोई ध्यान हो नहीं 
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दिया । कवियों को अपनी अटपटी वाणी ओर अतिशयोक्तिपूर्ण वा 
विरह के ऊहात्मक वर्णनों से ही कहाँ फुरसत थी ? यही कारण है कि 
समृद्ध संस्क्ृत-नाठ्य-साहित्य उनके सामने होते हुए भी उन्होंने इस 
दिशा में कोई कार्य नहीं किया । आगे चलकर पारसी अथियेटरों का 
युग आया, नावठ्य-कला का बलात्कार होने लगा। कला आठ-आठ 
आँसू बहाने लगी, उसे कोई बचाने वाला भी न मिला । ऐसे समय में 
किसी ऐसे श्रेष्ठ नाटककार की आवश्यकता थी जो भ्रधान और गोण 
इश्यों के भेद को समझकाते हुए मनमानी करते हुए लेखकों का पथ- 
प्रदर्शन करता। भारतेंदु ने प्रथम बार नाव्य-कत्ना को पारसो थियेटरों 
से दूर करने का प्रयत्न किया, लेकिन उनका यह प्रयास अधूरा ही था । 
उनके नेतृत्व में जो नाटक लिखे गये, उनका सुख्य उद्द श्य जनता को 
पारसी थियेटरों के अशछछील और भमद्दों नाटकों से बचाना था, पर वे 
ओर उनके समकालीन लेखक इसमें सफल नहीं हुए, इसलिए कि 
भारतेंदु-गद्य मूल रूप में एक “गोष्टी साहित्य” था। इने-गिने लोगों से 
ही सम्बन्ध होने के कारण जन-साधारण तक नाटकों का भ्रचार नहीं 
हो पाया । फिर किसी आदश रंगमंच के अभाव में हन लोगों ने 
पारसी रंगमंच का ही आश्रय लिया। अतः नाठ्य-कला पारसी थियेटरों 
से सादश्यता रखती थी । वेचितन्न्यपूर्ण कधानक ( जिसका आधार संस्कृत 
नाटक तथा पौराणिक कथाएँ थीं ), रीति-काव्य का-सा वातावरण, 
अलंक़ृत और आडबम्बरपूर्ण शेली उस युग के मुख्य गुण कहिये चाहे 
दोष । रस-भाव का स्ंधा अभाव था, हाँ उनके हृदय में नाटकों के 
प्रति सच्चाई अवश्य थी। अधिकांश में अनुवादित और अ्रल्पांश में 
मोलिक नाटकों ने साहित्य में एक धूम अवश्य मचा दी, लेकिन उनमें 
सुन्दर और व्यवस्थित कथानक, चरित्र-चित्रण तथा संलाप का अभाव 
था । उस युग में नाटकों के कन्ला-ःरूप और शेज्ली का कोई विकास 
इृष्टिगत नहीं होता | अभिप्राय यद्द कि प्राचोन समतल नाउ्य-भूमि पर 
उस युग के लेखकों द्वारा पहाड़ तो अवश्य खड़े कर दिये गए, लेकिन 


उस पर ऐसी दरियाली नहीं थी, जो नाटक-प्रेमी-जनता को मंत्र-मुग्ध 
कर देठी । 

द्विवेदी-युग के श्रारम्भिक वर्षो के अराजकता-काल में भारतेंदु-युग 
की यही धारा प्रवाहित होती रही और सन्‌ १६००-१६१२ ई० तक 
उसमें कोई परिवतंन लक्तित नहीं होता । हरिश्वन्द्र के बाद उनके दो 
भतीजों कृष्णचंद्र और ब्रजचंद्र ने भारत नाटक-सण्डली!ः ( १६०८- 
१६ ई० ) की स्थापना कर साहित्यिक नाटकों के खेलने का प्रबन्ध 
अवश्य किया, लेकिन और कोई उत्साही व्यक्ति इस क्षेत्र में नहीं 
श्राया । हाँ, बंगला के और विशेषतः डी० एल० राय तथा गिरीक्ष घोष 
के नाटकों का अनुवाद इस अराजकता-काल में अत्यधिक हुआ, जिसने 
मोलिक नाटकों का क्रम एक प्रकार से बन्द कर दिया। सन्‌ १&१२ 
३० के पश्चात्‌ कतिपय लेखकों के द्वारा नाव्य-कला में कुछ उल्लेखनीय 
परिवर्तन होने लगे । ऐसे लेखकों में नारायणप्रसाद बेताब! 
का नाम सर्वप्रथम आता है, जिन्होंने नाटकों को ही अपने जीवन का 
सर्वेस्व समझ कर उसकी भाषा में सुधार करना आरम्भ किया । 
इसके परिणाम-स्वरूप पारसी नाटकों की भाषा उद्‌ को हटाकर 
हिंदुस्तानी का प्रयोग किया गया भ्रौर गाने हिंदी में लिखे गये तथा 
कथानक पौराणिक नाटकों से ही लिया गया। ,उनकी प्रेरणा पाकर 
आगाहअ्र काश्मीरी, हरिकृष्ण 'जौहर', तुल्सीदत्त “शेंदा”, राधेश्याम 
कथावाचक आदि मद्दानुभावों ने ऐसे नाटक लिखने आरम्भ किये, जो 
रंगमंच की दृष्टि से खेले भी जा सकते थे। इन लेखकों के द्वारा 
नाटकीय कला-रूप का विकास होने लगा। चलचित्रों के प्रभाव से 
रोमांचकारी इश्यों को प्रधानता दी गईं, जिन्हें जनता ख़ब पसन्द 
करती थी । इस दंष्टि से राधेश्याम ने “भक्त प्रह्मद', विश्व ने “भीष्म- 
प्रतिज्ञा' और लालकृष्णचंद्र ने 'भारत दपंण या क़ौमी तलवार” आदि 
नाटक लिखे । रोमांचकारी दृश्यों के अतिरिक्त कुछ लेखक उत्तजित कर 
देने वाली सामग्री को भी नाटकों में जुटामे लगे, जिनमें श्रीकृष्ण 
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“हसरत? का “सहात्मा कबीर! नाटक मुख्य है। इस समय के नाटकों 
की एक और विशेषता हास्य-रस को सृष्टि थी । शेक्सपियर के नाटकों 
से प्रभावित होकर सर्वप्रथम आग्राहआ काश्मीरी ले 'कलियुगी साधु! 
तथा जमुनादास मेहरा ने 'पाप-परिणाम” नामक नाटकों में हास्य-रस 
का जो पुट दिया, जनता ने उसका विशेष आदर किया | इस प्रकार 
धीरे-धीरे नाटकों के कला-रूप का विकास होकर लेखकों का ध्यान 
मोलिक नाटकों की ओर गया, जो ( १६१२-१&२५ ई० ) तक 
लिखे गये । 


सन्‌ १६१२ ई० में बदरीनाथ भट्ट के 'कुरु-वन-दृहन” नामक 
नाटक से मौलिक नाटकों का सूत्रपात हुआ । श्रब॒ तक के नाटकों में 
ऐसा कोई नाटक नहीं था, जिसमें कथानक के सोंदर्य, संगीत, रस-भाव, 
चरित्र-चित्रण, हास्य आदि का सम्यक्‌ योग देखने को मिलता हो। 
'भट्दजी का यह नाटक यद्यपि संस्कृत नाटक 'वेणी-संहार! का रूपान्तर 
'है, लेकिन उसमें ये सभी गुण एक-साथ देखने को मिलते हैं । पंडित 
माधव शुकू के महाभारत? (१६३४९) नामक नाटक के द्वारा भी नाव्य- 
कला का उल्लेखनीय विकास हुआ । वेसे इस नाटक में छोटी-मोटी 
त्रुटियाँ हें, लेकिन सबसे उत्तम बात यह है कि वार्तालाप पात्रों के 
अनुकूल बन पढ़ा है, दूसरे शब्दों में पान्नों के अनुसार भाषा का 
परिवर्तित रूप देखने को मिलता है। सभ्य ओर शिक्षित पात्र खड़ी 
बोली का प्रयोग करता है, तो निम्न वर्ग के लोग देहाती भाषा में 
वार्तालाप करते हैं | मिश्रबंधु का 'नेत्रोन्मीलनः भी एक ऐसा ही 
नाटक है। इनके पश्चात्‌ साखनलाल चतुर्वेदी ने कृष्णाजंन-युद्ध! 
( १६२२ ) और बदरीनाथ भट्ट ने दुर्गावती! नामक नाटक 
लिखे, जिनमें भ्रच्छे नाटकों के प्रायः सभी गुण पाये जाते हें। 
ये नाटक रख, भाव तथा कबवित्त्वपूर्ण शली में लिखे गये हैं । 
भाषा-शेली की दृष्टि से गोविन्द्वछभ पंत का “वरमाला! एक 
प्रशंशनीय नाटक है, जिसमें कविष्त्वपूर्णा वातावरण के साथ-साथ सुन्द्र- 
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सुन्दर गानों की वृष्टि कराई गई दैे। मनोवेज्ञानिक विश्लेषण इन 
नाटकों की प्रसुख विशेषता दे । इनके अतिरिक्त इस समय के लेखकों 
में जयशंकर प्रसाद एक मदह्दान्‌ नाटककार के रूप में हमारे सामने आते 
हैं; साहित्यिक दृष्टि से इनके नाटकों का स्थान सर्वोपरि है, शेली, 
चरित्र-चित्रण, रस-भाव, विचार, संगीत आदि सभी दृष्टियों से ये 
सबको पीछे छोड़ जाते हैं, लेकिन श्रभिनय की दृष्टि से इनके नाटकों 
का मूल्य कम पड़ जाता हे। बस, केवल दोष है, तो केवल एक यही । 
इस प्रकार मौलिक नाटक लिखे तो श्रवश्य गये, लेकिन लेखकों की 
संख्या बहुत ही कम है। 


अब तक जो नाटकीय विधान हमारे सामने था, वह केवल 
संस्कृत नाटकों का ही था। उसमें भी समय ओर परिस्थितियों के 
उपयुक्त कोई परिवर्तेन अथवा संशोधन नहीं हुए थे । द्विवेदी-युग में 
इस अभाव की पूर्ति होने लगी । साथ ही पाश्चात्य नाटकों का भी 
प्रभाव पड़ने लगा । नाटकीय विधान में संशोधन करते समय इन 
नाटकों को भी ध्यान में रक्खा गया । संस्कृत नाठ्य-शास्त्र के अनुसार 
अब तक जो लेखक नाटक का श्रारम्भ करते समय ईश्वरीय वन्दना ओर 
कथानक से परिचय कराने के लिए जो प्रस्तावना लिखते थे, वह 
परिपादी दृटा दी गई । जो वक्लोग हन दोनों बातों का लोभ संवरण नहीं 
कर सके, वे पश्चिम की बरनेंडंशा की भूमिका (८3८७) की तरद्द 
अपनी सफ़ाई के लिए एक प्थक्‌ प्रस्तावना लिखने लगे, जिसका 
नाटक से किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं होता था। गोपालराम गहमरी 
ने बनबीर नाटक! तथा ब्रजनंदनसहाय ने “ऊषांगिनी? में ऐसी 
भुमिकाएँ लिखी हैं । कहने का अर्थ यद्द है कि अब प्रस्तावना तथा 
ईश्वरीय वन्दुना की प्रथा, जिसका ग्राधार संस्कृत नाठ्य-शास्त्र था, डठ 
गईं । साथ दी पाश्चास्य रंगमंच और विज्ञान की सुविधा प्राप्त हो जाने 
के कारण दृश्यों का दृच्छानुसार परिवततेन भी हुआ । संसक्ृत माटककार 
ऐसा नहीं करते थे, क्‍योंकि उनके छलुसार ऐसा करने से रसोढद्देक में 


बाधा पहुँचती थी । एक ही अंक में कथावस्तु की आवश्यकतानुसार 
कितने द्वो छोटे-छोटे दृश्य रक्खे गये । फिर अंकों का प्रश्न आया। 
संस्कृत नाव्य-शास्त्रों के श्रनुसार नाटक की रचना €-१० श्र॑क्नों तक 
होनी आवश्यक थी, सामान्यतः ७ अंकों में उसकी रचना होती थी, 
लेकिन अब उनकी सख्या ३ कर दी गई । प्रसाद के प्रायः सभी नाटक ६ 
अंकों में लिखे गये हैं । नाटक के प्रसुखतम अंग संलापों में भी परिवर्तन 
हुआ । संस्कृत में तो दो या इसके अधिक व्यक्तियों की वार्ता, प्रथक 
भाषण (जिसे दर्शक सुन सकते हें, मंच पर का पात्र नहीं) तथा 
स्वगत-भाषण आदि क्षम्य थे, लेकिन अब ऐसा चुरा समझा जाने 
लगा । वस्तु के विकास तथा चरित्र-चित्रण के लिए प्रश्नोतर रूप वाले 
संलाप को ही प्रधानता दी गईं | यह एकदम तो नहीं हुआ, लेकिन 
ज्यों- ज्यों नाव्य-कला का विकास होता गया, स्यों-त्यों उसमें इस प्रकार 
के संलापों को महत्त्व दिया जाने लगा। भाषा और शैली की दृष्टि से 
भी महत्वपूर्ण संशोधन हुएु। नये विधान के अनुसार बातचीत के 
बीच-बीच में छुंदबद्ध कविता को श्रधानता मिली और साथ ही पात्रों 
के अभ्रनुसार भाषा का परिवर्तित रूप भी रक्खा जाने लगा।॥ बदरीनाथ 
भट्ट, साखनलाल चतुर्बदी, माघत्र शुक्ल आदि में ये दोनों बात देखने 
को मिलती हैं । पुराने गीतों का बहिप्कार कर दिया गया, जिनमें पद, 
दादरा और ठुमरी मुख्य हैं और उनके स्थान पर कवित्वपूर्णों बातावरण 
की स्वृष्टि करने वाले गीतों को महत्व दिया जाने लगा। प्रसाद ने 
अपने 'विसाख?, “कामना', श्रजातशन्र! आदि, प्रायः सभी नाटकों में 
हन गीतों का प्रयोग किया है । इस प्रकार हम देखेंगे कि द्विवेदी-युग 
के लेखकों ने अपने समय और परिस्थितियों के अनुकूल एक नाटकीय 
विधान तेयार किया, जिसका मुख्य आधार संस्कृत नाव्य-शास्त्र और 
श्वात्य नाठ्य-शास्त्र था । संक्षेप में, इन लेखकों ने पश्चिम से ययाएरई 
ग्राद और रंगमंच की सुविधाएँ लीं तथा संस्कृत नाव्य-शास्द्र 
ऐ कविस्वमय वातावरण लिक्षा । प्राचीन प्रस्तावना बंद कर दी गई ' 
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अंकों और दृश्यों की सीमा अपनी सुविधानुसार हुईं । इस प्रकार के 
सामअभ्रस्य से जो विधान बना वही इन लेखकों ने स्वीकार किया । 

हिवेदी-युग के नाव्य-साहित्य को सुविधापूर्वक समभने के लिए 
हम उसे नौ भागों में विभाजित कर सकते हें-(१) कृष्ण-चरित्र पर 
लिखे गये नाटक (२) संत-चरित्र पर लिखे गये नाटक (३) प्रेम- 
लीलापूर् रोमांचकारी नाटक (७) पौराणिक नायक (५४) ऐतिहासिक 
नाटक (६) सामयिक और राष्ट्रीय नाटक (७) सामाजिक नाटक (८) 
ब्यंग्य-विनोदपूर्ण नाटक और (&) प्रतीकवादी नाटक । आगे इन्दीं 
के अनुसार नाटकों का अध्ययन किया जायगा । 
(१) कृष्ण-च रित्र--- 

ह्विवेदी-युग के प्रारम्भिक वर्षो में कृष्ण-चरित्र को लेकर थोड़े से 
नाटक लिखे गये, जिनके प्रायः दो रूप देखने को मिलते हैं। एक का 
सम्बन्ध ब्रज से है, दूसरे का द्वारिका से | ध्यानपूत्रक देखने से विदित 
होगा कि इस प्रकार के नाटकों में नाटकीयता बहुत ही कम दे | इनमें 
प्राचीन नाव्य-शासरुत्न के नियमों का पालन किया गया द्वे । इन नाटकों 
का प्रधान उद्दे श्य घधम---अ्चार था । श्रागे चलकर इस प्रकार के नाटक 
कम लिखे गये । ब्ृजबवासी कृष्ण को लेकर जो नाटक खिखे गये, वे ये 
हें----बलदेवप्रसादु मिश्र का “नन्‍द विदा! (१६००), राधाचरण 
गोस्वामी का शदामा! (१६०४), अजनंदन सद्दाय का “डद्धव! 
(१६०६), वियोगी हरि ( दरिप्रसाद द्विवेदी ) का छिन्योगिनी! 
(१६२३) तथा जमुनादास मेद्दरा का “कृष्ण-सुदामा' (१६२४) । इसो 
प्रकार द्वारिकावासी कृष्ण को लेकर बलदेवप्रसाद मिश्र ने अभातव- 
मिलन! (१६०३), शिवनन्दन सहाय ने “कृष्ण-सुदामा! (१६०७) तथा 
रूपनारायण पांडेय ने 'कृष्णल्लीला' (१६०७) नामक नाटक लिखे। 
(२) संत-चरित्र--- 

प्रारम्भिक वर्षो में कृष्ण-चरिनत्र के साथ कुछ संत-चरित्र नाटक भी 
लिखे गये जिनमें संत-पुरुषों का कथानक होता था । इनका उद्दश्य भी 
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घार्मिक होवा था। इनमें नाटकीय गुणों का निर्वाह सुन्दर रूप से नहीं 
किया गया है। यह धारा भी आगे चलकर धीरे-धीरे मंद पड़ गईं। 
इस प्रकार के नाटक जो-जो लिखे गये, वे इस प्रकार हैं--बलदेव- 
प्रसाद सिश्न का 'मीराबाई” (१६१८) तथा सुदर्शन का “दयानंद! 
(१६१७) । इन दोनों नाटकों में सुदर्शन का दयानंद? उल्लेखनीय है । 
संत-चरित्रों में गोस्वामी तुलसीदास जी को लेकर भी कुछ नाटक लिखे 
गये, जिनमें बदरीनाथ भट्ट का 'तुलसीदास” (१६२२) तथा पुरुषोत्तम- 
दास गुप्त का 'तुलसीदास' (१६२४, छ्वि० सं०) विशेष रूप से 
डल्लेखनीय हैं । भारत के हन संत-चरित्रों के अतिरिक्त अन्य देशों के 
महात्माओं को लेकर इस शक्षणों का केवल एक ही उपन्यास लिखा 
गया, पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र का “महात्मा ईसा? (१६२२) । 
(३) प्रेमलीलापूर्ण रोमांचका री-- 

ये नाटक उत्कृष्ट कोटि के नाटककारों के इस क्षेत्र में आने के पूर्व 
पारसी कंपनियों द्वारा लिखे जाते थे । इनका कथानक फ़ारसी के 
प्रेमाख्यानों और दंत-कथाओ्रों से लिया जाता था, कहीं-कहीं बीच में 
नाटककार स्वयं भी कल्पना कर लेता था । इस प्रकार के नाटकों की 
कथावस्तु प्रायः एक-सी है । ऐय्यारी-तिलस्मी तथा जासूसी उपन्यास्टों 
की तरह इनमें भी प्रेमी-प्र मिकाओं के प्रेम-प्रसंग देखने को सिलते हैं 
और दुस्तर काय॑ कराये जाते हैं । नायक सब प्रकार की कठिनाइयों 
का निर्भीकता से सामना करता है और अंत में अपनी प्रेमिका को पाने 
में सफल होता है। ध्यान देने की बात यह है कि इनमें प्रेम का चित्रण 
भारतीय ढंग पर न होकर फ़ारसी ढंग पर होता था । इनमें देवघटनाशों 
ओर प्रसंगों की प्रधानता है । नाटककार की दृष्टि केवल एक-सात्र 
रोमांचकारी और उत्तेजक दृश्यो की स्टृष्टि करने की ओर लगी रहती 
है । चरित्र-लित्रण की दृष्टि से इन नाटकों के नायक या ठो भले मानुष 
होते थे या बुरे, बीच के कोई नहीं । भाषा अश्छील और कुरुचिपूर्या 
होती थी । स्वाभाविकता तो कहीं देखने को ही नहीं मिलती । लेकिन 
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इनमें केवल एक अच्छी बात यद्द दे कि सच्चे और पवित्र प्रेम की अंत 
में सदेव विजय दिखलाई गई दे । दिवेदी-युग में इस प्रकार के हिंवी 
लेखकों द्वारा जो नाटक लिखे गये, वे ये हें---सूरजभान का 'रूप-बसंत' 
(१६०१), हरिहरप्रसाद जिज्जल का “जय? (१४०३) ओर “कामिनी- 
मदन! (१६०७), देवीप्रसाद पूर्ण का “चंद्रकला-भानुकुमार' (१६०४), 
हरनारायण चोबे का 'कामिनी-कुसुम” (१६०७), कन्द्देयालाल बाबू का 
'रस्‍न-सरोज” (१६१०), दुर्गादृत्त पांडे का “चंद्राननी! (१६१७) तथा 
प्रजनंद्नसहाय का “उषाजड्निनी! (१६२२) । ये सब नाटक पारसी 
कंपनियों की लोक-प्रियता के कारण लिखे गये, जिनमें उनका भद्दा 
अनुकरण किया गया है । 

(४) पौराणिक-- 


पौराणिक नाटकों की कथा-वस्तु पुराणों से ली जातो है | इनका 
कथानक धार्मिक होता है, अतिप्राकृत प्रसंगों की भरमार रहती है और 
थे प्राचीन काल का जीवन चित्रित करते हैं | सन्‌ १६१२ ई० तक तो 
छ्वित्रेदी-युग में रोमांचकारी नाटकों की प्रघानता रही, लेकिन उसके 
बाद तेरह वर्षों तक पौराणिक नाटक बहुत बड़ी संरूया में लिखे गये । 
श्रारम्भिक लेखकों में सर्वश्रथम नारायणप्रसाद “बेताब” ने “महाभारत! 
की रचना की, जो जनता में बहुत लोकप्रिय हुआ । इनके पश्चात्‌ आगा- 
हथ्र काश्मीरी, राधेश्याम कथावाचक, हरिकृष्ण “जोहर', तुलसीदत्त 
'शेदा!? तथा अन्य कई लेखकों ने पौराणिक नाटक लिखे । अन्य छाटे- 
छोटे लेखकों में कुशीराम का “राजा हरिश्वन्द्र' (१६०८), जगनज्ञाथदास 
का “प्रह्माद-चरिताम्ह॒त (१६००), देवराज लाला का 'साविन्नी' (१६००), 
सुद्शनाचाय शास्त्री का अनधघंनत्ञ-चरित्र! (१६०८) कन्द्देयालाल बाबू 
की 'अ्रंजना-संदरी” (१६०१), सी० एल० सिंह का “विषया-चन्द्वहास! 
(१६०२), बलवन्तराव खिंघिया का “उषा? (१६०४) तथा लक्ष्मीप्रसाद 
का “उबंशी? (१६१०) भ्रादि के नाम लिये जा सकते हैं । भारतेंदु-युग 
के लेखक बलदेवप्रसाद मिश्र ने तीन पौरभ्णेक नाटक लिखे----'प्रभास- 


मिलन!, “विचित्र कवि! और “द्रोपदी-चीर-हरण” । लेकिन ये नाटक 
उतने उत्तम कोटि के नहीं है जितने सन्‌ १६१२ के बाद के । ये सब 
नाटक पौराणिक नाटकों की उस प्रथम श्रेणी के हैं, जिनमें पारसी 
रंगमंच का ध्यान रक्खा गया है ओर साधारण जनता के लिए लिखे 
गये हैं । इन्हें हम बिताब ओर राधेश्याम की स्कूल? के नाटक कह 
सकते हैं । इन सब नाटकों का उद्देश्य समाज-सुघार करना था। 
ब्रेताब” के 'पत्नी-प्रताप या सती अनसूया', जम्ुनादास मेहरा के 
“वविश्वामित्र', बल्देवप्रसाद खरे के 'राजा शिवि! तथा राधेश्याम कथा- 
चाचक के 'उषधा-अश्रनिरुद्ध/” से यह बात स्पष्ट रूप से मालूम हो सकती 
है । एक नाटक स॑ हमें केवल धर्म की ही शिक्षा नहीं मिलती, वरन्‌ 
ओर भी अनेक प्रकार की शिक्षाएँ मिलती रहती हैं। इनमें एक-दो 
गोण कथाएँ भी रहती थीं, जिसका उद्दे श्य आधिकारिक वस्तु को गहरा 
रंग देने से था। ये गौण कथाएँ कल्पित होती थीं । इनमें अ्रतिप्राकृत 
प्रसंगों की बहुलता है । इसमें उन्‍होंने वतसान समय के भद्दे चित्रों 
को खींचकर पुराने आदर्श को महत्त्व दिया है। इनकी भाषा भद्दी और 
रुचि भी भद्दी है। इन नाटकों का चरित्र-चित्रण बिल्कुल ही निम्न- 
कोटि का है | जगन्नाथदास रत्नाकर, बी० एु० के “गंगावतरण” सं इस 
स्कूल की विचार-धाराओं का अच्छा परिचय मिल जाता है। संक्षेप में, 
ये सभी नाटक धर्म और उपदेश-प्रधान होने के कारण जनता में 
प्रचलित तो बहुत हुए, लेकिन नाव्य-कल्ला के ग्रुणों, जेसे कथा-बस्तु, 
चरित्र-चित्रण, भाषा-शेली श्रादि की दृष्टि से सर्वथा तुच्छ और निम्न 
श्रेणी के हैं । 

सन्‌ १६१२ ई० के बाद हमारे सम्मुख जो नाटककार आते हैं-- 
उनमें म्ुख्य-मुख्य हैं--बदरीनाथ भद्द, माखनलाल चतुर्वेदी ओर माधव 
शुक्र आदि । बिताब” की तरह इन लेखकों में खबप्रथम बद्रीनाथ भरद्ध 
हैं और उनके बाद के लेखकों ने उनकी द्वी विचार-धारा का अनुकरण 
किया है, इसलिए इसे हम बद्रीनाथ भट्ट स्कूल कद्द सकते हैं। बद्री- 
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नाथ भट्ट ने 'कुर-वन-दृहन! (१६१२), ओर “बेन-चरित्र' (५६२२), माधव 
शुक्र ने 'महाभारतः (१६१६) और 'रामायण” (१६१६), मेथिलीशरण 
गुप्त ने “तिलोत्तमा' (१६१६) ओर “चंद्वहास! (१६१६), शिवनंदन 
सिश्र ने उषा! (१६१८), जमुनाप्रसाद मेहरा ने “विश्वासमिन्न! (१६२१), 
“देवयानी! (१६२२) और “विपद कसौटी? (१६२३), बलदेवप्रसाद 
मिश्र ने 'असत्य संकल्प” और “वासना-वेभव! (दोनों १६२९), गोविंद- 
वल्॒भ पन्‍त ने वरमाला! (१६२९४) तथा माखनलाल चर्तुर्वेदी ने 
'कृष्णार्जुन युद्ध/ (१६१२) नामक उपन्यास लिखे । बेताब? स्कूल की 
तरह इन नाटकों का उद्देश्य उपदेश देना नहीं था, उनका ध्येय 
केवल साहित्यिक रचना प्रस्तुत करना था। उन्होंने प्राचीन घार्मिक 
ग्रंथों और दनत-कथाओं के आधार पर अपने कथा-वस्तु और चरिश्रों 
का निर्माण किया है, साथ ही साहित्यिकता प्रदान करने के लिए 
अपनी इच्छानुसार कल्पना का भी आरोप किया है । गौण कथाओं की 
इन्होंने आवश्यकता नहीं समझी । इनके नाटकों में कथावरुतु सरल हे 
भौर सुलका हुआ है। अ्रतिप्राकृत प्रसंग नहीं के बराबर हैं। इनमें. 
वास्तविक वातावरण की सृष्टि भी सफलतापूर्वक हुईं है । चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से भी ये नाटक “बेताब? स्कूल से अधिक सफल बन पढ़े हैं। 
हाँ, मनोवेज्ञानिक-विश्लेषण हॉढने वाले पाठकों को इन नागकों में 
निराश अवश्य होना पड़ेगा । संक्षेप में, ये नाठक 'बेताब” स्कूल से ऊँचे 
दर्जे के हैं, जिनमें साहित्यिकता का बराबर ध्यान रक्खा गया हैं । 


इन दो धाराओ्रों के अतिरिक्त पौराणिक नाटकों में एक तीसरी धारा 
ओर है, जिनमें जयशंकर प्रसाद, सुदर्शन आदि लेखक हैं । इसे हम 
प्रसाद स्कूल” के नाम से अभिद्दित कर सकते हैं। इस धारा के प्रसाद 
ने “'करुणालय” (१६१२) तथा 'जनमेजय का नाग यज्ञ” तथा सुदुशन ने 
'अंजना! (१६२३) नामक नाटक लिखे । इन नाटकों में कथावस्तु तो 
पुराणों से अवश्य ली गईं, लेकिन उनमें उस समय की कोई विशेषताएँ 
देखने को नहीं मिल्तीं | इनमें दें न तो धार्मिक भावनाओं की 
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प्रधानता मिलती है और न अतिप्राकृत प्रसंगों की भरमार ही। वे 
पौराणिक नाटक द्ोकर उनसे दूर भी हैं । इस प्रकार हम देखते दें कि 
पौराणिक नाटक दिवेदी-युग में अ्रधिक लिखे गये । 
(४) ऐतिहासिक--- 

ऐतिहासिक नाटकों की संख्या पौराणिक नाटकों की अपेक्षा कम 
है, लेकिन सख्या की दृष्टि से इनका दूसरा नम्बर है। ऐतिहासिक 
नाटकों को हम तीन भागों में विभाज़ित कर सकते हैं | पहले प्रकार 
के थे हैं, जो अत्यन्त ही साधारण कोटि के हैं, जिनमें केवल इतिहास 
की घटनाओं को क्रम-बछू रूप से सजा दिया गया है। इनमें विविध 
घटनाओं तथा उलमकनों पर विशेष ज़ोर दिया गया है । इनमे न तो 
चरित्र-चित्रण दे, न कोई सोंदय । ये उन उपन्यासों जेसे द्वो गये 
हैं, जिनमें अ्रतिप्राकृत प्रसंगों की भरमार रहती है । गीपालराम गहमरी 
का 'बनवीर नाटक', मनसुखलाल सोजतिया का 'रणबाँकुरा चौहान! 
तथा कृष्णलाल वर्मा का 'दुलजीतसिंह” ऐसे ही नाटक हें । दूसरे 
प्रकार के ऐतिहासिक नाटक वे हैं, जिनमें नाटकीय संघर्षों और प्रधान- 
पान्न की झुझछझय भावनाओं का चित्रण सफलतापूवंक नहीं हो सका है । 
इनका रूप बहुत कुछ पौराणिक नाटकों से मिलता-जुलता है। ये 
साधारण श्रणी के ऐतिहासिक नाटकों से कुछ ऊपर उठे हुए अवश्य 
हैं । इस प्रकार के नाटकों में बदरीनाथ भद्द के दुर्गावती', तथा 
“चन्द्रगुप् और प्रेमचन्द के “'कबंला! नामक नाटकों की गणना कौ 
जा सकतो है | तीसरे प्रकार के ऐतिहासिक नाटक वे हैं, जिनमें 
हमें नाव्य-कला का चरम विकास देखने को मिल्लता दे ॥ जिस प्रकार 
द्विवेदी-युग के उपन्यास-साहित्य में प्रेमचनद्‌ अपने पूथवर्या उपन्‍्यास- 
कारों के केन्द्र-बिन्दु हैं, ठीक उसी प्रकार प्रसाद नाटक-साहिस्य में 
एक ऐसे केन्द्र-बिन्दु हें, जिनमें विभिन्न धाराएँ आकर समा जाती 
हैं और आगे के लिए. एक अभूतपूर्व विकास होने लगता है। 'राज्य- 
श्री', विशासख! और “अ्रजातशत्रु' प्रसाद के प्रख्यात ऐतिहासिक नाटक 
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हैं। इनमें उत्कृष्ट पेतिहासिक नाटकों के प्रायः सभी गुण पाये जाते 
हैं। उनके नाटकों में एक ऐसा स्पष्ट संघर्ष अथवा अंतदूँद है, जो 
डस युग के किसी भी नाटककार में नहीं पाया जाता। भ्रसाद अपने 
नाटकों के प्रथम दृश्य में ही इस संघ की ओर संकेत कर देते 
हैं, फिर उसी संघों का विस्तार शेष नाटक में होता जाता हे । 
'झजातशनज्नु' में यह संघर्ष बढ़ी ही ख़्बी के साथ चित्रित किया गया 
है। प्रसाद के नाटकों पर पाश्चात्य स्वच्छुंद्वाद का भी पर्याप्त प्रभाव 
पढ़ा है, यही तो कारण है कि उनका कथानक सेव उलमका हुआ 
रहता है । पाठक उसमें खोया-खोया-सा रहता है, उसके रहस्य को 
लहीं समझ पाता। उनमें आधिकारिक वस्तुओं के साथ दो-तीन 
प्रासंगिक वस्तुएँ इस प्रकार घुल-मिल जाती हैं कि उन्हें सुलम्ना 
कठिन हो जाता है। प्रसाद के नाटकों की सबसे बड़ी सफलता उनका 
सुन्दर और अद्वितीय चरित्र-चित्रण दे। नाटककार की दृष्टि मानव- 
जीवन की साधारण ओर तुच्छ बातों पर न जाकर जीवन को गूढ़ 
समस्याओं की ओर गई दे । चरित्र-चित्रण आदश्शंवादी है ओर 
इसके द्वारा किसी न किसी प्रकार के आदर्श का अनुष्ठान हुआ हे । 
अजातशत्रु' में बिम्बसार एक असाधारण सम्राट्‌ है, तो “राज्यश्री 
में राज्यक्षी एक असाधारण रानी । प्रसाद के मुख्य पात्रों के विषय 
में एक बात और विचारणीय है। प्रायः सभी कवि दार्शनिक 
विचारों के हें । उनमें व्याग और बलिदान की भावना है, आादर्शों के 
पीछे मर-मिटना वे झपना कत्तंडय समझूते हें। स्थान-स्थान पर उनके 
मुँद्द से इतने हृदय सुपर्शी और कविसत्वपूर्ण वाक्य निकलते हैं कि वे 
हमारे हृदय में सदेव के लिए घर कर जाते हैं। प्रमचंद के उपन्यासरों 
को तरह इन नाटकों में भी आदुर्शवाद की स्थापभा के लिए प्नों में 
झाकस्मिक परिवर्तन दिखाया गया है । दुष्ट पात्र किसी आदुर्श पात्र के 
सम्पर्क में आकर भज्ञा आदमी बन जाता हे। इन विशेषताओं के 
झतिरिक्त प्रसाद की शेली में एक नवीनता इष्टिगत द्ोती है, और इसके 
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झागे उस युग के समस्त नाटककार फ़ीके जान पड़ते हैं । उनकी शेत्ली 
कविस्वपूर्ण है और भाषा का क्ुकाव तस्सम शब्दों की ओर अधिक है । 
भाटकों का वातावरण काब्यमय है, जिसने उनके नाटकों की शोभा बढ़ा 
दी है । प्रसाद ने अपने नाटकों में जो गीत रक्‍खे हैं, वे सवंधा 
उपयुक्त हैं और उनसे संगीत का-सा आनन्द मिलने क्षगता है। संक्षेप 
में, उनके ये नाटक इतने उच्चकोटि के हैं कि साधारण जनता द्वारा 
अभिनय नहीं किये जा सकते । दोष दै तो फेवल एक यही, शेष सभी 
गुण ही गुण हैं। प्रसाद के इन ऐतिहासिक नाटकों की ये विशेषताएँ 
हमें सुदर्शन कृत 'अंजना' तथा पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र कृत महात्मा ईसा! 
में भी देखने को मिलती हैं । इन दोनों लेखकों पर भी स्वच्छ द वाद 
( रि०वाव7धांटांशा 9) का पर्याप्त प्रभाव पढ़ा है । 
(६) सामयिक और राष्ट्रीय-- 

समय ओर परिस्थितियों को देखते हुए द्विवेदी-युग में सामयिक 
ओर राष्ट्रीय नाटक लिखे तो बहुत जाने चाहिए थे, लेकिन दुःख के साथ 
लिखना पड़ता दे कि लेखकों ने इस ओर अधिक ध्यान नहीं दिया। 
इस प्रकार के नाटकों में देश की आर्थिक, सामाजिक तथा राजनीतिक 
विवशताओं का चित्रण रहता था | ये नायक जो कुछ भी हमें दिखाई 
देते हैं, प्रायः कला और सुरुचि से रहित हैं । इनका यथाथवाद बढ़ा ही 
दुर्बल है, उसमें इतनी शक्ति नहीं कि वह अपने समय की विषमताओं 
शोर दारुणताओं का स्पष्ट चित्र हमारे सामने रख सक। इनमें तो 
केवल एक साधारण 'रित्र अपने देनिक जीवन की समस्याश्रों को लेकर 
हमारे सामने आता है । जीवन की अनावश्यक बातों की ओर लेखकों 
का ध्यान अधिक गया, उन्होंने कवित्वपूर्ण भावों और कद्पनाओों को 
हमारे सामने नहीं रक्‍्खा । लेखकों के द्वाथ में अनेक मार्मिक स्थल आने 
पर भी वे द्ृदयस्पर्शी चित्र नहीं उपस्थित कर सके । यही तो कारण है 
कि हम उनके पात्रों के साथ बेठकर न तो हँसते हैं, न रोते । द्विवेदी-युग 
के सामयिक अर राष्ट्रीय नाटक ये हैं--प्रतापनारायण मिश्र का 
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“सारत-दुदंशा! (१६०२), जीवाननद शर्मा का 'भारत-विजय? (१६०७), 
इन दोनों नाटकों में रा्रीय और सामयिक समस्याओं पर प्रकाश डाला 
गया है । प्रयागप्रसाद त्रिपाठी के “हिंदी-सादिस्य की दुर्देशा! (१६१४७) 
में उस समय की हिंदी भाषा पर दुःख प्रकट किया गया है। लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय के , छात्र-दुदंशा! (१६१५) में विद्यार्थियों की बुरी 
अवस्था पर प्रकाश डाला गया है। मिश्नबंघु के “नेन्नोन्मीलन!ः (१६१५) 
में अदालत और सुक्रदसेबाज़ी का सुन्दर चित्रण किया गया है। काशी - 
नाथ वर्मा के समय? (१६१७) में तस्कालीन उद्योग-घंधों का चित्र 
उपस्थित किया गया है | सन्‌ १६२१ ई० के राष्ट्रीय आंदोलन से 
प्रभावित होकर जो नाटक लिखे गये, उनमें जमुनादास मेहरा का “हिंद! 
(१६२२), किशनचंद “ज़ेबा? का ग़रीब हिंदुस्तान! (१६२२) तथा 
भारत उद्धार! (१६२२), प्रेमचन्द का “संग्राम” (१६२२), कन्द्देयालाल 
का देश-दुशा? (१६२३) और लचष्ष्मणसिंद का “गुलामी का नशा? 
(१६२४) मुख्य हें । कला की दृष्टि से प्रेमचंद का “संग्राम” महत्त्वपूर्ण हे, 
डसमें कृषक-वर्ग की समस्याओं का चित्रण किया गयर है। इसमें 
वातावरण और चरित्र-चित्रण दोनों ही यथाथ हैं। इसका कथानक 
'रंगमूमि! से मिलता-जुलता है। 
(७) सामाजिक--- 

सामाजिक समस्याओं के अन्तगंठ लेखकों ने इस युग में सतीत्व 
और नारी-शादर्श को लेकर आरम्भ में दो नाटक लिखे पुत्तनलाल 
सारस्वत का 'स्वतन्त्रा बाला! (१६०३) तथा बलदेवप्रसाद मिश्र का 
'नवीन तपस्विनी? (१६०२) इस श्रेणी के नाटकों में उल्लेखनीय हैं। 
इनसे आगे चलकर जीवन की गम्भीर समस्याओं को लेकर नाटक लिखे 
गये । इस परम्परा के उल्लेखनीय नाटक हैं आनंदगप्रसाद स्वन्नी का 
'संसार-स्वप्ा!ः (१६१३), लोचन शर्मा पाणडेव का “प्रेम-प्रशंसा' 
(१६१४७), राधेश्याम कथावाचक का “परिवर्तन! । “श्रेम-प्रशंसा' में संसार 
के प्रति डदाखीनता का भाव दिखत्ताया गया है, 'संसार-स्वप्त! में 
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गाहंस्थ्य-जीवन की खुंद्र कॉँकी दे, तथा 'परिवतन' में वेश्याशूत्ति की 
हानियों का चित्रण किया गया दे । सन्‌ १६२१ ई० के बाद लेखकों का 
दृष्टिकोश व्यापक हो गया, और इसका परिचय हमें, गोपाल दामोदर 
तामस्कर के “राघा-माधव! (१६२२), जिसमें कमंयोग का उपदेश 
दिया गया दै, दुर्गाप्रसाद गुप्त के 'भारत रमणी'” जिसमें भारतीय नारी 
के आदर्शों की ओर संकेत किया गया है तथा रामनरेश त्रिपाठी के 
“सुभद्रा! (१६२४ द्वि० सं०) नामक नाटकों से मिलता दै। इस युग 
का एक सामाजिक नाटक पिशेष रूप से उल्लेखनीय है जगन्नाथप्रसाद 
चतुर्वेदी कृत “सधघुर मिज्ञन! (१६२३) जिसमें गुंडों के दथकंडों का 
परिचय कराया गया दे | यह नाटक सन्‌ १६२० ई० में कलकत्त में 
हिंदी-साहित्य-सम्मेलन के शुभ अवसर पर खेला गया था। 


(८) व्यंग्य-विनोद पूर्ण-- 

नाटकों में ब्यंग-विनोदपूर्ण नाटकों का बड़ा भारी महत्व दे। 
गस्भीर कथानकों के बाद ये नाटक भाव-विश्राम का कार्य करते हैं। 
इस प्रकार के नाठकों में कोई सामाजिक, धार्मिक अथवा राजनीतिक 
समस्या क्षेकर द्वास्य औ्रोर ब्यंग्य की ब्यंजना द्ोती दे । इन्दें प्रदसन भी 
कद्दते हैं । द्विवेदी-युग के आरम्भ में दो प्रहसन लिखे गये, बल्लदेवप्रसाद्‌ 
मिश्र का 'लालाबाबू! (१६००) तथा जसवंत्सिद्द महाराजा का “गोबर 
गणेश” (१६०८), लेकिन ध्यानपु्रक देखने से ज्ञात द्ोगा कि ये प्रहसन 
बहुत छोटे हैं। नाव्य-कला की दृष्टि से न तो इनमें कथा-बैचिश््य हे ओर 
न चरित्र-चित्रण । अतिनाटकीय प्रसंगों तथा ब्यंग्य-विनोदपूर्ण संक्षापों 
की इनमें भरमार दे, जिनसे सुरुचि जागृत नहीं होती । आगे चत्तकर 
जो सामयिक, राष्ट्रीय और सामाजिक प्रहदसन लिखे गये, उनमें इन 
दोषों के निराकरण का प्रयत्न किया गया । लेखकों ने दास्य-रस-प्रधान, 
नाटकों में विशेष रुचि दिखलाई । गंगाप्रसाद श्रीवास्तव और राधेश्याम 
कथावाचक से इस कोटि के नाटकों का वास्तविक श्रीगणेश द्ोता हे। 
इन्होंने सामयिक सामग्री के आधार पर झपने नाटकों की रचना की । 
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सर्वप्रथम जी० पी० श्रीवास्तव ने मोलियर के नाटकों का हिंदी अनुवाद 
अस्तुत किया । हनमें “मार मार कर दृक़ीम” और साहब बहादुर उप्र 
चड्ढा गुलखेरूः विशेष प्रसिद्ध हैं । ये नाटक आदि से अन्त 
तक शुद्ध तथा सुरुचिपूर्ण हास्य से सम्पन्न दें। मौलिक द्वास्य-प्रधान 
नाटक ये हैं--“'डलट-फेर!ः (१४१८), 'दुमदार आदमी” (१६१४), 
“गड़बड़झाता! (१६१६), “मर्दानी औरत”? (१६४२०) भौर “नोक- 
फोंक! । पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र! का 'उजबक”ः और “चार बेचारे?, 
बदरीसाथ भ्रष्ट का “चंगो की उस्मेदवारी' (१६१४), “विवाह- 
विज्ञापन” तथा 'लबड़धोंधों', राधेश्याम मिश्र का 'कॉसिल की मेम्बरी' 
ओर सुदर्शन का “आततरेरी मजिस्ट्रंट” भी सफल हास्य-रस-पूर्ण नाटक 
हैं। इनकी शेली ही हास्यमय है झौर शब्दों के चुनाव में ऐसी 
चुद्धिमानी से काम लिया गया है कि उनको पढ़ते ही हँली आने लग 
जाती है। इन प्रमुख लेखकों के अतिरिक्त अन्य छोटे-मोटे लेखकों द्वारा 
+। इस श्रेणी के नाटक लिखे गये, जिनमें गुरुमुस्वनसिंह का 'नूतन अंधेर 
नगरी? (१६११), अनंतसहाय अखौोरी का “ग्रह का फेर! (१६१३३), 
शिवनाथ शर्मा के (मानवी कमीशन”, “नवीन बाबू”, “बद्दसी पंडित?, 
“दरबारी लाल?, “कलियुगी प्रह्मद!, “नागरी निरादर! तथा 'चण्डूलदास', 
लोचनप्रसाद पाण्डेय का 'साहिस्य-सेवा” (१६१४) तथा “प्राम्य-विवाह- 
विधान! (१६१५९), हरद्वारप्रसाद जालान का “घधरकट सूम! (१६२२), 
गोविंद्वकभ पंत का 'कंजूस खोपड़ी” (१३२३) भौर रामदास गौढ़ का 
'ईंश्वरीय स्याय! (१६२५) के नाम द्षिए जा सकते हैं। इन लेखकों में 
दास्य उतना शिष्ट तथा सभ्य नहीं है, जितना कि ऊपर के लेखकों का । 
इस भ्रकार यद्यपि इस श्रणी के नाटक तो बहुत लिखे गये, लेकिन उनमें 
झहुत दी कम महस््यपूर्ण नाटक दें । 

६) अ्रतीकवादी--- 


द्विवेदी-युग के नाटकों का अन्तिम प्रकार प्रतीकवादी नाटकों का 
। इस प्रकार के नाटकों सें पात्र ब्यक्ति न दोकर मानसिक भाव होते 
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हैं। किशोरीलाल गोस्वामी का “नाव्य-संभव” (१६४०४), जयशंकर 
प्रसाद का “कामना, ज्ञानदत्त सिद्ध का 'मायावी? और सुमिनत्रामनदन 
पंत का “ज्योत्स्ना! प्रतीकवादी नाटक हैं । इनमें केवतल्त कामना, 
“सायावी? और “ज्योत्स्ना! ही विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ॥ “ज्योत्स्ना! 
में नदी, छाया, तारा, जुग्गनू, लहर आदि प्राकृतिक पदार्थ स्थ्री-पात्नों के 
रूप में चित्रित किये गये हैं ओर उनके द्वारा मानव-समाज की संघर्ष- 
प्रधान परिस्थितियों पर प्रकाश डाला गया है। इस प्रकार का प्रतीक- 
बाद कविता में तो शोभा दे खकता है, लेकिन नाटक में नहीं । प्रसाद 
की “कामना! ओर ज्ञानदत्त सिद्ध के 'मायावी” में आया प्रतीकवाद 
ठीक दै। “कामना!” में विलास के साघन किस प्रकार समाज में अशांति 
उत्पन्न कर देते हैं, इस बात पर प्रकाश डाला गया दहै। उसमें सनन्‍तोष, 
विवेक, विज्लास और विनोद्‌ (मानवी भावनाएँ) पुरुष-पात्रों के रूप में 
ओर कामना, लालसा, लीला और करुण (अन्य मानवी भावनाएँ) 
स्त्री-पात्नों के रूप में आई हैं । यह सब लेखक की मानसिक दोडढ़ ओर 
कर्पना का फल दे कि इन भावनाओं को अंकित कर उसने अपने नाटक 
को सर्वंकाल्लीन बना दिया है, यद्यपि उसके नाटक जसे चरित्र हमें 
देखने को नहीं मिलते । साधारण जनता की दृष्टि में हन नाटकों का 
मुल्य भत्ते ही न हो, लेकिन यह मानना पढ़ेगा कि साहित्यिक दृष्टि से 
इनका मह्य अधिक है। हिन्दी-नाटकों में प्रतीकवादी नाटक केवल 
इने-गिने हैं और कामना उनमें सर्वश्रष्ठ हे । 


दविवेदी-युग में नाटकों का इतना विकास हो जाने पर भी ऐसा 
कोई नाटक देखने में नर्दीं आता जिसमें उच्च कोटि की सादहित्यिकता भी 
हो ओर रंगमंच पर उसका सफलतापूर्वक अभिनय भी हो सके । जितना 
ध्यान नाटकीय विधान की ओर दिया गया, ओर जितना ध्यान नाटकों 
के विकास को ओर जगा रहा; यदि उतना ही ध्यान रंगमंच पर लगा 
होता तो आज हमारा नाठ्य-साहित्य क्या से क्‍या दो जाता, इससे 
सनन्‍्दर कल्पना और क्‍या दो सकती दे ? 


(७) उपयोगी साहित्य-- 

द्विवेदी-युग का उपयोगी सादिस्य सामयिक पन्न-पत्रिकाओं में भरा 
पड़ा दै | कुछ हमें पुस्तकों के रूप में भी उपलब्ध दे । लेकिन यह 
साहिस्य उतना उत्तम कोटि का नहीं है, जितना गम्भीर साहिस्य। 
यथा में गम्भीर साहित्य की दृष्टि से ही यद्ध युग 'स्वर्ण युग” के नाम 
से पुकारा जा सकता दे | हिंदी गद्य की सन्‌ १६१४६-१६१६ ई० तक 
जो असाधारण उन्नति हुईं, वह प्रस्येक विद्यार्थी के लिए एक रोचक वस्तु 
है, लेकिन इस गम्भीर साहित्य के ही समानांतर उपयोगी सादित्य की 
भी सृष्टि होती रही, यह हमें नहीं भूल जाना चाहिए । उपयोगी साद्दिित्य 
निम्न कोटि का इसलिए है कि सरकार की शिक्षा-नीति और स्कूल, 
कॉलेजों तथा विश्वविद्यालयों में शिक्षा का माध्यम अँग्रेज़ी था और 
हमारे उच्च कोटि के प्रतिभा-सम्पन्न लेखक अ्रेँग्रज़ी में ही लिखने-पढ़ने लग 
गये थे । प्रायः सभी बस्तुओं को वे विदेशी चश्मे से देखने लगे । जिस 
किसी ने हिंदी में लिखने का श्रयटन भी किया, तो उसके सामने हिंदी 
रूपान्तर को समस्या आ खड़ी हुईं । अ्रनुवाद के मूकट से बचने तथा 
अंग्रेजी पुस्तकों का अपेक्षाकृत मूल्य अधिक बढ़ जाने के कारण उन्हें 
पैसे की प्राप्ति भी अधिक हो जाती थी । इन सब कारणों से उच्चकोटि 
के उपयोगी साहित्य की स्टृष्टि इस युग में नहीं द्वो खको । यद्द उपयोगी 
साहित्य उस काल की धार्मिक पुस्तकों, विज्ञान-सम्बन्धी पुस्तकों, 
भूगोल्न, इतिहास, जीवन-चरित, पत्र-पत्रिकाओों, अनुवाद आदि में देखा 
जा सकता दै । 

द्विवेदी-युग के उपयोगी साहित्य के अन्तगंत धार्मिक पुस्तकों का 
सम्बन्ध प्रचीन काल के धमं-प्रंथों से है । इन पुस्तकों के द्वारा धर्म के 
सत्र में तो विकास अवश्य हुआ, लेकिन अन्य चेन्र ज्यों के सथयों रद्द 
गये । प्राचीन आयुर्वेद, ज्योतिष, दशेन, पुराण श्रादि के ढ्वारा ब्राइण 
लोग जो अपनी जीविका-उपाज॑भ का प्रश्न हल करते थे, उन्हें यांत्रिक- 
युग की नवीन भ्रावना तथा वातावरण से एक विशेष आधघात पहुँचा। 
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इसी प्रकार पाश्चास्य सभ्यता के घनिष्ठ सम्पर्क तथा विज्ञान की उच्नदि 
से आयुर्वेदिक सिद्धान्त भी शिथिल पड़ गये-लोगों की आस्था उन पर 
से हटने लगी । नवीन शिक्षा के अनेक डिप्रीधारी डाक्टर जो चीरा-फाड़ी 
की विद्या में प्रवीण थे, गली-गली में अपने-अपने अस्पताल खोलकर 
बेठने लगे | दर्शन, तक तथा ज्योतिष सम्बन्धी पुरानी बातें लोगों के 
लिए विशेष उपयोगी सिद्ध न हो सकीं, केवज्ष इने-गिने क्ोग ही 
संस्क्षत के भाष्यों और टीकाओं का पठन-पाठन करते थे । हिंदी में दर्शन 
पर केवल बालगंगाधर तिलक ने 'कमंयोग?! का अनुवाद अवश्य किया, 
लेकिन अन्य लोगों फी दृष्टि हस ओर न जा सकी । इसी प्रकार आयुर्वेद 
पर भी थोड़ी-बहुत पुस्तक लिखी गईं । हाँ, धार्मिक पुस्तक अलबत्ता 
काफ़ी संख्या में देखने को मिलती हैं, जिनका सीधा सम्बन्ध आय॑- 
समाज, सनातनघमं, वर्शाश्रम-संघ आदि संस्थाओं से है । हन विभिन्न 
संस्थाओं के संचालक धर्म-प्रचार के उद्द श्य से इन पुस्तकों का प्रकाशन 
कराते थे। विज्ञान-स ग्बन्धी पुस्तक भी इस युग में ख़्ब लिखी गई । 
पारिभाषिक कठिनाई को दूर करने के लिए “काशी नागरी-प्रचारिणी 
सभा ने सन्‌ १8४०८ ई० में एक वेज्ञानिक कोष प्रकाशित कराया। 
इसमें भूगोल, ज्योतिष, गणित, अथ-शास्त्र, भौतिक विज्ञान, रसायन 
ओर दर्शन प्रायः सभी शब्दों का हिंदी-रूपान्तर देखने को मिलता दे। 
इलाहाबाद की 'विज्ञान-परिषद्‌! ने भी सन्‌ १६१५ ई० में हिंदी में 
विज्ञान की पुस्तक प्रकाशित कराई । इसी प्रकार शालिग्राम भागंव और 
रामदास गोड़ ने विज्ञान पर, मदेन्दुलाल गर्ग ओर अजिलोकीनाथ ने 
शरीर-शास्त्र पर और प्राणनाथ टंडन विद्यालंकार तथा मिश्रबंधघुओं ने 
समाज-शास्त्र ओर अथ-शास्त्र पर मद्दत््वपूर्ण पुस्तक लिखीं । ढा० 
प्राणशनाथ टंडन विद्यालंकार आज भी इस काय में संक्ग्न हें। क़ानून- 
सम्यंधी 'हंडियन पीनत्ञ कोड! का “ताजीरात हिंद! के नाम से हिंदी 
अनुवाद भी हसी समय हुआ । आगे चलकर लेखकों की दृष्टि भूगोल 
की ओर गई । बढ़े-बढ़े शद्दरों और नगरों का वर्णन लिखा जाने लगा। 
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सन्‌ १8०२ ई० में मारायणप्रसाद पांडे ने नेपाल पर एक नियबन्ध, सन्‌ 
१8०४ ई० में रुक्मिणीनंदन शर्मा ने 'लखनऊ ज़िला का भूगोल” और 
सन्‌ १६०६ ई० में नरेशप्रसाद मिश्र ने गोरखपुर ज़िला का संदिप्त 
चृत्तांत! प्रकाशित कराया । भ्रुगोल के अनंतर इतिहास लिखने की परम्परा 
चली, जिनसें प्राचीन दंत-कथाओं के साथ ही साथ शअ्रतिप्राकृत प्रसंगों 
की अवतारणा होती रही । उदाहरण के लिए हम 'अ्राल्द खंड” को ले 
सकते दें । इतिदास के लिए खुदाई और ख़ोजों का कार्य भी आवश्यक 
था, क्योंकि भारत का इतिहास समय-समय की राज्य-क्रांतियों और 
राजनैतिक हलचलों से नष्ट हो चुका था और बहुत-सा अंधकार में पड़ा 
हुआ था । इस दिशा में कनंल जेम्स टॉड ने अच्छा काय किया। 
उन्होंने राजस्थान? पर प्रथम बार इतिहास लिखा | इससे भारतीय 
लेखकों को भी प्रेरणा मिली, जिसके फलस्वरूप पहले तो टॉड साहब के 
इतिहास का हिंदी अनुवाद किया गया। बाद में श्यामबिद्दारी मिश्र 
ओर शुकदेवबिद्दारी मिश्र ( मिश्रबंधुओं ) ने 'भारतव्े का इतिहास! 
दी भागों में और जापान तथा रूस का इतिहास लिखा । इसी प्रकार 
मन्नन द्विवेदी ने 'मुसलमानी राज का इतिहास”! लिखा । मदामहो- 
पाध्याय पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओमा ने इस दृष्टि से अथक परिश्रम 
किया । उन्होंने 'सोलंकियों का इतिषदह्दास' और “उदयपुर का हतिहास' 
तीन भागों में प्रकाशित कराया । जोधपुर के पुरातन विभाग के विद्वान 
पविश्वेश्वरनाथ रेउ ने “भारत के प्राचीन राज-वंश” नामक पुस्तक किस्दी । 
इनके ढारा समय-समय पर इतिद्दास-सादित्य समझ दोता रहा | राज 
भी आप यही काये करते रद्दते हैं। इसी प्रकार चंद्रराज भंडारी ने 
“भारत के हिंदू सम्नाट', सुखसम्पत्तिराय भंडारी ने 'जगद्गुरु भारतवर्ष” 
ओर सम्पूर्णान॑ंद ने 'सम्राट्‌ हृषवर्धन' लिखा | भाषा-विज्ञान की दृष्टि से 
गोौरीशंकर हीराचंद ओर कृत 'प्रासीन-लिपि-मालाः तथा श्यामसंद्र- 
दास कृत 'भाषा-विज्ञानः और मंगलदेव कृत तुलनात्मक भाषा-शास्त्र? 
महत्वपूर्ण प्रंथ हैं। हृतिहास की तरद्द गदाघरसिंद ने “चीन में तेरदद 
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मास” तथा शिवप्रसाद गुप्त ने 'एथ्वी-प्रदर्षिणा' नामक पुस्तक लिखोीं, 
जिनमें भिन्न-भिन्न प्रान्तों की यात्राओं का वर्णन किया गया है । 
उपयोगी साहित्य की हन पुस्तकों के द्वारा जनता का सीमित ज्ञान बढ़ने 
लगा और वे देश देशान्तर की विभिन्न परिस्थितियों का परिचय प्राप्त 
करने लगे । 


द्विवेदी-युग में कुछ जीवन-चरितन्न भी लिखे गये । जेसा कि हम देख 
चुके हें द्विवेदी-युग के पूर्व भारतेंदु-युग और भारतेंदु-युग के पूर्व माध्य- 
मिक काल में भी जीवन-चरित्र दिखे जाते थे । लेकिन एक तो उनमें गुर्णों 
की ब्यंजना होती थी, दूसरे अतिप्राकृत प्रसंगों की भी बहुलता थी और 
तीसरे वे मदहाकाब्यों, खंडकाब्यों तथा नाटकों में ही देखने को मिलते हैं । 
भारतेंदु-युग में जीवन-चरिन्नों का रूप कुछ परिवर्तित अवश्य हुआ । 
द्विवेदी-युग में उसके सब दोष दूर कर दिये गये । पश्चिमी साहित्य के 
अवलोकन से लोगों ने जीवन-घचरिन्न-कल्ा को पूर्ण रूप से समझ लिया 
था, इसलिए उन्होंने उनका अनुकरण अधिक किया जीवन-चरित्रों में 
सत्य की मात्रा बढ़ने लगी और महापुरुष का जीवन वेज्ञानिक रीति से 
लिखा जाने लगा। पंडित माधवप्रसाद मिश्र की 'विशुद्ध्‌ चरितावली', बाबू 
शिवनंदन सहाय के “बाबू दरिश्वन्त्र का जीवन-चरित! , “गोस्वामी तुलसी- 
दास का जीवन-चरित” तथा “चेतन्य महाप्रभु का जीवन-चरित', पंडित 
किशोरी ज्ञाल गोस्वामी के 'राजा लच्तमणर्सिद्र तथा राजा शिवप्रसाद 
सितारेहिंद के जीवन-चरित', याबू राधाकृष्ण दास का “दरिश्वन्द्रजी का 
जीवभ-चरित्र”, रामनारायण मिश्र का “महादेव गोविन्द रानडे?ः और 
माधव मिश्न का 'विशुद्धानंद चरितावत्नी! इस काल के कुछ प्रमुख 
जीवन-चरित हें। 

अनुवाद का काये उतना ज़ोरों से नहीं चल्ला जितना कि भारतेंदु- 
युग में; क्योंकि इस युग के ल्लेखकों ने मौद्षिक सादित्य सुजन करने की 
ओह अधिक ध्यान दिया, हसलिए अनुवादित गद्य जो कुछ भी हमें 
देखने को मित्रता है, वद्द केवल आरम्भिक वर्षों ही में। सन्‌ १६००- 
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१8४०६ हं० तक जो अनुवाद हुए, वे प्रधानतः संस्कृत, बंगला, मराठी, 
उदू' और अंग्रेज़ी गद्य के अनुवाद थे। निबन्धों के ज्षेत्र में दो अनुवाद 
ग्ंथ प्रकाशित हुए | पहला पंडित मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी का “बेकन- 
विचार रत्नावली' है, मिसमें ला्ड बेकन के कुछ निबन्धों का अजुवाद 
किया गया है। दूसरा पंडित गंगाप्रसाद अग्निहोशन्नी का “निबंधमाला- 
दुर्श” नामक गअंथ है, जिसमें चिंपलूणकर के मराठी निबन्धों का अनुवाद 
किया गया है। नाटकों में बंग भाषा के जो अनुवाद किये गये डनमें 
बाबू रामकृष्ण वर्मा के “वीर नारी?, “कृष्णकुमारी! और “पद्मावती” तथा 
यावू गोपालराम गहमरी के “वनवीर', “वश्न वाहन!, द्ेशद्शा?, “विद्या 
विनोद! और रवीन्द्रबाबू के “चित्रांगदृ” के नाम मुख्य दहैं। उनसे आगे 
चलकर अन्तिम भाग में पंडित रूपनारायण' पांडेय ने गिरीश बाबू के 
'पविद्यता', क्षीरोद्श्रसाद विद्याविनोद के 'खानजहाँ?, रवीन्द्र बाबू के 
अचलायतन” तथा दिजेंद्लाल राय के 'डस पार”, 'शाहजहाँ?, “दुर्गा- 
प्रसाद, “ताराबाई” आदि कई नाटकों के श्रजुवाद किये । इनकी भाषा 
शुद्ध हिंदी दे और मूल भावों को सहो ढंग से ब्यक्त किया गया है। 
अंग्रेज़ी के नाटकों का भी अनुवाद हुआ, जिनमें गोपीनाथ पुरोहित 
एम० (० ने शेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद प्रस्तुत किया--“रोमियो 
जुलियट' का 'प्रमलीला' के नाम से अनुवाद क्रिया गया झोर इसी 
प्रकार 'ऐज़् यू लाइक इट! तथा “वेनिस का बैपारी? भी अलुवादित हुए । 
प्रेमघन जी के छोटे भाई पंडित मथुराप्रसाद 'बोघरी ने “मेकबेथ” का 
'साहसेन्द्र साइस! नाभ से अनुवाद करने के बाद 'द्देमक्ने” का पुफ 
अनुवाद “जयंत” के नाम से प्रकाशित किया, जो वास्तव में मराठी 
झनुवाद्‌ का अनुवाद दे । संस्कृत के नाटकों का हिंदी में जो अनुवाद 
हुआ, उनमें लाला सीताराम बी० ए० ने भ्रच्छा काम किया । भारतेंदु- 
युग से ही डनका काम जारी था, दस युग में धीरे-धीरे उन्होंने 'मच्छु- 
कटिक?, “मदहावीर-चरित', “उत्तरराम-चरित', 'सालती-साधव!, 'मालवि- 
काम्निमिन्नर आदि कई नाटकों का अलुवाद कर दिया | भाव और 


शेर 


भाषा दोनों दृष्टियों से अनुवाद सफल बन पढ़े हैं। हसी प्रकार पंडित 
ज्वालाप्रसाद मिश्र ने 'वेणीसंहार! और अभिज्ञान-शाकुंतल”, बालमुकंद 
गुप्त ने 'रल्नावली नाटिका? तथा पंडित सत्यनारायण कविरत्न ने भव- 
भूति के “उत्तररामचरितः श्रौर 'मालती-माधव' के श्रज्ुवाद श्रस्तुत 
किये । नाटकों की ही भाँति उनके उत्कृष्ट कोटि के उपन्यास हिंदी में 
लाये गये । भारतंदु-युग में बाबू रामकृष्ण वर्मा इस ज्षेत्र में अच्छा काम 
कर चुके थे, इस युग में बाबू गोपालराम गहमरी ने बंगभाषा के कई 
गाहंस्थ्य उपन्यासों के अनुवाद किये जिनमें 'चतुर चंचला?, 'भानमती', 
“नए बाबू', “बड़ा भाई', 'दिवरानी जेठानी', 'दो बहिन”, “तीन पतोह!' 
ओर “सास-पतोहू” मुख्य दैं। भाषा चटपटी, वक्रतापूर्ण और मनोर॑जक 
है। मुंशी उद्तिनारायण लाल ने भी कई अनुवाद किये, जिनमें 'दीप- 
निर्वाण” नामक ऐतिहासिक उपन्यास मुख्य है। इस युग में बंगभाषा 
के प्रायः समस्त श्रष्ठ उपन्यासकारों के उपन्यासों का हिंदी अनुवाद 
किया गया । रवीन्द्र बाबू के “श्ॉख की किरकिरी! का अनुवाद भी 
इसी समय हुआ । इन सब के अनुवादों का श्रेय पंडित इंश्वरीप्रसाद्‌ 
शर्मा और पंडित रूपनारायण पांडेय को है। बंगभाषा से अन्य उद्‌ , 
मराठी और गुजराती के थोड़े-बहुत उपन्यासों का अनुवाद भी हुआ, 
जिनमें गंगाप्रसाद गुप्त के 'पूना में हलचत्ञ” तथा बाबू रामचंद्र वर्मा के 
“छुन्नसाल! का नाम उल्लेखनीय है। अँग्रज़ी से फेवल दो-चार उपन्यासों 
का ही अनुवाद किया गया, जेसे रेनाहइस कृत लैला”! तथा “लंदन- 
रहस्य! । “टाम काका की कुटिया! का अनुवाद भी हसी समय हुश्रा। 
इनके अन्यतन्न कुछ शेक्सपियर के नाठकों का हिंदी-रूप सन्‌ १६०० हईें० 
में 'सरस्वती” में प्रकाशित हुआ, जिसका उल्लेख कट्दानियों के अन्तर्गत 
कर दिया गया है । इन अनुवादित गद्य-प्रंथों ने मौखिक-गद्यकारों को 
विशेष सद्दायता पहुँचाई और उन्हें लिखने के लिए प्रेरित किया, हतना 
हमें अधश्य मानना पड़ेगा । 
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सामयिक पत्र-पत्रिकाएँ-... 

हिंदी-गदय के विकास में पत्न-पत्रिकाशों के हारा पर्याध्ष सहायता 
मिली । साहित्य को शिक्षित जनता की वरुतु बनाने का श्रेय इन्हीं को 
है । इनके द्वारा ही गद्य की अनेकानेक समस्याएँ हल होती गईं। भाषा 
की अ्रस्थिरता का विकट प्रश्न, जो द्विवेदी-युग के प्रारम्भिक वर्षों में दृष्टि- 
गत होता है, पश्न-पत्निकाशों के ही द्वारा सुलमझमाया गया। वेसे तो 
भारतंदु-युग में पन्नों का जमघट लग गया था, लेकिन उनका सम्बन्ध, 
जैसा कि कद्द आये हैं, एक सीमित वर्ग से द्वी था। हसलिए बहुत-सी 
पत्रिकाएँ बरसाती नालियों की तरद्द सिद्ध हुईं । कहने का अभिप्राय यद्द 
कि आरम्भ में जो उत्कषे दिखाई दिया, उसका सुन्दर निर्वाद्द नहीं हो. 
सका । ह्विवेदी-युग में देश में शांति थी, विद्या का प्रचार उत्तरोत्तर बढ़ 
रद्दा था, इसलिए उत्कृष्ट कोटि के पत्र-पत्रिकाओं का चल्लनन होने लगा । 
कुछ पत्रिकाएँ तो आज तक निकल रही हैं। इनके द्वारा एक ओर भाषा 
को स्थिरता मिली, दूसरी ओर अच्छी-अ्रच्छी पुस्तकों का प्रचार और 
विज्ञापन होने लगा । लेकिन एक बात की कमी अवश्य रह गई । इनके 
द्वारा मीजिक-गग्य की श्रधिक स्टृष्टि नहीं हो पाईं। पत्रकार सामयिक 
चर्चाएँ ही अधिक किया करते थे, इस नीति के कारण साहित्यिक 
रचनाओं का प्रकाशन अधिक नहीं होता था। लेकिन मासिक पत्रों 
में यह बात देखने को नहीं मिलेगी । मुख्य-सुझय पत्र ये 
धे---श्राज ( १६२०, काशी, विश्वप्रसाद युप्त ), प्रताप ( १६१३, 
कानपुर, गणेशशंकर विद्यार्थी; युगलकिशोर शास्त्री ), वरतेमान 
( १६२०, कानपुर, भगवानदीन त्रिपाठी ), विश्वामित्र ( १६१७, 
कलकत्ता, मातासेवक पाठक ), वीर अर्जेन ( १६२३, दिछी, इन्द्र विद्या- 
वाचस्पति 9), वीर भारत ( कानपुर ), और स्व॒तन्त्र भारत ( लखनऊ ); 
धार्मिक एवं दाशंनिक मासिक पत्रों में थे---वेद्कि-घम ( १३१६, आऑंघ, 
दामोदर सातवल्लेकर ), साप्ताहिक में आय माक्तंण्ड ( १:२३, अजमेर . 
'वॉदकरया शारदा ), भाय मित्र ( १४००, क्षखनऊ, श्रीद्रिशंकर 
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शर्मा ), साप्ताहिक सनातनधर्मी में श्रीवंकटेश्वर समाचार ८ बम्बई, 
देवेन्द्र शर्मा ), जेनधर्मी मासिक में जेनप्रचारक ( १६०८, दिल्ली, 
चिंतामणि जैन ), व्गम्बर जेंन ( १६०८, सूरत, मूलचंद किशनदास 
कापडियाँ ), पाक्षिक जेनभर्मी में खण्डेवाल जैन दितेच्छु ( १६४२१, 

इन्दोर, नाथूलाल जेन शास्त्री ), खण्डेवाल जन दितेच्छु ( १६२१५ 
किशनगढ़, नेमीचंद बाँकली वाला ), जेन-बोधक ( शोलापुर, पारस- 
नाथ शास्त्री ), साप्ताहिक जेनधर्मी में जेन गज़ट ( दिलछी, बंशीघर 
शास्त्री ), जेनमित्र ( १४००, सूरत, मूल्चंद किशनदास ), वीर 
( १६२४, दिछी, कामताप्रसाद जेन ), आध्यात्मिक मासिक पत्रों में 
कल्पबृद्द (१६२२, उज्जन, डा० दुर्गाशंकर नागर), गीतघमं ( बनारस, 
स्वामी विद्यानंद ), विविध साप्ताहिक पत्रों में ज्ञानशक्ति ( १६१३, 
गोरखपुर, योगेश्वर ), त्रिमासिक ऐतिहासिक एवं शोध पत्नमिकाश्रों में 
सम्मेलन-पत्रिका ( १६१४३, प्रयाग, ज्योतिप्रसाद्‌ सिश्र ), हिन्दुस्तानी 
(प्रयाग, रामचंद्र टंडन), नागरी-प्रचारिणी ( काशी, श्यामसंदरदास ), 
साहित्यिक एवं शेक्षणिक मासिक पत्रों में चाँद ( १६२३, इलाहाबाद, 
नंदगोपाललिंह सहगल », माधुरी (१९२१, लखनऊ, रूपनारायण 
पाण्डेय ), सरस्वती ( १६००, इलाहाबाद, द्विवेदी ), समालोचक 
( १६०२, जयपुर, चंद्रघर शर्मा गुलेरी ), इन्दु ( १६०९, काशी, 
प्रसाद 9), राजनेतिक साप्ताहिक पत्रों में अभ्युद्य ( १३०७, प्रयाग, 
कृष्णकांत, मालवीय 9), साप्ताहिक राष्ट्रीय पत्नों में प्रताप ( १६१३, 
कानपुर, सुरेशचंद्र भद्दाचाय 9), शक्ति ( १६४२४, यू० पी०, बद्रीदत्त 
पाण्डेय ), सेनिक ( १६२३, आगत, शान्तिप्रसाद पाठक ), सामान्य 
साप्ताहिक पन्नों में तिरहुत लतमाचार ( १६०४, मुज़फ़्फ़रजंग ), अर्द्ध 
साप्ताहिक पत्रों में जयाजी प्रताप ( १४०३९, ग्वालियर, शम्भुनाथ 
सक्सेना ), सामाजिक संस्‍स्था-प्रचारक मासिक पद्नों में कान्यकुब्ज 
( १६०९, लखनऊ, रामशंकर मिश्र श्रीपति ), स्यागी ( १:००, मेरठ, 
रामचंद्र बर्मा ), राजपूत ( १६०१, आगरा, राजेन्द्रसिंद्द ), स्वास्थ्य- 
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संबंधी आयुर्वेदमासिक पत्रों में अनुभुतयोग माला ( १६२१, यू० पी०, 
विश्वेश्वरद्यालु जेद्यराज ), आयुवेंद महासम्मेज्नन पत्रिका ( १६.३२, 
दिल्ली, आशुतोष मजूमदार ), धन्वन्तरि ( १६२३, अलीगढ़, देवी- 
शरण गर्ग ), पाक्षिक में सुधानिधि ( १६०६, प्रयाग, शिवद्त्त शुक्ल ), 
वैज्ञानिक मासिक पत्रों में विज्ञान ( १६१४९, प्रयाग, श्रीरामचरण 
मेहरोत्रा ), बालोपयोगी पत्रों में बालसखा ( १६१७, प्रयाग, ललित- 
प्रसाद पाण्डेय ), बालविनोद ( १६२३, लखनऊ, सरस्वती डालमिया ), 
शिशु ( १६१६, प्रयाग 9), तथा स्त्रियोपयोगी मासिक पत्निकाओं में 
थे---आये महिला ( १६१८, बनारस ), जेन-महिलादर्श ( १६२१, 
सूरत, चंदाबाई ), मनोरमा ( १६२४, प्रयाग, हीरादेवी चतुर्वेदी )। 
इन सब पत्रों को ध्यानपूर्चवक देखने से विदित होगा कि आज ओर 
प्रताप (देनिक) सब पन्नों में उत्तम थे। प्रायः सभी साहित्यिक पत्रों 
द्वारा हिंदी की सेवा हुईं, लेकिन इन सब में ह्विवेदी-युग का सर्वश्नष्ठ 
ओर लोकप्रिय मासिक पन्न सरस्वती” था जिसके द्वारा द्विवेदी के 
सम्पादन-काल म॑ गद्य का इतना प्रसार हुआ । हिंदी-गग्य के घुरन्धर 
विद्वानों के निबंध, कद्दानियाँ, समालोचनाएँ आदि का प्रकाशन इसी में 
होता था । इन मासिक पत्रों की भाषा विशुद्ध हिंदी थी। व्याकरण- 
सम्बन्धी त्रुटियाँ हटाने का श्रेय इन्हीं पात्रों को दै। इनसे ही हिंदी- 
गय सीमित वर्ग से बाहर निकल कर व्यापक होने खगा । प्रचलित देशज 
शब्दों का प्रयोग कर इन पश्नों ने भाषा को एक व्यावहारिक रूप दिया । 
इन पन्नों के सम्पादक बढ़े ही योग्य ओर अनुभवी थे । श्रन्य पन्नों का 
सम्बन्ध धरम, राजनीति तथा जातीय संस्थाओं से द्लोने के कारण गद्य में 
कोई सटद्दायता नहीं मिलने पाई । हनका ध्यान भाषा की शुद्धता की 
ओझोर जा सका । 


इन पतन्र-पत्रिकाओं के अतिरिक्त जन-साधारण की सहायता के 
लिए हिंदी कोष भी तेयार किये गये । काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा 
ने हिंदी-शब्द-सागर प्रकाशित कर ( चार खंडों में ) दिंदी-पाठक की 
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कठिनाइयों को दूर कर दिया। इसके बाद गौरी-नागरी-कोष, श्रीधर- 
भाषा-कोष, _शब्दार्थपारिजात और हिंदी-शबद-कल्पठम आदि कई 
कोष प्रकाशित हुए, जिनके द्वारा हिंदी का विशेष प्रयार हुआ | 

इस युग में राष्ट्र-भाषा द्िन्दी का प्रचार भी ख़ब हुआ ॥ भारत के 
कोने-कोने में हिंदी की धूम मचने क्लग गई । संयुक्त प्रान्त, पंजाब, 
राजपूुताना, बम्बई, मद्रास, मध्यप्रदेश, बंगाल तथा बिहार आदि सभी 
प्रांतों में राइ-भाषा प्रचार के केन्द्र स्थापित हुए । महद्दात्मा गाँधी द्वारा 
राषू-भाषा का मद्दत्व बढ़ने लगा। हिंदी-राष्ट-आाषा की इन विभिन्न 
संस्थाओं के द्वारा समय-समय महत्त्वपूणं साहित्यिक समारोद्द होते 
रदे । 'हिंदी-सादित्य-सम्मेलन प्रयाग का नाम इन सब में विशेष रूप 
से उल्लेखनीय है । प्रतिवर्ष भारत के किसी मुख्य नगर में सम्मेलन 
होता था, उसमें प्रायः देश के सभी विद्वान्‌ू और साहित्य-प्रेमी उपस्थित 
होते थे । हस सम्मेलन के द्वारा उच्चकोटि की साहित्यिक पुस्तकों के 
प्रकाशन का कार्य दोने लगा । इसके अन्यन्न प्रयाग, आगरा, काशी, 
लखनऊ, नागपुर आदि शहरों में विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई, 
जिनके कारण हिंदी ने जो उन्नति की, वद्द हमसे छिपी नहीं । 


श्र 
असाद-युग 


( सन्‌ १६२४-१६३७ ई० ) 

भारतेंदु-युग में, जेला कि हम देख चुके हैं, हिंदी-खड़ी-बोली के ग्य 
कौ पूर्ण प्रतिष्ठा हो चुकी थी और उसमें नाटक, निबन्ध, उपन्यास, 
समालोचना, जीवनी-साहित्य आदि नाना प्रकार की रचनाओं का 
आरम्भ होने लग गया था। इनके द्वारा उस समय के लेखकों की 
परिवर्तित विचार-धाराशों का पता लगता है। भाषा में शक्ति और 
अआकषरण आने लग गया था | गद्य की दृष्टि से भारतेंदु-युग नवीन और 
पुरातन सभ्यता का एक ऐसा संधि-काल है कि जिसमें नई और पुरानी 
दोनों रचनाओं का सामअस्य देखने को मिलता है । एक ओर नवयुग 
की हवा से गद्य-वृक्त की विभिन्न शाखाओं में यदि चेतनता का आभास 
मिलता है, तो दूसरी ओर संस्कृत के प्राचीन महत्त्वपूर्ण ग्ंथों के अज्ञुवादों 
का लोभ बारम्बार लेखकों को सताता रहता है । इस युग के लेखक 
पाश्चात्य ओर प्राचीन भारतीय साहित्य के समुद्र पर अस्ति-नास्ति की 
नाव में बेठकर किसी अनुपम गध्य-नगरी का अनुसंधान करने अवश्य 
निकले थे, लेकिन वे यद्द निशय नहीं कर पाये कि उस नगरी तक पहुँचने 
के लिए कोन से मार्ग का अवलम्बन किया जाय, जो उनके लिए विशेष 
उपयोगी सिद्ध होगा । दूसरे शब्दों में भाषा, रूप श्रौर विषय की दृष्टि 
से हम हसे हिंदी-गथ का प्रयोगाट्मक युग कह सकते हें, क्योंकि सब 
कुछ हो जाने के उपरान्त भी व्याकरण-सम्बंधी श्रुटियों ओर भाषा 
सम्बंधी दोषों का निराकरण नहीं हो पाया था । संक्षेप में भारतेंदु-युग 
नवयुग के वातावरण में रहते हुए भी अपने मूल रूप में एक गोष्ठी- 
साहिस्य था, जिसमें गद्य को ब्यापकता नहीं मिलने पाई । दिवेदी-युग 
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में इन दोषों को दूर किया गया, ओर हिंदी-गग्य की उन्नति को एक 
विशेष प्रोत्साहन मिला, लेकिन सन्‌ १६०८ हं० तक विगत परम्परा का, 
जेसा कि हम देख चुके हैं, विकास होता गया | द्विवेदी-युग के इस 
अराजकता-काल में ( सन्‌ १६००-१६०८ ईं० तक ) तो कोई सुन्दर 
मौलिक रचना नहीं लिखी गई, केवल बंगला, संस्कृत और अंँग्रज़ी का 
ही अनुवाद होता रहा। हाँ, सन्‌ १६०६-१६१६ इं० तक गद्य की 
भाषा को एक व्यवस्थित रूप दिया गया ओर व्याकरण सम्बंधी दोष 
हटा दिये गये । ऐसी दशा में इस युग में जो कुछ भी मौलिक रचनाएँ 
हमें देखने को मिलती हें, वे केवल सन्‌ १६१७ ई० से लगाकर सन्‌ १६१८ 
ईं० के अन्द्र-अन्दर ही । ध्यानपूत्रंक देखने से त्रिदित होगा कि केवल 
ये वर्ष ही साहित्यिक गद्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं, पर इनमें भी 
उतना पर्याप्त विकास नहीं होने पाया, जितना कि होना चादिणु था । 
इसका प्रमुख कारण यद्द है कि मौलिक रचनाओं का यह आदि-काल 
था । लेखक काम करने में लगे हुए थे । केवल सात-आठ बर्षो के भीतर 
उल्कृूष्ट मौलिक रचनाएँ लिख डालना एक कठिन कर्म है। अतः जो कुछ 
उन्होंमे लिखा, वह श्रपूर्ण होते हुएु भी अपने में पूर्ण था। यही कारण 
है कि भिन्न-भिन्न विषयों की आवश्यकताओं के अनुसार गद्य में विभिन्न 
शल्रियों का जन्म तो हो चुका था, लेकिन उनका पर्याप्त विकास नहीं 
हो पाया । एक बात और, उच्च श्रतिभा-सम्पन्न लेखकों ने गंभीर और 
कब्रिक््पूर्ण भाषा-शेली में अपने विषयों का प्रतियादून करता अवश्य 
आरम्भ कर दिया था, लेकिन उनमें से सरल रूप को लेकर किसी ने 
उत्कृष्ट रचना नहीं की । इन समस्त कमियों की पूर्ति प्रसाद-युग में हुई । 
बेसे तो इस युग में अनेक उत्कृष्ट कोटि के लेखक हुए, लेकिन उन सब्र 
में सब से अधिक साहित्यिक प्रभाव डालने वाले महान्‌ तपस्वी कलाकार 
प्रसाद ही हमें हमारे दष्टिपथ पर दिखाई पढ़ते हैं, ह्सलिए इस युग 
का नाम “प्रसाद-युग” रखने का साहस किया गया है। प्रसाद की 
प्रतिभा सर्वोन्मुखी हे--उनकी लेखनी ने गद्य के प्रत्येक ज्षेत्र का अम्गूत- 
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पूर्व विकास किया है, इस दृष्टि से उनका नाम अन्य लेखकों की अपेक्षा 
ओर भी महत्त्वपू्ण हो जाता है। प्रसाद के समय अंग्रेजों ने जिस 
कूटनीति से अपने शासन की जडें मज़बूत कर ल्ली थीं, उसकी प्रतिक्रिया 
होनी आरम्भ हुई | यह बात इस समय की गद्य-रचनाओं के अवलोकन 
से स्पष्ट रूप से मालूम हो सकती है । साहित्य अपने समय का दर्पण 
है, यह हमें नहीं भूलना चाहि ए। जब मानव जीवन पर उसका प्रभाव 
पडा, तो भला साहित्य इससे वंचित कैसे रह सकता थ ? भारत में बंग- 
भंग ने भारतवासियों की आँख खोल ही दी थीं, डघर बापू के श्रथक 
परिश्रम से कॉग्रेस दिन-दिन उन्नति कर रही थी। उसने जनता को 
दासता के बन्धन से मुक्त होने का पाठ पढ़ा ही दिया था । गोखले, तिलक 
झौर सालवीय जेसे उन्हें अनुपम रत्न मिल गये थे, जिनके द्वारा उनका 
मन्त्र प्रत्येक भारतवासी को सिखा दिया गया था। फिर क्‍या था, एक 
व्यापक आन्दोलन होने लगा । जनता स्वातन्त्य-संग्राम में कृद पड़ी। 
उनके सामने शिवाजी, महाराणा प्रताप श्रादि के आदर्श थे । उसने यह 
हृढ़ निश्चय कर लिया कि वह अब दासता में नहीं पलेगी--स्वतन्त्र 
होकर रहेगी । उधर महायुद्ध में श्रेंग्रेज़ों की विजय हो जाने से भारतीय 
सेनिकों को जो नीचा देखना पड़ा, उसने सब की आँखें खोल दीं। इस 
घटना ने भारत की स्वतन्त्रता के प्रश्न को और भी उग्र बना डाला। 
आत्म-विश्वास और महतस्त्वाकांच्ा के भाव जागृत होने लगे | कलाकार 
ने अपनी तूल्षिका उठाई, उन्हें चित्रित करना आरम्भ क्रिया। महायुद्ध 
से एक और भी लाभ हुआ, उसके बाद भारत जर्मनी,फ्रांस, रूस आदि 
यूरोपीय देशों के सम्पर्क में आया और वहों के बहुत से आदर्शो से 
प्रभावित होकर उनका भक्त हो गया । इन देशों के इन आदुर्शों को हमारे 
जीवन तथा साहित्य में स्थान मिलने लगा । दीन-दलितों के प्रत्ति 
सहानुभूति की भावना भारत में इन्हीं देशों से आई । प्रसाद-युग के 
लेखकों ने उन्हें अपने साहित्य का विषय बनाया । विज्ञानवाद के इस 
युग ने राजनीतिक चेत्र की द्वी भाँति सामाजिक तथा धार्मिक ज्षेत्रों में 
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भी महत्त्वपूर्णा परिवर्तन कर दिखाए । बुद्धि और विचारों की इतनी 
प्रधानता रही, कि लोग साधारण से साधारण बात को बिना सोचे- 
विचारे मानने को तत्पर नहीं हुए । इसीलिए सामाजिक तथा धार्मिक 
क्षेत्रों में अनेक सुधार हुए और लोगों का ध्यान उनकी कुरीतियों की 
ओर आकर्षित किया गया । इस प्रकार हम देखेंगे कि इन तीनों क्षेत्रों 
में बाह्य तथा आंतरिक घटनाओं के द्वारा भारतीय जीवन पर यथेष्ठ 
प्रभाव पड़ा, जिससे तत्कालीन गद्य-साहित्य भी अ्रछृता न रह सका। 
प्रसाद-युग के लेखकों ने इन्हीं सामाजिक, घामिक और राजनीतिक 
परिस्थितियों का चित्रण अपने गद्य में सफलतापूर्वक किया है साथ 
ही साहित्यिक मुल्य का भी ध्यान रक्खा है। प्रसाद-युग यथार्थ में 
साहित्य-निर्माण का युग है। हिंदी में मौलिक गद्य का सूत्रपात जितना 
इस युग में हुआ, उतना ओर किसी युग में नहीं । यदि इस युग का समय 
द्विवेदी-युग के अन्तिम सात वर्षो के साथ जोड़ दिया जाय तो इतना 
निःसंकोच कहा जा सकता है कि हिंदी-गद्य का यथा इतिद्दास 
केवल इन वर्षों के ( सन्‌ १६१८-१६ ३७ ई० 9 मोलिक गद्य का 
इतिहास है । यदि यह समय 'स्वर्णं-युग” के नाम से पुकारा जाय, तो 
इसमें कोई अतिशयोक्ति नहीं होगी । द्विवेदी-युग में जिन शेलियों का 
जन्म हुआ, उनका पर्याप्त विकास इस युग में होने लगा । उस युग के 
अन्तिम सात वर्षों के लेखक इस युग में बढ़े उत्साह्द के साथ काय 
करते रद्दे । उनके द्वारा विभिन्न विषयों पर उत्कृष्ट रचनाएँ होने लगीं, 
जिनमें गद्य के चरम विकास के दशन होते हैं। भाषा की ब्यंजना-शक्ति 
में अ्रपूषं वृद्धि हुईं । इन लेखकों की रचनाओं के प्रभाव से हिन्दी का 
प्रचार भारत के कोने-कोने में होने लगा। थोड़े समय के भीतर ही वह 
बहुत लोकप्रिय बन गईं । इस प्रकार शनेः-शनेः वह राष्ट्रभाषा पद की 
अधिकारिणी बनने लगी, लेकिन आशा का किनारा दूर था, अंग्रेज़ यो 
ही भारत छोड़ने वाले नहीं थे । 
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(१) निबन्ध-- 

द्विवेदी-युग में निबन्ध के विविध रूपों और शैलियों का जन्म हो 
चुका था, उनमें कुछ निबन्ध भी लिखे गये थे; प्रसाद-युग में आकर उन 
सब का पूर्ण रूप से विकास होने लगा । साहित्यिक पत्न-पत्निकाओरों की 
संख्या बढ़ जाने से इस काय में विशेष उन्नति होने लगी, उनमें विशिष्ट 
विषयों पर निब्रन्ध लिखे जाने लगे। द्विवेदी-युग में ऐसे निबन्ध बहुत 
कम लिखे गये थे, पुस्तकों के रूप में तो केवल इने-गिने निबन्ध ही 
देखने को मिलते हैं। उस युग में पुनः लेखकों को हवना समय हीन 
मिलने पाया कि वे विविध रूपों और शेलियों का विकास करते । 
इस युग में अनेक उत्कृष्ट कोटि के निबन्ध लिखे गये । इनमें दविवेदी- 
युग के अंतिम वर्षो के लेखकों ने भी योग दिया और कुछ नवीन लेखकों 
ने भी । विशिष्ट विषयों पर निबन्ध निकक्नने के साथ अनेक विविध 
विषयक निबन्ध-संग्रह प्रकाशित हुए, गद्य-गीतों का भी बोलबाला रहा 
ओर व्यंग्य-विनोदपुर्ण निबन्ध भी पर्यान्न संख्या में लिखे गये । संक्षेप 
में, निबन्ध-साहित्य का पर्याप्त विकास हुझ्रा । 

इस युग में सर्वध्रथम हमारे दृष्टि-पथ पर जयशंकरप्रसाद आते हें। 
आापने गद्य के अन्य अंगों की अपेक्ता निबन्ध बहुत कम लिखे हैं, लेकिन 
जो लिखे हैं, वे बहुत ही महत्त्वपूर्ण हैं । प्रसाद के समस्त निबन्धों को 
हम तीन श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं। पदल्ली श्रेणी के वे पाँच 
कथा-प्रबन्ध हैं, जो हमें उनके प्रथम निबन्ध-संप्रह 'चिन्राधार! (१६१८) 
में देखने को मिलते हैं । 'चित्राधार' के प्रथम दो प्रबन्धों का कथानक 
पुराणों से लिया गया है ओर चूँकि ये उनके प्रारम्भिक जीवन-काल की 
रचनाएँ हैं, इसलिए उनमें निबन्धों के तत्त देखने को कम मिलते हैं। 
प्रथम प्रबन्ध “बक्कर्षि! में विश्वामिनत्र और वशिष्ठ के दवन्द्र का वर्णन है 
दूसरे में स्कद और गणेश दोनों में से कौन बढ़ा है, इस बात का 
निणेय किया गया दहै। शेष तीन “प्रकृति सोंदय”, “सरोज”, तथा “भक्ति! 
गद्य-काव्य हैं, जिनकी भाषा और शेली को देखने से यही ज्ञात द्वोता है 
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कि लेखक आगे के लिए अ्रपना मार्ग ह्ँढ रहा है। 'चित्राधार' के बाद 
ही उनके गहन भावों तथा प्रांजल भाषा से परिपूर्ण निबन्ध हिंदी-पाठकों 
के सामने आये । इस प्रकार हम देखेंगे कि ज्यों-ज्यों प्रसाद बढ़े होते 
गये, त्यों-त्यों उन पर शिक्षा-दीक्षा, व्यक्तिगत चिन्तन, अनुभूति, कक्पना, 
रुचि, अनुभव आदि का प्रभाव पड़ता गया । इनके निबन्धों में हम एक 
क्रमिक विकास देखने को मिलता है । दूसरी श्रेणी के वे निबन्ध हें, जो 
उन्होंने अपने नाटकों की भूमिकाश्रों में लिखे हें । चंद्रगुप्त, स्कन्दगुप्त, 
अजातशत्रु, राज्यश्री ओर धर वस्त्रामिनी के भूमिका-भाग को देखने से 
उनके अन्वेषण-काय, अध्ययन तथा विद्धत्ता का परिचय मिलता हे। 
इन भूमिकाओं के अतिरिक्त उनका एक और ऐतिहासिक लेख “प्राचीन 
आर्यावर्त और उसका प्रथम सम्राट? के नाम से पाया जाता है, जिसमें 
उन्होंने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि “इन्द्र” प्राचीन भारत के 
पहले सम्राट थे । तीसरी श्रेणी में प्रसाद के वे ग्राठ निबन्ध आते हें, 
जो उनके निधन हो जाने के पश्चात्‌ “काव्य और कला! नामक निवन्ध- 
संग्रह ( १६३६ ) में प्रकाशित हुए हैं । इस्र्स काव्य ओर कला 

रहस्यवाद', 'रस”, “नाटकों में रस का प्रयोग?”, “नाटकों का आरंभ', 
रंगमंच! , आरंशिक पाखछ्य काव्य” तथा “यथाथंवाद ओर छायावाद! 
नामक विषयों पर निबन्ध लिखे गये हें । इनमें हमें प्रलाद की विकसित 
मिबन्ध-कला के दर्शन होते हैं । इन निबन्धों की भाषा-शेली प्रेमचन्द 
से बिल्कुल विपरीत है । प्रेमचन्द्र की भाषा व्यावहारिक और चलती 
हुईं है, प्रसाद की शेली में इसका पूर्णरूप से अभाव है। उनके गद्य का 
चाहे कोई अंग देखिए, स्पष्ट हो जायगा। प्रसाद में उद्‌' शब्दों का पूर्ण 
बहिष्कार किया गया है । उद्‌' के शब्द ही नहीं, हिंदी के ब्यावद्दारिक 
शब्दों के स्थान पर भी लेखक की रुचि संस्कृत के तत्सम शब्दों की 
ओर अधिक है। प्रायः सभी गयांगों में उनकी भाषा-सम्बन्धी इस 
मौलिकता के दुर्शन होते हैं | संस्क्रत की माधुयंपूर्ण पदावल्ी को लेकर 
उन्होंने अपनी एक नवीन शेल्ती को जन्म दिया है, इसमें कोई संदेह 
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नहीं । प्रसाद की शेली कट्दीं किसी से छिपी नहीं, उस पर उनकी अ्र्षय 
छाप है | साधारण पाठकों को वह भले ही क्लिष्ट लगे, लेकिन निष्पत्त 
भाव से यही कहना पड़ेगा कि वह हिंदी जानने वालों के लिए न तो 
सरल है और न दुरूह्द । सुहावरों का प्रयोग आपकी भाषा-शेली मे 
नहीं किया गया है। भाषा काव्यमयी है, उसमें अलंकारों ओर अप्रस्तुतों 
का अनूठा विधान है। इससे भाषा की सोंदर्य-बृद्धि में सहायता मिली 
है। भाषा और भाष दोनों दृष्टियों से निबन्ध सुन्दर बन पड़े हैं । उनमें 
गम्भीर विचारों का ही प्रदर्शन अधिक पाया जाता है, इसलिए ये 
निबन्ध 'विचारात्मक! श्रेणी में ही आ सकते हैं। वाक्य एक दूसरे से 
सम्बद्ध रहते है, विषय-विवेचन में इनके द्वारा श्रनुपम सहायता मिली 
है| वाक्य न बड़े हैं, न छोटे । भावों में सत्र दाश निकता रूलकती है । 
निबन्धों में खटकने वाली बात है तो केवल यही कि विचारों को सरल 
ढंग से समझाने का प्रयत्न नहीं किया गया है और कहीं भी हास्य का 
पुट नहीं दिया गया दे । 'छायावाद! तथा “काव्य और कला” नामक दो 
निबन्धों की भाषा-शली के क्रमशः दो उदाहरण नीचे दिये जाते हँ--- 

(१) “छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की नंगिम। 
पर अधिक निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सॉदयंमय 
प्रतीक-विधान, तथा उपचार-वक्रता के साथ स्वानुभूति की विबवृति--- 
छायावाद की विशेषताएँ हें । अपने भीतर से मोती के पानी की तरह 
आन्‍्तर स्पश करके भाव समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति छाया कानित- 
मयी होती है ।! 

(२) 'वह आदित्य आलोक-पुझ्न आँखों में प्रतिष्ठित है । आँखों को 
प्रतिष्ठा रूप में हे ओर रूप-प्रहश का सामथ्ये, उसकी स्थिति, हृदय में 
है। यह निव॑चन मूत्त और अमृत्त दोनों में रूपत्व का आरोप करता है, 
क्योंकि चाहुष प्रत्यक्ष से इतर जो वायु और अन्तरिक्ष अमूर्त रूप है 
उनका भी रूपानुभव हृदय ही करता है । इस दृष्टि से देखने से मूर्त 
ओर अमृत्त की खौंदर्य-बोध-सम्बन्धी दो घाराय अधिक मद्दत्त्व 
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नहीं रखतीं । सीधी बात तो यह है कि सोदय-बोध बिना रूप के हो 
ही नहीं सकता । सौंदर्य की अनुभूति के साथ हम अपने संवेदन को 
आकार देने के लिए, उनका प्रतीक बनाने के लिए बाध्य हैं, इसलिए 
अमूर्त सॉदरय-बोध कहने का कोई अर्थ ही नहीं रह जाता ।? 

उपन्यासों और कहानियों के श्रतिरिक्त प्रमचन्द्‌ ने कुछ निबन्ध भी 
लिखे हैं | प्रेमचन्द्र का गय-साहित्य जितना विशद्‌ है, उतना हिन्दी में 
ओर किसी लेखक का नहीं । उनके निबन्ध-संग्रहों के जो प्रकाशन हुए 
हैं, वे ये हें--..'कुछ विचार', 'क़मल?, (तलवार और स्याग”, 'मो० शेर 
सादी' । साहित्यिक दृष्टि से 'कुछ विचार? के निबन्ध ही महत्त्वपूर्ण हें, 
अन्य प्रारम्भिक काल के हैं । इसमें साहित्य, साहित्यकार, कला, उप- 
न्यास, कहानी तथा यथार्थ और आदर्श जेसे गम्भीर विषयों पर अपने 
निजी विचार प्रकट किये गये हें। प्रायः सभी निबन्ध विचारास्मक हैं। 
बाबू प्रेमचन्द उदू -साहित्य से हिंदी में शाये थे, इसलिए उनके निबन्धों 
की कुछ और ही विशेषताएँ हैं । उनकी भाषा व्यावहारिक है, उसमें 
हमें एक चलता हुआ रूप देखने को मिलता है। प्रेमचंद यद्यपि अपने 
साथ उदू-भाषा-शेली की समस्त विशेषताएँ अपने लाथ लाये, तथापि 
हिन्दी को प्रकृति का उन्होंने सदेव ध्यान रक्खा । यह हमारे जझिए एक 
सोभाग्य की बात हुई । आरम्भ में प्रेमचन्द्र की भाषा परिष्कृत नहीं 
थी, भाषा में लचरपन ओर भावशोधन का अ्रभाव तो था ही, साथ ही 
व्याकरण की सामान्य भूलें भी कर बेठते थे । विरामादिक चिन्हों का 
उपयुक्त प्रयोग भी नहीं होता था, इसलिए कभो-कभी श्रर्थ समझने में 
भी कठिनाई आरा उपस्थित होती थी । इसके श्रतिरिक्त उस प्रांतीयता 
का भरद्दा स्वरूप भी रहता था। उनके आरम्भ की चादे कोई रचना 
देखिए यद्द बात स्पष्ट हो जायगी । लेकिन इन न्र॒दियों के रद्दते डुए भी 
प्रेमचनद की भाषा में जो गुण हैं, वे सहज ही में पाठकों का ध्यान 
अपनी झोर आकर्षित कर लेते हैं । प्रसाद की गद्य-शेली में जो अभमातर 
था, उसकी पूर्ति प्रमचन्द ने की ॥ डनको भाषा भावों के अनुसार अपना 
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रूप बदलती हुई चलती दे । मुहावरों और लोकोक्तियों ने डनकी भाषा 
में चार चाँद लगा दिये हैं । आरम्भिक रचनाओं में भाषा और भाव- 
ब्यंजना संयत न थी, लेकिन बाद की रचनाओं में त्रुटियों का परिसाजन 
होता सया। उनकी प्रौढ़ता देखकर साहित्यिक आश्चर्य होने लगता दे । 
विचारों की स्पष्टता के लिए प्रेमचन्द “जेसे?, 'तसे!, “मानो! आदि शब्दों 
का प्रयोग करते रहते हैं । उनकी समस्त रचनाएँ खिचड़ी भाषा में हुईं 
हैं । स्थूल रूप से हम उसे “हिन्दुस्तानी? कह सकते हैं, जिसमें िंदी- 
उद्‌' का सामअश्रस्य रहता है। वाक्य छोटे-छोटे हैं। घाराप्रतराह का 
सुन्दर निर्वाह किया गया है। यहाँ “उपन्यास” और “लाहित्य कला का 
उह श्य” में से क्रशः दो उदाहरण दिये जाते हँं--- 

(१) “उपन्यास की परिभाषा विद्वानों ने कई प्रकार से की हं, 
लेकिन यह क़ायद। है कि चीज्ञ जितनी ही सरल होती है, उसकी 
परिभाषा उतनो ही मुश्किल होती है । कविता की परिभाषा आज तक 
नहीं हो सकी । जितने विद्वान हैं, उतनी ही परिभाषाएँ हैं | किन्हीं दो 
विद्वानों की राय नहीं मिलती । उपन्यास के विषय में भी यही बात 
कही जा सकती है । इसकी कोई ऐसी परिनाषा नहीं है, जिस .पर 
सभी लोग सहमत हों ।! 


(२) “और, हमारी सारी कमजोरियों की जिम्मेदारी हमारी कुरुद्ि 
ओर प्रेममाव से वंचित होने पर है। जहाँ सच्चा सोंदर्थ-प्रेम है, जहाँ 
प्रेस की विस्तृति है, वहाँ कमजोरियाँ कहाँ रह सकती हैं ? प्रेम ही तो 
आध्यात्मिक भोजन है ओर सारी कमजोरियाँ हसी भोजन के न मिलने 
अथवा दूषित भोजन के मिलने से पेदा होती हैं। कलाकार हम में 
सोंद्य की अजुभूति उत्पन्न करता है और प्रेम की उच्णता । उसका एक 
वाक्य एक शब्द का संकेत इस तरह हमारे अन्दर जा बेठता दे कि 
हमारा अस्तःकरण प्रकाशित हो जाता दै | पर जब तक कलाकार खुद 
सॉंदर्य-प्रम से छुककर मस्त न हो और उसकी झाव्मा स्वयं इस ज्योति 
से प्रकाशित न हो, वह हमें यह प्रकाश क्योंकर दे सकता दे ?! 
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पदुमलाल पुश्नालाल बरूशी ने साहित्य को अपना विषय बनाकर 
कुछ उत्कृष्ट कोटि के निबंध लिखे, जिनके दो संग्रह “मकरन्द-बिन्द! 
ओर 'प्रबन्ध-पारिजात' प्रकाशित हो चुके हैं। आपके निबन्धों पर 
पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखने को मिलता है | निबन्ध- 
शेली में संस्कृत के तस्सम शब्दों का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है । इस 
श्रालोचनात्मक शेली की यह विशेषता है कि वह भावों तथा विचारों 
पर समान रूप से प्रभाव डालती हुईं तथा भावों को उत्तेजित करती 
हुईं उन्हें आगे बदाती रहती है। कहीं-कहद्दीं भावों मे गंभीरता आग जाने 
के कारण पाठकों को उनकी शेली में क्लिष्टता के दर्शन अवश्य होते हैं, 
लेकिन साधारणतः उनके विचार स्पष्ट और खुले हुए हें, जिन्हें 
सममऊने में कोई कठिनाई नहीं होती । आपकी ब्यंग्यात्मक शली बढ़ी 
ही मार्मिक होती है । निबन्ध प्रायः विचारात्मक हं।ते है और उनका 
प्रतिपादन मनोवेज्ञानिक ढंग से किया जाता है। “नाटक! नामक 
निबन्ध का यह उदाहरण देखिए--- 

“हिन्दू-सात्र का यह विश्वास है कि मानव जीवन में एक अध्ष्ट शक्ति 
काम कर रद्दी है। उसी शक्ति का मद्तत्च बतलाने के लिए. अलोकिक 
घटनाओं का समावेश किया जाता दै। शेक्सपियर भी इस अदृष्ट शक्कि 
को मानता था । उसने भी कहा है कि मनुष्यों के जीवन में कभी एक 
ऐसी लहर उठती है, जो उन्हें सफलता के सिरे पर पहुँचाती है ओर 
फिर निष्फत्नता के स्वंदक में गिरा देती है ।' 

श्रीराम शर्मा ने जो निबन्ध लिखे, वे अधिकांश वर्शानाध्मक हैं। 
आपके इन वर्णानात्मक निबन्धों में हृदय की कोमल वृत्तियों का परिचय 
मिलता है। उनकी वर्णन-शेली में सजीवठा तथा रोचकता दोनों गुण 
विद्यमान हैं । कहीं-कहीं कविर्वमय प्रसंगों ने उनकी शी को और भी 
अनूठा रूप दे दिया है। शिकार-सम्बन्धी निबन्ध लिखने में आप विशेष 
निपुणः दिखाई पढ़ते हैं । शेलीगत नवीनता तथा उसकी आकर्षण-शक्ति 
को देखकर ही पप्मसिंह शर्मा ने एक स्थान पर आपके विषय में लिखा 
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है. .. आपकी वर्शन-शेली सजीव, भाव-विश्लेषण मनोविज्ञान- 
सम्मत ओर भाषा विषय के अलुरूप खुघड़ होती दै ।?... अपने 
निबन्धों में जहाँ प्राकृतिक वर्णन आये हैं, वहाँ तो आपने कमाल कर 
दिया है । स्मृति! नामक निबन्ध का यह अंश देखिए--- 

“सायंकाल को जब में अकेला जंगल से लौटता हूँ तो डूबते हुए 
सूर्य को किरणों पूर्व की ओर संकेत करती हुई मानो कहती हैं--शेशव 
काल में हमारी इप्टि अपने वर्तमान स्थान की ओर थी, इधर श्राने को 
हम उतावली हो रही थीं, पर मध्याह्न के मद के उपरान्त अभ्रनुभव 
हुआ---और अ्रब तो हम विलख रही हे---कि बाल्यकाल के माघुय॑ 
की पुनः प्राप्ति असम्भव है, ऐ रायफलधघारी ! शीघ्र ही आयु ढलने पर 
तू भी हमारी भांति बाल्य-काल के लिए विद्धल होकर श्रॉसू बहायगा । 
अच्छा दो, तू अ्रभी से चेते ।, 

पंडित सूयकान्त त्रिपाठी “निराला! भी यदा-कदा निब्रन्ध लिखने 
रहते हैं । “प्रबन्ध-पद्म!' और '"प्रबन्ध-प्रतिमा' आपके दो निबन्ध-संग्नह 
प्रकाशित हो चुके हें । कवि होने के नाते यद्यपि उन्हमें उस प्रतिभा के 
दर्शन तो नहीं होते, लेकिन निबन्धों में सर्वत्र काब्यपूर्ण ओर गम्भीर 
विवेचनाध्मक शैली पाई जाती दे । वाक्‍्यों में तत्सम शब्दों की बहुलता 
है। निबन्ध अधिकांश भावात्मक हैं। उनमें भावों की ओर इतना 
अधिक ध्यान दिया गया है कि निबन्धों में एक प्रकार की अरस्पष्टता आ 
गई है। भाषा को व्यावहारिक रूप देने के लिए निराला ने अपनी ओर 
से उदू' शब्दों और मुहावरों के साथ ही साथ कहीं-कहीं हास्य और 
ब्यंग्य का प्रयोग भी किया है, लेकिन ऐसा करने पर भी उनके निबन्ध 
जन-साधारण की समझ से दूर जा पड़े हैं । इन सब बातों का अपनी 
ओर से प्रयत्न होने के कारण कद्दी-कहीं अस्वाभाविकता स्पष्ट रूप से 
इष्टिगत होती छैे। काव्य में रूप और अरूप” नामक निबन्ध का यह 
अंश देखिए--- 

'काब्य तथा फाब्य-जन्य संस्क्ृति पर भी यह प्रभाव पढ़ा। प्राचीन 


$ रुरप्प 


मालकौश राग की वीर मूर्ति श्रँग्रज़ी स्वर में, नायिका के दिल का दर्द 
भेरवी से अधिक उद्‌' की ग़ज़लों में मिलने लगा, और बहार तथा 
अ्ासावरी की लोकप्रियता, थिएटरों की मित्र-हृदय को गुद-गुदाकर 
बाहरी चपलता से गिरह लगा देने वाली रागिनियों ने ले ली। इसी 
प्रकार प्राथमिक चित्र भी अपने जातीय पद्म-वे।शप्ल्य की परिखा को पार 
कर संसार के प्रांगण में नये दूसरे-ही-दूसरे रूप से देख पड़ने लगे। 
उनके रूप-भाग में कुछ देशीय विशिष्टता रह गईं; पर अरूप-भाग से वे 
मनुप्य-मानत्र की सम्पत्ति बन गये | अरूप-अंश, वर्णना-भेद के रखने पर 
भी, पूवेचत्‌ अक्लेद रहा,रूप-अ्रंश ने जातीय विशिष्टता को रखते हुए 
संसार की सभ्यता से भी सहयोग किया ।! 

इस युग के नवीन लेखकों में शांतिप्रिय द्विवेदी ने भावात्मक तथा 
विचारात्मक निबन्ध लिखकर केवल थोड़े समय के भीतर हद्वी विशेष 
ख्याति प्राप्त कर ली । हमारे साहित्य के निर्माताः', 'कत्रि और काव्य! 
तथा 'साहित्यिकी' में आपके उदच्चकोटि के निबन्ध संग्रहीत हैं। 
शांतिप्रिय के निब्रन्धों कीं प्रमुख विशेषता उनकी क्रमबद्धतो है। उनकी 
दृष्टि बाद! के “विवादों' में न पड़कर लोक-कल्याण के द्वित की ओर लगी 
रहती दे | उनके निबन्धों के शब्द-चित्र इतने सुन्दर हें कि हमारे 
सम्मुख एक दृश्य कूमने लग जाता हे। निबन्धों की एष्ठभूमि न तो 
संस्कृत साहित्य से ली गई है ओर न अँग्रेज़ी साहित्य से ही। उन्होंने 
अपनी मननशीलता एवं बौद्धिक स्तर के द्वारा आलोचना के आ्रादर्श 
स्थापित किये हैं । उनकी विवेचन-शेली साहित्य के प्रायः समस्त पहलुओं 
को स्पर्श करती हुईं चलती दै । शांतिप्रिय ने आधुनिक हिंदी-साहिस्य 
पर जितने अधिक निबन्ध लिखे हें, उतने और किसी ने नहीं, इसलिए 
वे श्राज के विद्यार्थी के सच्चे द्वितेषी दें । ग्राचायं शुक्ल की तरह उनमें 
विचारों की गहराई नहीं, फिर भी एक नवीन शेली में विचारों को प्रकट 
करने की श्रर्धू शक्ति है, यह हमें स्वीकार करना पड़ेगा। उनकी 
विवेचना-शेली, उनके शब्द-चित्र और उनके सुन्दर भार्षों ने उन्हें 
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णुक सफल निबन्ध-लेखक बना दिया है। संक्षेप में, हमारे प्राचीन 
निबन्ध-लेखकों के श्रभावों की पूति करने वाले लेखकों में शांतिप्रिय 
द्विवेदी का स्थान बहुत ऊँचा दै। “प्रेमपूर्ण मानवता की पुकार” में वे 
लिखते हें--- 

“कवि अ्रपनी कल्पना के पंखों से, इसी विश्व के गीत लेकर अ्रनन्त 
अकाश में उड़ता है ओर उन्हें मुक्त व्योम में ब्रिखराकर अपने 
भाराक्रान्त हृदय को हलका कर फिर अपने विश्व-नोड में लोट आता 
है । इसी से कवि को विश्राम और स्वास्थ्य मिलता है ओर स्वस्थ 
होकर वह नूतन प्रभात में, नूतन हृदय से नित्य नूतन संसार का स्वागत 
करता है। यदि ऐसा न हो तो कवि भी अन्य सांसारिक प्राणियों की 
भाँति द्वी, विश्व के कोलाहल में ही श्रपने श्राप को खो दे तथा उसके 
द्वारा संसार को वे अमत गीत न मिलें, जिनके सरल शीतल स्रोत में 
बहकर मानव-जगत्‌ अपने सनन्‍्तप्त प्राणों को कुछ क्षण जुड़ा लेता है ।' 

शांति-निकेतन के हिन्दी-अ्रध्यापक हज़ारोप्रसाद द्विवेदी ने समा- 
लोचना-चेन्र की तरह निबन्ध-जगत्‌ भी अपने लिए एक विशेष स्थान बना 
लिया । विचारात्मक निबन्ध-लेखकों में आपका स्थान बहुत ऊँचा है । 
इनकी भाषा, भाव और विचार प्रकट करने की शेली में एक ऐसा 
अनूठा मेल है कि पाठक का ध्यान इनके विषय की ओर स्वयं ही 
आकर्षित हो जाता है। भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रधानता 
है, कहीं-कहीं अत्यन्त प्रचलित देशज शब्दों का प्रयोग भी देखने को 
मिलता है। भाषा संस्क्ृत-प्रधान होने पर भी श्यामसंदरदास की तरह 
उसमें अव्यावह्ारिकता नहीं आ्राने पाई है। भाषा सरल दे ओर विषयों 
के अनुकूल ही अपना रूप बदलती रहती है। मुहावरों का प्रयोग 
आंपने नहीं किया है। आपके निबन्धों से गम्भीर अध्ययन ओर तार्किक 
खुद्धि का अद्वितीय परिचय मिलता है । कहीं-कहीं अँग्रज़्ी शब्दों के 
प्रयोग से शेली की प्रभावोत्पादकता बढ़ गईं है | छोटे और बढ़े दोनों 
प्रकार के वाक्यों पर आपका समानाधिकार है | विचार-विवेचम के स्थल 
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पर मिश्र वाक्य ओर भाव-पुष्टि के समय सरल वाक्यों का प्रयोग किया 
गया है। “नवीन कविता की कुछ विशेषताएँ” नामक निबन्ध का एक 
उदाहरण देखिए--- 

“कबिता का आदर्श भूलकर कविगण काव्यानंद को दीक उसी 
प्रकार का आनन्द समझने लगे जिस प्रकार का किसी सज कमरे, 
नक्काशी, बेल-बूटे आदि को देखने से होता है। अतः वे युक्तियों के 
अनूठेपन और व्यंजना के वेचित्र्य को ही साध्य समभने लगे। भाव 
की सचाई, वस्तुओं के प्रत्यक्षीकरण की ओर उनकी दृष्टि न रही । इसका 
एक परिणाम यह हुआ कि अप्रस्तुत रूपविधान में ही कल्पना का प्रयोग 
होने व्वगा । यह प्रवृत्ति योरुप से भारत में आई है, जिससे सबसे पहले 
बंगला साहित्य प्रभावित हुआ ओर बंगला की नकल से हिंदी-कविता 
में भी ये ही बात थश्रा गई हें।? 

प्रसाद-युग में हरिभाऊ उपाध्याय, स्वासी सत्यदेव और देवशर्मा 
“अ्रभय! के मिबन्ध भी विशेष महत्त्व के हैं। हरिभाऊ के निवन्ध 
तत्कालीन राजनीतिक तथा सामाजिक विचारधाराओं से ओतप्रोत हैं । 
इनमें उनका व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से कलकता है। “बुदुचुद्‌” में ऐसे ही 
निबन्ध देखने को मिलते हैं । स्थामी सत्यदेव ने इस युग में अनेक 
जोशीले लेख लिखे, जिनमें उनके उन्नत राष्ट्रीय विचार पाये जाते हैं । 
भाषा ओजस्विनी है ॥ देवशर्मा अ्रभय? के निबन्ध विचार-प्रधान हैं, जो 
स्वच्छुंद प्रणाली पर लिखे गये हैं । इसी प्रकार अन्य लेखकों में जनेन्द्र 
कुमार के 'जनेन्द्र के विचार', रघुत्नीरसिंह के 'बिखरे फूल”, माधव 
मिश्र के “निबन्ध माला? आदि संग्रहों के नाम लिये जा सकते हैं, जिनमें 
जीवन तथा जगत्‌ की विविध समस्याओं पर विचार प्रकट किये गये हैं। 
बनारसीदास चतुर्वेदी, ननन्‍्द॒दुलारे वाजपेयी, रूपनारायण पाण्डेय, 
रामचन्द्र वर्मा, पीतांबरदत्त बढड़थ्वाल, इलाचन्द्र जोशी, माधव सप्रे, 
गंगाप्रसाद पाण्डेय आदि लेखक भी पतच्र-पश्मिकाओों में निरन्तर अपने 
निबन्ध प्रकाशित कराते रहे, जिरुसे निबन्ध-साहित्य का अभूतपूच 
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विकास होने लगा । 

निबन्ध-साहित्य का वह रूप जो गद्य-गीत के नाम से पुकारा जाता 
है, प्रसाद-युग में आकर विशेष उन्नति करने लगा । रायकृष्णदास, 
वियोगी हरि, चतुरसेन शास््री, पाण्डेय बेचन शर्मा 'उपद्मः आदि इस क्षेत्र 
में विशेष रुचि से कार्य करते रहे । निःसंदेह इस युग में कवित्वमय 
निबन्धों का पर्याप्त विकास हुआ । इन लेखकों की गद्य-शेली से हम 
पूर्व परिचित हें, अतः यहाँ उसकी विशेषताओं का उल्लेख न कर उनके 
गद्य-गोतों के संग्रह का उल्लेख कर देना ही पर्याप्त होगा । रायक्ृष्ण दास 
के 'छायापथ' झोर दरिप्रसाद द्विवेदी 'वियोगी हरि! के “प्राथनाः तथा 
<डे छीटे! आदि संग्रहों में इस प्रकार के निबन्धों का चरम विकास 
देखने को मिलता हे | “वियोगी हरि! के “ठंडे छींटे! ( १६३२ ) में जो 
गद्य-गीत रक्स्वे गये हैं, वे हमारे साहित्य के उत्कृष्ट नमूने हैं । इस 
स्थल पर एक उदाहरण अनुपयुक्त न होगा--- 

“आँखें तुम्हारी फ़ूट गई हैं क्या ? श्रो दुबेल विल्लासियों ! जानते 
हो, तुम्हारे ये भारी-भारी भव्य भवन किस नींत्र पर खड़े हैं? क्‍या 
संकड़ों ग्रह-विह्दीन ग़रीबों की छाती की हड्डियाँ इन ऊँची-ऊँंची 
अद्यालिकाओं के नीचे नहीं बिछी हुईं हैं ? और, उन्हीं के रक्त के गारे से 
क्या ये सारे इंट-पत्थरों के जोड़ नहीं लगे हुए हैं ? उन आहत अनाथों 
की आहें क्या इन खूबसूरत ररोखों से नहीं आ रही हैं ? इतने पर भी, 
ओ रास ओ, रहीस के उपासको ! तुम क्‍या सोचकर इन भीषण 
हत्यागृहों में सुख-शांति मनाते हुएु निवास कर रहे हो ?' 

उपरोक्त लेखकों की शेली के श्रनुकरण पर कुछ अन्य लेखकों ने 
भी इस छेत्र में काय करना आरम्भ किया, जिनमें सद्भुरुशरण अवस्थी 
का अमित पथिक'! ( १४२६ ), दुर्गाशंकरप्रसाद्िंह का “ज्वालासुखी' 
(१६२६) ओर शांतिप्रसाद वर्मा का “चित्रपट” (१६३२) विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हें । इन लेखकों के निबन्धों में भी रहस्यवादी तथा छायावादी 
भावनाओं का खित्रांकन हुआ है। कहीं-कहीं देश की सामाजिक, 
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घार्मिक तथा राजनीतिक दुबंलताओं की ओर व्यंग्य भी कसे गये हैं 
ओर कहीं -कहीं देश के पुनरुत्थान के लिए ईश्वरीय वन्दूना भी की गई 
है । इस अकार के गद्य-गीतों से गद्य-शेली को स्फूर्ति मिल्ली, उसके जीवन 
में नव-संचार हुआ, इसमें कोई सन्देह नहीं । 


हास्य-प्रधान निवन्धों की पहले की अपेक्षा उन्नति अवश्य हुई, 
लेकिन फिर भी यह मानना पड़ेगा कि उसकी उतनी उल्नति नहीं हो 
पाई, जितनी होनी चाहिए थी। द्वास्य-प्रधान निबन्धों की ओर न- 
मालूम हिन्दी-लेखकों की दृष्टि उतनी क्यों नद्दीं जाती, जितनी अन्य अंगों 
की ओर । हास्य-रसात्मक निबन्धों में केवल दो लेखक ही विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं---पंडित विश्वम्भरनाथ शर्मा “कौशिक! ( विजयानंद 
दुबं ) ओर अन्ञपूर्णानन्द । कौशिक के 'दुबेजी की चिद्ठोी! और “दुबेजी 
की डायरी” का हिन्दी-संसार ने विशेष आदर किया । इन निबन्धों का 
सम्बन्ध प्रधानतः देश की सामाजिक व्यवस्था से ही है, जिनमें ब्यंग्य 
की मात्रा का आधिक्य है। श्रभिप्राय यह दै कि हन लेखकों का हास्य 
कोरा हास्य ही नहीं वरन्‌ उसमें ब्यंग्य भी साथ-साथ चलता है। शुद्ध 
हास्य को लेकर कौशिक ने बहुत ही कम निबन्ध लिखे हैं, पर 
अदन्नपूर्णानन्द में हमें शुद्ध हास्य के दर्शन अवश्य दवोते हैं | शेली सरल 
ओर सुओध है। संलाप-शेली में हास्य-रस की जो अवतारणा हुई है, 
उसमें लेखक अपने समकालीन बहुत से लेखकों को पीछे छोड़ जाता 
है। यहाँ विश्वम्भरनाथ शर्मा "कौशिक? के 'दुबेजी की संपादकी” का 
यद्द अंश देखिए--- 

अच्छी बात दे । तो बस आप मनोरंजन ही लिखिये। पर ऐसा 
लिखियेगा कि जिसको पढ़कर मुझे भी हँसी आ जाय ।? 

'मैं ऐसा मनोरंजन लिख सकता हूँ कि जिसको पढ़कर गधे तक 
हँसने लगे, आप तो कोई चीज़ नहीं हैं । परन्तु आपको कभी हंसी 
ञअाती भी दै ?” 
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(क्यों ? इसका क्या मतलब ?! 

“आपका चेहरा तो यह कहता दे कि हँसी कभी आपके मुहस्ले से 
भी न निकली होगी । पिठपक्ष का जन्म तो नहीं है आपका ?? 

जी नहीं, में हँलता हूँ और ख़्ब हँसता हूँ ।? 

“बिला वजह १! 

“इस पर सम्पादक जी ने इस प्रकार घूरकर देखा मानो खा जायेंगे। 
मेंने बात का प्रसंग बदलने के लिए कहा--मनोरंजन लिखवाना है तो 
शहर के सेठ-साहुकारों पर, म्यूनिसिपेलिटी के मेम्बरों पर लिखवाइये 
तो कुछ आनन्द भी आवे । ऐसी फब्तियाँ जमाऊँ कि याद करें ।! 

अन्य विनोदु-ब्यंग्यपूर्ण निबन्ध-संग्रहों में गुलाबराय के 'ढलुआ 
क़्लब?, कैलाशचन्द्र के 'विदूषक” तथा कान्तानाथ चोंच के 'टालमटोल! 
आदि का नाम लिया जा सकता है। इन सबमें 'ठलुआ क़्लब” का 
हास्य विशेष सुन्दर है । खेद के साथ लिखना पड़ता है कि इस प्रकार 
के निबन्धों का अधिक विकास नहीं हो सका । 

समालोचना--- 

हिवेदी-युग में समालोचना-साहित्य की चार धाराएँ--(१) 
साहित्य-समीक्षा ( [.८०79५ २०५४४७४४५5 ) (२) खोज और अध्ययन 
(३) समालोचना-सिद्धांत तथा (४) गम्भीर समालोचना, हिन्दी- 
साहित्य में बहने लग गई थीं और डसके अन्तिस वर्षो सें कुछ योग्य 
समालोचकों के द्वारा इन विभिन्न धाराओं की गति भी मिल गई थी, 
लेकिन उन्हें इन सबके विकास के लिए पर्याप्त अवकाश नहीं मिल 
पाया, इसलिए समालोचनारूपी बृतक्ष का प्रस्फुटन तो अवश्य छुआ, 
लेकिन वह पनप न सका । यह काम श्रसाद-युग में आकर पूरा हुआ । 
इस बृक्त को प्लावित करने वाले कुछ महानुभावों से तो हम अवगशत हो 
ही चुके दें जेसे मिश्रबन्धु, बाबू श्यामसंदरदास, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
आदि, कुछ इस युग में आगे आये और बड़ी तत्परता से काम करने 
लगे । इन दोनों युगों के समालोचकों के द्वारा यह कार्य सुचारू रूप से 
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सम्पन्न हुआ और समालोचना-सादहित्य अपनी उन्नति के सर्वोच्च शिखर पर 
पहुँच गया। समालोचकों ने प्राचीन तथा नवीन दोनों ल्लेखकों पर 
समालोचनाएँ लिखकर अपनी उदार भ्रावना का परिष्वय दिया। प्राचीन 
काव्य तथा आधुनिक काब्य को लेकर साहित्य के इतिहास लिखे गये। 
समालोचना-सिद्धांत को लेकर अनेकों महद्दत्त्वपू्ण पुस्तकों का प्रकाशन 
हुआ । खोज और अध्ययन का कार्य अब केवल लेखकों के द्वारा ही नहीं 
हुआ, वरन्‌ विश्वविद्यालयों के अ्रध्यापक तथा उत्सादो छात्र भी इस काय 
में जुट गये । संक्षेप में, समालोचना-साहित्य की अभूतपूर्व वृद्धि हुई । 
इस युग में प्रायः भ्रस्थेक साहित्यिक साप्ताहिक, पाक्षिक और 
मासिक पत्र में श्राचीन तथा नवीन लेखकों पर समोक्षाएँ प्रकाशित होती 
रहीं । बहुत से सम्पादकों ने तो शथक्‌ रूप से एक स्तम्भ ही बना दिया, 
जिसके अन्तगंत कोई एक ऐसी समीक्षा का देना अनिवाय दो गया। 
इनसे पाठकों का ध्यान विशेष रूप से कवि की ओर आकृष्ट होने लगा। 
इन समीक्षाओं ने पाठकों में काव्य पढ़ने की रुचि जाग्रत की । इनका 
यह क्रम आज भी अप्रतिहत रूप से चला आ रहा है। हनके अतिरिक्त 
प्राचीन तथा नवीन कवियों पर गुण-दोष वाली प्रणाली पर अनेक 
समालोचनाएँ प्रस्तुत की गईं । प्राचीन कवियों में हमारे समालोचक 
कबी र, मीरा, सूर, तुलसी, रहीम, भूषण, देव आदि का मोह नहीं छोड़ 
सके । इनमें से बहुत सी पुस्तकों में तो समालोचनाएँ भूमिकाओं के रूप 
में लिखी गईं । उदाहरणाथ---खूर के समस्त पदों सें से अपनी रुचि के 
अनुकूल कुछ पद छाँट दिये और भूमिका में ल्लेखक ने खूर की कघिता 
के प्रति अपने विचार प्रकट कर दिये। अधिकांश में ऐसा विभिन्न 
कक्षाओं की पावठ्य-पुस्तकों को तेयार करने में किया जाता था श्र 
झान्र की जुद्धि-लीसा को भी अपने दृष्टि-पथ पर रक्‍्खा जाता था ।% प्राचीन 





49 यह चिन्द्र 'संकलन' के परिचायक हैं, जिसमें संकलन-कर्ता की 
ओर से भूमिका के रूप में कवि के प्रति श्रपने विचार प्रकट किये 
जाते थे । 
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कवियों पर इस युग में जो समालोचनाएँ लिखी गहं, वे ये हैं--- 
रामकुमार वर्मा को “कबीर का रहस्यवाद”! ( १६३१ ), भुवनेश्वर 
प्रसाद मिश्र की मीरा की प्रेम साधना? (१६३४ ), श्यामपति पाण्डेय 
की “मीरा?! (१६३४ ), मुरलीधर श्रीवास्तव की “मीराबाई का काव्य 
(१६३५ ), लाला भगवानदीन को 'सूर 'पश्चरतन &” (१६२७ ), 
तुलसी पश्चरव्न&! ( १६२७ ), 'रहिमन शतक&? (१६२८) तथा 
केशव पश्चरत्न&! ( १६२६ ); सत्यजीवन वर्मा की 'सूरदास-नयन&? 
( १६३७ ), श्यामलाल की “बालकाण्ड का नया जन्म” ( १६२७ ), 
रामचन्द्र द्विवेदी की 'तुलसी साहित्य रत्नाकर” ( १६२६ ), श्यामसंदर- 
दास की “गोस्वामी तुलसीदास” ( १६३३ ) तथा तुलसी संदर्भ 
( १६३६ ); विश्वेश्वरदत्त शर्मा की “मानस-प्रबोध!' ( १६२७ » 
बलदेवप्रसाद मिश्र की 'तुलसी-दर्शन! ( १६३४ ), महावीरप्रसाद 
मालवीय की “तुलसी-म्ंथावली&! ( १६२६ ), शीतलासहाय सामनन्‍्त 
की 'मानस-पीयूष' (१६३० ), ढा० सूयकांत शास्त्री की 'तुलसीरामाययण- 
शब्द-सूची” ( १६३७ ), अयोध्या प्रसाद शर्मा की 'रहिमन विनोद&” 
( १६२८ ), अनूपलाल मण्डल की “रहिमन सुधा&? (१६२८ ), 
मायाशंकर याज्ञिक की 'रहीम-रत्नावली,8&! ( १६२८ ), अजरत्नदास 
की 'रहिमन-विलास&! ( १६२०८ ), कृष्णशंकर शुक्ल की केशव की 
काव्य-कला!' ( १६३४ >, भगीरथप्रसाद दीक्षित की भूषण विमशं! 
(१६३९), कृष्ण बिहारी मिश्र की “मतिराम ग्रंथावक्ञी &” (१६२६), 
विश्वनाथप्रसाद॒मिश्न की “बिहारी की वाग्विभूति! ( १६३६ ) तथा 
“पह्माकर-पंचास्ट्त७&? ( १६३५ », लोकनाथ द्विवेदी की “बिहारी दर्शन! 
( १६३७ >), मिश्नबन्धु की 'दिवसुधा&”? (१६३५ ), गंगाप्रसादसिदद 
की 'पश्माकर की काज्य-साधनाँ! ( १६३४ ) और बदकनाथ शर्मा की 
“रसिक गोविंद और उनकी कविता! ( १६२६ ई० ) इनमें लाला 
भगवानदीन, श्यामसुंदरदास, बलदेवप्रसाद मिश्र, श्रजरत्नदास, 
कृष्णशंकर शुक्ल, विश्वनाथप्रसाद मिश्र और मिश्रबन्धु की समात्नोचनाएँ 


रहे 


विशेष महत्वपूर्ण हें । उनमें कवियों के साथ बड़ी ही सहृदयता से 
विचार किया गया है। प्रायः प्रत्येक समालोचना एक विशेष दृष्टिकोण 
से लिखी गईं दे । इनमें कवि के किसी ऐसे अंग-विशेष पर जिस पर 
किसी अन्य समालोचक की दृष्टि नहीं गई है, अपने विचार प्रकट किये 
गये हैं । यथा, बलदेव प्रसाद की “तुलसी-दर्शन” में लेखक की रृष्टि 
जितनी तुलसी के दाशंनिक सिद्धांतों की ओर गई है, उतनी अन्य पक्षों 
की ओर अपेक्षाकृत कम । प्रायः सभी समालोचकों ने काव्य को विभिन्न 
परिच्छेदों में विभक्त कर कवि के गुण -दोषों का अच्छा विवेचन किया है 
ओर उन पर वेज्ञानिक ढंग से समालोचनाएँ प्रस्तुत की हैं । भाषा सभी 
की समर्थ है । कवियों पर निष्पक्ष भाव से विचार प्रकट किये गये हैं । 
सूर, तुलसी ओर जायसी की समालोचनाएँ कर आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल 
ने जो आदर्श स्थिर किया था, उससे प्रभावित होकर अल्प समय में ही 
अन्य लेखकों ने साहित्य के इस अंग को सबल बना दिया। 


प्राचीन कवियों के साथ ही साथ समालोचकों का ध्यान आधुनिक 
कवियों पर भी गया और उन पर अच्छी-अच्छी समालोचनाएँ लिखी 
जाने लगीं । इन समालोचनाओं के भी दो रूप हैं---एक सम्पादन का, 
दूसरा अध्ययन का । सम्पादन में तो विशेष ज़ोर नहीं पड़ता, जितना 
अध्ययन पर समालोचना लिखने का। इसलिए सम्पादन जो कुछ भी 
हुए, वे इतने महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। सम्पादन करते समय सबसे बड़ी 
श्रावश्यकता इस बात की होती है कि यह सर्वमान्य वेज्ञानिक सिद्धांतों 
के आधार पर दो और उन्हीं को दृष्टि मं रखकर भूमिका-भाग लिखे 
जायें । लेकिन अधिकांश समाल्लोचकों ने इसटओर ध्यान नहीं दिया। 
किसी गअंथ का अध्ययन कर उस पर स्वतन्त्र रूप से तो समालोचनाएँ 
कुछ ह॒इ तक सफल रहीं । जिन आधुनिक लेखकों पर समालोचनाएँ 
लिखी गईं । उनके नाम ये हें--श्जरस्नदास की “भारतेंदु हरिश्रन्द्र! 
( १8६३५ 9 तथा “भारतेंदु ग्रंथावज्ञी&? ( १६३४ ), रामचन्द्र शुक्ल 
की 'भारतंदु साहित्य” ( १६२६ », लच्मीकांत तिवारी की “पूर्ण 
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संग्रह&? ( १६२९ ), श्यामसंंदरदास की 'राधाकृष्ण ग्रंथावली&” 
( १६३० ) तथा 'रत्नाकर&! ( १६४३१ >, गिरिजादत्त शुक्ल की 
“महाकवि हरिश्रौध” ( १६३४ ), कृष्णशंकर शुक्ल की 'कविवर रट्नाकर! 
(१६३५९), कृष्णकुमारलाल की “युगल जोड़ी” (१६३१), बनारसीदास 
चतुर्वेदी की 'कविरत्न सत्यनारायण जी? ( १६२८ >», लज्जाराम शर्मा 
की “आपबीतोौ-+-' ( १६३४ ), पारसनाथसिंहद की पदश्मच-पराग&” 
( १६२६ ), गिरिजादत्त शुक्ल की 'गुप्तजो की काव्य-घारा! (१६३१), 
गोरीशंकर “सत्येन्द्र! की “गुप्तजी की कल्लाः ( १६३७ ), कृष्णानंद गुप्त 
की 'प्रसादजी के दो नाटक” ( १६३३ ), नगेन्द्र की “सुमित्रानन्दन 
पंत! ( १६४२८ ), मोहनलाल महतो की 'धुँघले चित्र+' ( १६३० 2 
ओर श्रीरामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख”' की असाद की नाव्य-कला! 
( १६३१ )। 

इनमें श्रजरट्नदास, रामचन्द्र शुक्ल, श्यामसंदरदास, कृष्णशंकर 
शुक्ल, बनारसीदास चतुर्वेदी, ऊंष्णानंद गुप्त तथा नगेन्द्र के नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं | संपादन करने में रामचन्द्र शुक्ल अद्वितीय रहे । 
उनमें समालोचना के समस्तगुणों के दर्शन होते हैं । श्यामसंद्रदास की 
आलोचनाएँ भी बड़ी गम्भीर रहीं। कृष्णशंकर शुक्ल की समालोचनाओं 
में भाषा सरस और विषय का प्रतिपादन बड़ी ही सरलतापूवेक किया गया 
है। थोड़े समय के भीतर ही उन्होंने अ्रपना विशिष्ट स्थान बना लिया। 
बनारसीदास चतुर्वेदी ओर कृष्णानंद गरुत की समालोचनाएँ भी सफल 
रहीं । नगेन्द्र ने कवि पन्‍त पर समालोचना प्रस्तुत कर अपने विस्तृत 
अध्ययन ओर निष्पक्षता का अलुपम पेरिचय दिया है । 

समालोचना-साहित्य के अन्तगंत प्रसाव-युग में हृतिहास सम्बन्धी 
छोटी-छोटी समाल्नोचनाएँ भी विद्वान लेखकों के ह्वारा लिखी गईं । ये 
समालोचनाएँ प्राचीन तथा आधुनिक काब्य ओर सादित्य के प्रायः सभी 


+- स्वयं अपने पर श्रात्म-कथा के रूप में । 
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शभ्रंगों से सम्बंधित हैं । ऐसी समालोचनाएँ विशिष्ट काव्यों की भूमिकाश्रों 
में देखी जा सकती हैं, जिनमें प्रस्तुत विषय की जानकारी के लिए उसके 
इतिहास पर भी विहंगम दृष्टि से विचार किया गया है। उपन्यास, 
कहानी, नाटक, निबन्ध, चरित्र, समालोचना आदि के संकलन भ्रस्तुत 
करते समय संकलन-कर्त्ताओं ने सदेव इस बात का ध्यान रक्‍्खा हे । 
प्राचीन काब्य का संकलन तेयार करते समय लढलूभाई मगनलाल 
देसाई ने 'कीतन-संग्रह' ( १६३६ », भागीरथप्रसाद दीक्षित ने 'दीर- 
काव्य-संग्रह"” ( १६३० ),भारतीय' ने 'अश्राख्यानत्रयीः (१६३५), तथा 
श्यामसंदरदास ने 'सतसई-सलप्तक' ( १६३१ » में ऐसी ही समालोचनाएँ 
लिखी हैं । इसी प्रकार आधुनिक काब्य तथा प्राचीन काव्य दोनों के 
सम्मिल्लित रूप से संकलन निकालते समय उनके भूमिका-भाग में हरि- 
प्रसाद द्विवेदी 'वियोगी हरि! ने 'ब्रजमाधुरीसार” तथा 'साहित्य- 
विदार' ( १६२६ ), गौरीशंकर द्विवेदी ने 'खुकवि-सरोज” ( १&२७ ) 
तथा “बुन्देल-वेभव?! ( १६३४ ) में संक्षिप्त इतिहास संबंधी समालोचनाएँ 
लिखीं । ऐसी ही भूमिकाएँ शिवपूजनसहाय के 'प्रम-पुष्पाअलि' 
( १६२७ ), जवाहरलाल चतुर्वेदी के आँख और कविगण” ( १६३२ ), 
मूलचन्द जन के 'जेन कवियों के इतिहास” ( १६३७ ), ज्योतिप्रसाद्‌ 
“निर्मल? के “स्त्रीकृवि-संग्रह” ( १६३० ), गिरिजादत्त शुक्ल के “हिंदी- 
काव्य की कोकिलाएँ! ( १६३३ ) तथा “ब्यथितद्धद्य” के 'हिंदी-काब्य 
की कलामयी तारिकाएँ” ( १६६६ ) में पाई जाती हैं । ल्लोक-गीठों के 
संज्षिेप्त इतिहास की यह पुस्तक देखने योग्य है--- रामनरेश त्रिपाठी की 
'सोहर! ( १६३७ ) कट्दानी के जो संकलन तेयार किये गये, उनके पूर्व 
भी रामकृष्ण शुक्ल ने आधुनिक हिंदी कट्दानियाँः ( १६३१ >), तथा 
गिरिजादत्त शुक्त्व ने “हिंदी की कट्दानी लेखिकाएँ तथा उनकी कहानियाँ? 
( १६३९ ) में कहानी-साहित्य के इतिहास पर संक्षिप्त विवेचनात्मक 
विचार प्रकट किये हैं। नाटक पर स्वतंत्र रूप से दो महत्त्वपूर्ण इतिहास 
लिखे गये, एक विश्वनाथप्रसाद मिश्र द्वारा 'हिंदी-नाव्य-साहित्य का 
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विकास! ( १६३० ) और दूसरा ब्रजरत्नदास द्वारा 'हिंदी-नाक्य-साहित्य! 
( १६३० ) में । निबन्ध-साहित्य का विकास संकलन करते समय और 
अंगों की भाँति भ्रूमिका-भाग में ही लिखा गया, जिनमें रामावतार 
पाण्डेय के प्रबन्ध पृष्पाअलि' ( १६२८ ), धोरेन्द्र वर्मा के 'परिषद्‌- 
निबन्धावली” ( १६२६ ) ओर श्यामसंदरदास के “हिंदी निबंधमाला? 
( १६३२ ) नाम लिये जा सकते हैं। जीवनबृत्त को लेकर केवल दो 
ऐतिहासिक अंथों की ही रचना द्वो सकी-प्रभुदत्त द्वारा 'भक्त-चरितावली' 
( १६२६ ) और कन्हेयालाल द्वारा 'बहद्‌ भक्तमाल भाषा! (१६३२) । 
हसी प्रकार समालोचना के इतिहास पर भी अधिक लोगों का 
ध्यान न जा सका | केवल लाला भगवानदीन ने “बिहारी और देव” 
( १६२६ ) नामक पुरुतक लिखी । 


समालोचना-साहित्य की दृष्टि से प्रसाद-युग की एक और विशेषता 
अधिक से अधिक ओर सुन्दर से सुन्दर दिंदी-साहित्य के सामान्य 
इतिहासों को लिखना है । इनमें हमें विद्वान लेखकों की विविध स्वोजों 
ओर तीचण घुद्धि का परिचय प्राप्त होता है। इनके द्वारा हिंदी-गद्य 
ओर समालोचना-साहित्य दोनों की ब्ृद्धि हुई । इस समय के 
समालोचना-साहदित्य के अध्ययन से हमें यह बात पूर्या रूप से ज्ञात द्वो 
जाती है कि जितने साहित्यिक विवेचनात्मक इतिहास इस युग में 
निकले, उतने ओर किसी युग में नदीं। जो-जो सामान्‍य हिंदी-साहित्य 
के इतिहास लिखे गये, उनके नाम ये हैं--गंगाप्रसादर्सिह का “हिंदी 
के मुसलमान कवि! (१६२६), रमाकान्त तज़िपाठी का हिंदी-गद्य- 
मीमांसा? (१६४२६), अवध उपाध्याय का “हिंदी-साहित्य” (१६३०), 
रामचन्द्र शुक्ल का 'हिंदी-साहित्य का इतिधहास' (१६३०), श्यामसुन्द्र- 
दास का हिंदी भाषा और साहित्य” (१६३०), जगजन्नाथप्रसाद शर्मा का 
“हिंदी-गद्य-शेक्नी का विकास” (१६३०), रमाशंकर शुक्ल का “हिंदी- 
साहित्य का इतिद्दास” (१६३१), श्यामसंदरदास का हिंदी-साहिस्य का 
संक्षिप्त हृतिद्यास' (१६३१), गणेशप्रसाद द्विवेदी का 'हिंदी-लाहित्य' 
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(१६३१), सूयकान्त शास्त्री का “हिंदी-साहित्य का विवेचनाव्मक 
इतिहास” (१६३१), ब्रजरत्नदास का हिंदी-साहित्य का इतिहास! 
(१६३३), शुकदेवबिहारी मिश्र का “हिंदी साहित्य का भारतीय इतिहास 
पर प्रभाव” (१६३४); कृष्णशंकरशुक्ल का अआराधुनिक दिंदी-साहित्य का 
इतिहास” (१६३४), गणेशप्रसाद द्विवेदी का “हिंदी-साहित्य का गद्य- 
काल? (१६३४), अयोध्यासिंह उपाध्याय का हिंदी भाषा और उसके 
साहित्य का विकास! (१६३४), शांतिप्रिय द्विवेदी का “हमारे साहित्य 
निर्माता ! (१६४३४), कमलघारीसिंह का 'मुसलमानों की हिंदी सेवा! 
(१६३५), गोरीशंकर “सस्येंद्र' का साहित्य की रॉकी' (१६३७) और 
मिश्रबन्धु का 'हिदी-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास”! ( १६३७ इईं० ) 
हमारे सादित्य का अध्ययन करने के लिए ये इतिहास कितने लाभप्रद 
हुए हैं, इसका अनुमान तो वे लोग ही लगा सकते हैं, जिन्होंने एक 
बार इन्हें पढ़ा है । इतना तो हम निःसंकोच कह सकते हैं कि 
इनमें हन उपरोक्त विद्वान लेखकों ने काफ़ी परिश्रम किया है और 
सूचमदर्शिता के साथ हमारे साहित्य का विवेचन किया है। प्रायः सभी 
लेखकों का पएथक्‌-प्रथक्‌ दृष्टिकोण है, ओर सब ने स्वतंत्र रूप से अपने 
विचार प्रदर्शित किये हैं । यही कारण है कि इतने इतिहासों को लिखने 
की आवश्यकता पड़ी । भाषा शुद्ध खड़ी बोली है | विषय को विभिन्न 
कालों में विभाजित कर उन्हें सरल रूप से समम्काने का प्रयत्न किया 
गया है | आवश्यकतानुसार काल-विशेष को विभिन्न विचार-घाराशञं से 
भी हसारा परिचय कराया गया है ओर उनके उदाहरण भी दिये गये 
हैं। रामचन्द शुक्ल, जगन्नाथप्रसाद शर्मा, रामशंकर शुक्ल, श्यामसंदर- 
दास, कृष्णशंकर शुक्ल, ब्रजरत्नदास, मिश्रबन्धु ओर शांतित्रिय द्विवेदी 
अपने विषय को हृदयंगम बनाने में पूर्ण सफल हुए दें। शेष लेखकों का 
प्रयास भी प्रशंसनीय है । इन विद्वानों को जितना परिश्रम करना पढ़ा 
है, उतना और किसी को नहीं । इसलिए हम इनके विशेष आभारी हैं । 
साहित्य में इनका नाम चिर-स्मरणीय रद्देगा । 
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इस युग के समालोचनात्मक ग्रंथों की एक प्रमुख विशेषता उनकी 
तुलनात्मक श्रालोचना' है। लेखक केवल प्रस्तुत विषय अथवा लेखक 
के सम्बन्ध में ही अपने विचार प्रकट नहीं करता, वरन्‌ उसके साथ-साथ वह 
समकालीन लेखकों अथवा कवियों का भी मुल्‍्याकन करता चलता है। 
इस तुलनासव्मक आलोचना के दशेन प्रायः प्रत्येक अंथ में होते हैं। इससे 
हमारे साहित्य को समझने में विशेष सुविधा मिलती है । 

हिंदी-साहित्य के इन स्तम्भों के द्वारा अन्वेषण-काय ज़ोरों से 
चलता रहा । श्यामसंदरदास और गौरीशंकर हीराचन्दु ओका ने इस 
चेन्र में विगत युग की भाँति विशेष रुचि प्रकट की । श्रन्य विद्वान भी 
इस काय में संलग्न रहे, पर अन्वेषण-कार्य ( २०५७३८।॥ ४४०7८ > 
अरब धीरे-घीरे फेलने लगा । भारतवर्ष के बड़े-बड़े शहरों में विश्व- 
विद्यालयों की स्थापना हो गईं थी । सौभाग्य से एम० ए० हिंदी-कक्षाएँ 
भी खुल गई थीं। दात्र-ब द विश्वविद्यालयों की ओर से सुविधा 
मिलने के कारण एस० ए० पार कर अन्वेषण-कार्य की ओर लपके। 
अन्वेषण-कार्य में जुटे रहने वाले छात्रां की 'र२०४७व०। 5८॥0वा5' 
कहा जाने लगा और सफलता मिलने पर उन्हें पीएच० डी० तथा 
डी० लिट० के पद से अलंकृत किया जाने लगा । छात्रों की भाँति 
विभिन्न विश्वविद्यालयों ओर कॉलेजों के अध्यापक-गण भी इस कार्य 
में प्रबृत्त हुए । उन्दें विशेष सुविधा मिली । इस प्रकार अन्वेषण का 
काय ज़ोर पकड़ने लगा। इन सब बातों का शुभ परिणाम यह हुआ 
कि हमारे साहित्य का वह श्रंग जो काल के गे में विलीन होता जा 
रहा था, प्रकाश में लाया गया। और इस प्रकार हम अपने अनमोल 
स्रथों को सुरक्षित रखने में समर्थ हुए । आज भी अन्वेषण-कार्य दि्न- 
दिन ज़ोर पकड़ रहा हे । 


प्रसाद-युग के इस उपयुक्त समालोचना-साहदित्य से हमें स्पष्ट हो 
जाना चाहिए कि हमारे यहाँ इतिहास-म्थों का कोई अभाव नहीं है । 
सन्‌ १६१४ ई० के 'मिश्रयन्धु विनोद” से क्षेकर सन्‌ १६३७ ई० तक 
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हमारे यहाँ जो समालोचनात्मक ग्रंथ निरन्तर प्रकाशित हो रहे हैं, वे 
इस बात के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । रद्दा प्रश्न उनके भले-जुरे का, नवीनता 
का, सो वह हमसे छिपी नहीं दे। खोज सम्बन्धी कार्य के अतिरिक्त और 
सब काय तो सुचारु रूप से चला--चला भी आर रहा है, लेकिन 
अन्वेषण-काय का आदि काल होने के कारण हम अधिक आशा भी 
इस युग में क्‍या कर सकते थे ? सब कुछ होते हुए भी इस युग के 
समालोचना-साहित्य पर हमें गव है । अन्य अंगों की भाँति इसने भी 
अभ्रूतपूवे उन्नति की--हमारे लिए क्‍या यह कम सन्‍्तोष की 
यात है ? 
(३) नाटक--- 

मानव हृदय की चित्तयृत्ति जितनी उपन्यासों और कहानियों में 
रमने लगती है, उतनी नाटकों में नहीं । कालान्तर में, ज्यों-ज्यों उपन्यासों 
और कहानियों का विकास होता गया, स्यों-त्यों नाटकों का महत्व घटता 
गया । केवल हिंदी-साहित्य पर ही यह बात लागू होती ही, सो बात 
नहीं । विश्व के सम्पूर्ण साहित्य में हमें यही तथ्य देखने को मिलता है। 
लेकिन इतना होते हुए भी नाटकों का विकास होता रहा है--होता 
जायगा । सब की रुचि एक समान कदापि नहीं हो सकती । प्रसाद-युग 
में यद्यपि नाटकों की संख्या उतनी नहीं है, जितनी विगत युगों की, 
लेकिन हम देखेंगे कि समय ओर परिस्थितियों के अनुकूल नाव्य-कला 
कुछ परिवतंनों के साथ द्विवेदी-युग के नाटकों की विभिन्न घाराशं को 
अपने साथ लेकर अ्रपश्नतिहत रूप से आगे बढ़ती रही । नाटकों के बाह्य 
एवं आंतरिक दोसों प्रकार के ढाँचों (५६0४८६७॥०५) को बदला गया। 
स्वगत भाषण को प्राचीन परम्परा उठा दी गई, लम्बे-लम्बे भाषणों का 
महत्व कम कर दिया गया; पात्र, वेश, प्रदर्शन आदि में भरी कुछ 
नये परिवतेन लाये गये । इस प्रकार नाव्य-कला निलर उठी । नाव्य- 
कला को सुधारने वालों में सेठ गोविन्द्दास और लक्ष्मीनारायण मिश्र 
के नाम पचिर-स्मरणीय हैं, जिन्होंने चल-चिजन्नों से प्रभावित होकर अनेक 
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नवीनताओ्ं का सन्निवेश अपने नाटकों में किया । प्रसाद-युग में अ्र॑ग्रेज़ो 
पद्धति के आधार पर एकांकी नाटक भी लिखे जाने लगे । नाटक-साहित्य 
में, प्रसाद का अन्य क्षेत्रों की भाँति विशेष सहयोग रहा । उनके नेतृध्व 
में उ्चकोटि के साहित्यिक नाटकों का आ्राविर्भाव हुआ, जो इली युग 
की देन है । 
पौराणिक नाटक--- 

द्विवेदी-युग की पौराणिक नाटकों की घारा इस युग में भी 
अविल्छिज्ष रूप से बहती रही । राम-चरित्र को लेकर केवल गोविंददास 
ने 'कत्तव्य! (१६३५) नामक नाटक लिखा । इस चोत्र में उन्हें अपना 
कोई और साथी नहीं मिल सका । इस नाटक के पूर्वाछ्ध में भगवान्‌ 
रामचन्द्र जी के कत्तंब्यों का उल्लेख किया गया है । इसी प्रकार रृष्ण- 
चरित को लेकर केवल एक यही गोतिंददाल का नाटक देखने को मिलता 
है, जिसके उत्तरार्ध में श्रीकृष्ण के कत्तंव्य की रूप-रेखा स्पष्ट की गई है । 
भगवान्‌ रास और कृष्ण हमारे साहित्य के प्रमुख आधार रहे हैं। 
भक्ति-काव्य तो सारा का सारा इन्हीं को लेकर लिखा गया है, लेकिन 
इस युग में लोगों का ध्यान इनकी ओर अआकर्षित म होने का कारण 
घार्मिक भावों की हीनता हदै। पाश्चात्य सभ्यता ओर संस्कृति के प्रभाव 
से लोगों का ध्यान शनेः-शनेः: अपने धर्म से उठता गया--डढता जा 
रहा है । इसीलिए हत नाटकों को अधिक प्रोत्साहन नहीं मिल सका। 
अन्य पोराणिक नाटकों को भगवान्‌ रास-कृष्ण के रूपों की अपेक्षा 
अधिक स्थान मिला । इस युग में जो अन्य पोराणिक नाटक छिस्े गये, 
उनके नाम ये हैं----बलदेवप्रसाद मिश्र का असत्य संकल्प” (१६२७३) 
तथा “वासना-वेभव”! ( १६२५ ), गोविंद्बलछ॒भ पंत का “वरमाला! 
(१६२२९), जयशंकरप्रसाद का “जन्मेज्ञय का नागयज्ञ”' (१६२६), 
गोपाल दामोदर तामस्कर का दिलीप” (१६२६), जमुनादास मेद्धरा का 
मोरध्वज' (१६२६) तथा सती चिंता! (१६२६), कामताभ्रसाद गुरु 
का “सुदर्शन' (१६३१) ओर उदयशंकर भट्ट का 'अंबाः (१६३५) 
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“अखत्यसंकल्प! में हिरण्यकशिपु और प्रह्लाद के संघर्ष और 'वासना- 
वेभव' में ययाति के कथाबृत्त का उल्लेख है | “वरमाला? में नाव्य-कला 
का सुन्दर रूप देखने को मिलता है | इस नाटक में प्रम का जो मनो- 
वेज्ञानिक विकास दिखाया गया है, वह उत्कृष्ट कोटि का है। 'नागयज्ञ' 
आया और नागों की पुराण-प्रसिद् घटना को लेकर आगे बढा है, जिसमें 
लेखक को सफलता मिली है, यद्यपि प्रसाद के अन्य नाटकों के समकक्ष 
यह नहीं ठहराया जा सकता । दिलीप” में कालिदास के 'रघुवंश? को 
कथा है। “अंबा” भटद्द जी का एक सफल नाटक है। इन पौराणिक 
नाटकों में नाव्य-कला की दृष्टि से पहला नम्बर इसी का समझना 
चाहिए, द्वितीय “वरमाला? का और तृतीय “नागयज्ञ' का । शेष नाटक 
इतने महत्त्व के नहीं हैं । भट्ट जी के अम्बा! में पौराणिक पात्र जीवन 
की विषम परिस्थितियों में अपने उज्ज्वल भविष्य को मंगलकामना करते 
रहते हैं और हम पर एक गहरी दुःख की छाया छोड़ जाते हैं। अम्बा 
को भीष्म हरण कर लेता हे किसी अ्रज्ञात पुरुष के साथ विवाह कराने 
के लिए, लेकिन अम्बा उस अज्ञात पुरुष को नहीं चाहती | वह जिसे 
चाहती दे वह और ही व्यक्ति है।भद्द जी ने वर्तमान ओर पुरातन रुन्नी- 
पारतन्त्य पर इस कथावस्तु को लेकर अच्छा प्रकाश डाला दै। उन्होने 
भीष्म के गौरव की उपेक्षा कर उस नारी के साथ सच्चा न्‍याय करने का 
प्रयत्न किया है, जो निस्संदेद्द पढ़ने योग्य है । 

संत-चरित्रों ग्रथवा महात्माओं को लेकर इस युग में केवल एक ही 
नाटक जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी द्वारा तुलसीदास” (१६३४) लिखा 
गया। “तुलसीदास” में नाव्य-कला का अभाव दे। दूसरे देशों के 
मद्दास्माओं पर भी कोई रचना नहीं ही सको । 
ऐतिहासिक--- 

पेतविहासिक नाटकों में जितनी ख्याति जयशंकरपसाद ने प्राप्त की, 
उतनो हिंदी-साहित्य में और किसी नाटककार ने नहीं । भारतीय 
इतिहास में यत्र-तत्र बिखरी सामग्री को एक सूत्र में पिरोकर तथा उन्हें 
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कल्पना का योग देकर जितना तके-संगत रूप में इन नाटकों को प्रसादु 
ने हमारे सामने रक्खा है, उतना ओर कोई नहीं कर सका है। अपने 
नाटक के ऐतिहासिक आधार का स्पष्टीकरण लेखक के इन शब्दों में 
देखिए---इतिहास का अनुशीलन किसी भी जाति को अपना आदर्श 
संगठित करने के लिए अ्रत्यन्त लाभदायक होता है. ... . . क्योंकि हमारी 
गिरी दशा को उठाने के लिए हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी 
अतीत सभ्यता है, उससे बढ़कर उपयुक्त और कोई भी आदर्श हमारे 
अनुकूल होगा कि नहीं, इसमें मुझे पूर्ण सन्देह है।...मेरी इच्छा 
भारतीय इतिहास के अप्रकाशित अश्रंश में से उन अकाणड घटनाओं का 
दिग्दर्शन कराने की है जिन्होंने कि हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का 
बहुत कुछ प्रयत्न किया दे! । इस आदर्श को ध्यान में रखकर प्रसाद ने 
“स्कंदगुपस! (१६२८), “चंद्रगुस मोय! (१६३१) और “ध्र्‌व स्वासिनी! 
(१६३४) नाटकों की रचना की। 'स्कंदगुप्त' में विक्रमादित्य की जीवन- 
घटनाओं को लेकर तत्कालीन सभ्यता और संस्कृति का चित्रण किया 
गया है । “चंद्रगुप्तः में भी यही बात पाई जाती है। “भ्र॒व स्वामिनी? 
में अयोग्य राजा के हाथ में पड़ी नारी के अधिकारों की रक्षा करने के 
उपाय द्वँढे गये हें । यह नाटक उस खमय के शासकों की दशा का 
अच्छा चिंत्रण करता है। ऐतिहासिक नाटकों का चरम विकास प्रसाद 
में ही देखने को मिलता है | उनके नाटक प्रायः समस्त गुणों से अलंकृत 
हैं। नाव्य-कला की दृष्टि से 'ध्रव स्वामिनी! हमारी सभी आवश्यकताशों 
की पूर्ति करता है । प्रसाद का वस्तु-विन्यास॒ बहुत संदर है, उसमें कहीं 
भी किसी प्रकार का विस्तार-भार नहीं आने पाया है। अ्रंकों और दृश्यों 
का विभाजन आवश्यकतानुसार हुआ है, इसीलिए उनमें कोई विशेष 
सिद्धांत नहीं दिखाई पड़ता । चरिश्न-चित्रण का तो कद्दना ही क्‍या ? 
पात्रों के संलाप कथावस्तु का विकास करते चलते हैं ओर साथ ही 
उनके चरित्र पर भी प्रकाश पड़ता रहता है । प्रसाद के नाटकों की एक 
सुख्य विशेषता उनका रस-विवेचन है। इसमें वे पूर्ण सफल हुए हैं। 
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डस बीते युग की कथा में आज की सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक 
परिस्थितियों का चित्रण करना उनकी अपनी मौलिकता है। भाषा-शेली 
प्रथल है ही, उससे नाटक ख़ब ही साहित्यिक हो गये हैं । रंगमंच की 
दृष्टि से भ्र॒व स्वामिनी? शेष दो नाटकों से अधिक महत्त्वपूर्ण है । 

इन नाटकों में नाटकीय विधान के परिवर्तन भी इृष्टिगत होते दें । 
प्रसाद के इन तीनों ऐतिहासिक नाटकों में भारतीय एवं पाश्चास्य 
पद्धतियों का समन्वय किया गया है । पाश्चात्य पद्धति का श्रनुशीलन कर 
प्रसाद ने इन तीनों नाटकों में संघ, सक्रियता और समष्टि-भाव का 
पूरा-पूरा ध्यान रक्खा है, क्योंकि वहाँ के विद्वानों के मतानुसार ये ही 
नाटक के तीन तत्त्व हैं। लेकिन इतना होने पर भी प्रसाद ने भारतीय 
नाठय-सिद्धांतों को जिनमें वस्तु, नायक ओर रस को प्रधान महत्त्व दिया 
जाता है, अपनाया है । हिंदी-साहित्य में प्रसाद के नाटक, चाद्दे उनका 
मूल्यांकन किसी भी दृष्टि से क्यों न किया जॉय, बेजोड़ हैं। अरब तक 
रंगमंच को लेकर उनके नाटकों को साधारण जनता के बीच नहीं लाया 
गया दै । आज वह युग आ रहा है, जिसमें प्रसाद के नाटक खेले 
जायेंगे और जनता उनका आदर करेगी, क्योंकि श्रब तो हिंदी ही 
हमारी राइ्भाषा हो गई है। कविस्वपूर्ण शेली में लिखे गये इन तीनों 
नाटकों में से सर्वश्रेष्ठ 'ध्र्‌व स्वामिनी? में से महादेवी का यद्द संलाप 
देखिए, परिस्थिति के कितना अनुकूल और कथावस्तु के विकास तथा 
चरित्र-चित्रण में कितना सहायक होता है--- 

“कितना अनुभूति पू्ण था वह एक क्षण का आलिंगन ! कितने 
सन्‍्तोष से भराथा! नियति ने अज्ञात भाव से मानो लू से तपी हुई बसुधा 
को सितिज के निज़न से सायंकालीन शीतक्ष आकाश से मिला दिया 
हो (ठ६रकर) जिस वायु विहीन प्रदेश में उखड़ी हुईं साँसों पर बन्धन 
हो---अगंला हो, वहाँ रहते-रहते यह जीवन असझ्ाय हो गया था, तो 
भी मरूँगी नहीं ! संसार में कुछ दिन विधाता के विधान में अ्रपने लिए 
सुरक्षित करा लूँगी। कुमार! तुमने वद्दी किया, जिसे में बचाती रही। 
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तुम्हारे उपकार और स्नेह की वर्षा से में भीगी जा रही हूँ । ओह, 
( हृदय पर डँगली रखकर ) इस वक्षस्थल में दो हृदय हैं क्‍या ? जब 
अन्तरंग “हाँ” करना चाहता है तब ऊपरी मन “ना” क्‍यों कहला देता है ९? 
ऐसे-ऐसे असंख्य उदाहरणों से उनके नाटक भरे पड़े हैं । 
प्रसाद के अतिरिक्त इस युग में जो ऐतिहासिक नाटक लिस्बे गये, 
उनके नाम ये हें--उदयशंकर भट्ट के “चंद्रगुप्त मोय” (१६२६), 
“विक्रमादित्य” (१६३३) तथा “दाहर अथवा सिन्ध का पतन? (१६३४); 
भगवतीप्रसाद पंथारोी का “काहपी? ( $&£३४ ), कुमार-हदय का 
“भग्नावशेष' (१६३६), केलाशनाथ भटनागर का “कुणाल?” (१६३७) 
ओर चंद्रगुप्त विद्यालंकार का अशोक? (१६३५) ऐतिहासिक नाटकों में 
प्रसाद के अनंतर उद्यशंकर भट्ट का ही नाम आता है। “चन्द्रगुप्त मौये? 
और “विक्रमादित्य” नाटकों का विषय तो प्रसाद के नाटकों से ही 
मिलता-जुलता है, लेकिन वर्श॑न-प्रणाली में बहुत बढ़ा अन्तर है। प्रसाद 
के नाटक जितने दार्शनिक विचारों के बोर से लदे हुए रहते हैं, उतने 
इनके नहीं । भाषा भी इतनी कवित्त्वपूर्ण नहीं है, लेकिन इतना होते 
हुए भी यह मानना पड़ेगा कि भद्दजी में उत्कृष्ट नाटक लिखने को समता 
है। “दाहदर अथवा सिन्ध का पतन! में लेखक ने ख़लीफ़ा द्वारा की गईं 
नध-विजय का विषय उठाया है ओर उसका उचित ढंग से निर्वाह 
किया है| पौराणिक नाटकों के सदश पेविधासिक नाटकों में भी इन्हें 
सफलता मिली है। 'कुणाल'” में बोढ-कालीन संस्कृति का चित्रण किया 
गया है। “काल्पी! और “भग्नावशेष!' नाठ्य-कला की इष्टि से अधिक 
सफल नहीं बन पढ़े हैं। 'अशोक' में लेखक सफल कहा जा सकता दै। 
अंग्रेज़ी शासन-काल के नीचे रहकर हमने अपने ग़लामी के दिन 
जो व्यतीत किये हैं, उनसे भी हमारे बहुत से नाटककार प्रभावित हुए 
हैं । उस शासन-काल की सामग्री को लेकर इस युग में जो तीन नाटक 
लिखे गये, उनमें जमुनादास मेहरा के 'पंजाब-केसरी” (१६२८), 
द्वारकाप्रसाद मौय के 'हेदर अली” (१६३४) तथा आरज़ू के “राँसी- 
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पतन (१६२८) नामक नाटकों के नाम लिये जा सकते हैं | इन सब में 
हमारे शूरवोीरों के पराक्रम, त्याग आदि का चित्रण पाया जाता है। 

इसी प्रकार मुसलमान-राज्य से सम्बन्ध रखने वाले नाटकों की भी 
रचना हुई जिनमें कन्हे यालाल का 'वीर छत्रसाल” (१६२९), दुर्गाप्रसाद 
गुप्त के 'सहामाया? (१६२४) तथा <दुर्गावती” (१६२६ ), श्यामाकांत पाठक 
का “बंदेलखंड-केसरी” (१४३४), धनीराम प्रेम का वीरांगना पन्ना! 
(१६३४), गोविद्वछभ पंत का 'राजमुकुट ! (१६३९), उपेन्द्रनाथ अश्क़ का 
“जय-पराजय? (१६३७) और हरिक्ृप्ण प्रेसी का शिवा-साधना? (१६३७) 
नामक नाटक उदलेखनीय हें । प्रायः समस्त नाटक महत्व के हैं, क्योंकि 
उनमें नाव्य-कला का ध्यान रक्खा गया है। घनीराम प्रेम, पंत, अश्क़ 
ओर हरिक्ृष्ण प्रेमी को इस चेन्र में विशेष सफलता मिली है। प्रेमी ने 
प्रसाद की तरह अपने नाटक में शोलवचित्रय और रसविधान का 
सामअस्य किया है, अन्तर केवल इतना ही लक्षित होता है कि जहाँ 
प्रसाद ने अपने नाटकों के लिए हिंदू-काल को अपनाया है, वहाँ प्रेमी 
ने मुस्लिम-काल । गोविंद्वछभ पंत भी एक अच्छा ऐतिहासिक नाटक 
लिख देते हें, इसमें कोई संदेह नहीं । धनीराम प्रेम और अ्रश्क़ के 
नाटकों को भी नाटक-प्रेमी जनता ने आदर की दृष्टि से देखा है । शेष 
लेखकों ने भी नाटकों को संदर बनाने का प्रयत्न किया है। 

अन्य देशों ओर जातियों के इतिहासों को लेकर हिंदी-साहिसत्य में 
केवल एक ही नाटक लिखा गया ओर वह भी प्रेमचन्द के द्वारा क़बंला! 
(१६२२) इसमें धर्-युद्ध का चित्रण है। नाव्य-तत्त्वों की दृष्टि से यह 
नाटक सफल नहीं है । 
प्रेम-लीला पूर्ण रोमांचकारी-- 

इस प्रकार के नाटकों को कोई प्रोत्साहन नहीं मिल सका, इसलिए 
इस युग में आकर किसी ने ऐसे नाटक नहीं लिखे । केवल एक ब्जनंदन- 
सद्दाय के द्वारा डउपषाड़िनी! १६२४ में लिखा गया। इस नाटक में 
दोष अधिक हैं, गुण कम । दषे के साथ लिखना पढ़ता है कि इनकी 
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संख्या और श्रधिक नहीं बढ़ी अन्यथा उनका समाज पर जो प्रभाव 
पड़ता, वह हमारे लिए दिंतकर न होता । 
प्रतीकवादी--- 

प्रतीकवादी नाटकों की परम्परा का इस युग में कोई विकास नहीं 
हो पाया । जयशंकरप्रसाद ने कामना! तथा सुमित्रानंदन पंत ने 
“ज्योत्स्ना? द्वारा भ्रतीकवाद के संदिर का जो द्वार खोला था, उसमें 
उन लोगों के अतिरिक्त और कोई न जा सका। कला की दृष्टि से 
प्रतीकवादी नाटकों का लिखना बहुत कठिन है । 
सामयिक उपादानों पर लिखे गये नाटक--- 

भिन्न-भिन्न क्षेत्रों में बुरी व्यवस्था देखकर कलाकार का हृदय क्षुब्ध 
हो उठता है और वह कविता, कहानी, नाटक, उपन्यास आदि के द्वारा 
उन्हें दूर करने का प्रयास भी करता है । अभिप्राय यह है कि अपने समय 
में किसी सामाजक, धामिक श्रथवा राजनीतिक व्यवस्था को बिगड़ते देख 
सच्चा साहित्यकार चुप नहीं बरेठ सकता । विगत युगों की भाँति इस युग 
में भी हमारे नाटककारों ने इस उद्देश्य को लेकर अनेक नाटकों की 
रचनाएँ की हैं । अरब तक जितने भी सामयिक ओर राष्ट्रीय नाटक लिखे 
गये, वे कला ओर सुरुचि की दृष्टि से अ्रथिकांश में निम्नश्नेणी के हो 
थे, लेकिन इस युग में आकर उनका रूप बदुल गया। सन्‌ १६२१ ई० 
फे बाद जो नाटक लिखे गये, उनमें हमें सच्ची व्यंजना के दर्शन होते हें, 
कारण कि सन्‌ १६२१ के राष्ट्रीय श्रानदोलन का हमारे साहित्य पर 
युगान्तकारी प्रभाव पड़, दे । 

प्रमचन्द अपना 'संग्राम' लिख घछुके थे, इस युग में उल्लेखनीय 
नाटक पाण्डेय बेचन शर्मा “डउग्म? द्वारा 'डिक्टेटर' १६३७ में लिखा 
गया, जिसमें उस हिटलरशाहदी का चित्रण है, जिसके नीचे ग़रीब 
जनता पिसी जाती है । 

सामाजिक नाटकों की समसस्‍्याएँ अ्रय सीमित न रहकर विस्तृत हो 
गईं | जीवन की गूढ़ और विषम परिस्थितियों की ओर नाटककारों का 
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ध्यान जाने खगा। इस प्रकार के नाटकों में उल्लेखनीय नाटकों के नाम 
ये हैं-“-ईश्वरी प्रसाद शर्मा का 'रंगीली दुनिया! (१६२६), बलदेवप्रसाद 
खरे का 'प्रणवीर! (१६२६), छविनाथ पांडेय का समाज” (१६२६), 
जयगोपाल कविराज का “पश्चिमी प्रभाव! (१६३०), घनानंद बहुगुणा 
का समाज! (१६३०), लक््मीनारायण मिश्र के 'सन्‍्यासी” (१६३१), 
पाक्षस का मंदिर' (१६३१), 'सुक्ति का रहस्य”! (१६३२), 'राजयोग? 
(१६३४) तथा “सिंदूर को होली” (१६३४); नरेन्द्र का 'नोच! (१६३१), 
आझानंदस्वरूप साहब जी का 'संसार-चक्र' (१६३२), प्रेमचंद का “प्रेम 
की वेदी” (१६३३), प्रेमसहायसिंह का “नवयुग” (१६३४) ओर 
गोविंदवकूभ पंत का “अंगूर की बेटी” (१६३७) इन समस्त नाटकों में 
'प्रणवीर','प्रम की वेदी!,“अंगूर की ब्रेटी! तथा लच्ष्मीनारायण मिश्र के 
नाटक विशेष महत्त्व के हैं. शेष नाठ्य-कला की दृष्टि से इतने महत्त्वपूर्ण 
नहीं हैं ॥ सामाजिक नाटकों में मिश्रजी का नाम हमारी समरू में सबसे 
पहले श्राना चाहिए, क्योंकि उनमे चित्रण की जेसी सच्चाई और अनुभूति 
है, वेसी और किसी नाटककार में नहीं । 'सनन्‍्यासी” में सहशिक्षा से 
उस्पन्न दुष्परिणामों की ओर संकेत किया गया है। “राक्षस का मंदिर! 
तथा “मुक्ति का रहस्य” नारी-समस्या को लेकर चले हैं, जिनमें आदर्श- 
प्रेम का चित्रण किया गया दै। राजयोग” तथा “सिंदूर की होली” भी 
नारी-समस्या के ही नाटक हैं, पर उनमें आदश-प्रम का चित्रण नहीं 
है । 'प्रम की वेदी? में भी आदश-प्रेम की व्यंजना है। नाटक द्वारा 
प्रेमचन्द ने एक आ्रादर्शवाद की नींव डाली दे । इसी प्रकार “अ्रणवीर' 
में ,सत्य और धर्म के पालन करने से जीवन केसा हो जाता दै, इसका 
चित्रण किया गया है । अंगूर की बेटी” नाव्य-कला की दृष्टि से उत्तम 
यन पड़ा दे। शेष नाटकों का विषय साधारण है, वद्दी श्रममेल विवाह, 
सतीत्व, आयंसमाज, अकछूतोद्वार आदि आदि । 


व्यंग्य-विनोदपूर्ण--- 
ड्यंग्य-विनोद्पूर्ण प्रहसनों में लेखकों को अधिक सफलता नहीं मिली । 
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प्रथम तो साहिस्य में शिष्ट हास्य का अभाव हे | द्वितीय, हास्य उत्पन्न 
कराने के लिए लेखकों ने अतिनाटकीय (507०779६७३|) प्रसंगों भोर 
घटनाओं का सहारा लिया है। इस प्रकार इन प्रदसनों में किसी प्रकार 
की नवीनता नहीं दिखाई पड़ती । एक बनी-बनाई परम्परा का निर्वाह 
करने के लिए कुछ प्रहसन अवश्य लिखे गये, जिनमें बद्रीनाथ भट्ट 
का 'विवाह-विज्ञापनः (१६२७), गंगाप्रसाद श्रीवास्तव का भूलचुक' 
(१६२८), पाण्डेय बेचन शर्मा “उग्र! का चार बेचारे! (१६२६), 
ठाकुरदत्त शर्मा का 'भूलचुक' (१६२६), बदरीनाथ भट्ट का “मिस 
ग्रमेरिकन”ः (१६२६), सुदर्शन का “आनरेरी मेजिस्ट्रट' (१६२६) तथा 
गंगाप्रसाद श्रीवास्तव के चाल बेदब” (१६३५७), 'चोर के घर छिछोर' 
(१६३४) और साहित्य के सपूत! (१६३५) आदि के नाम लिये जा 
सकते हैं । ध्यानपूर्वक देखने से ज्ञात होगा कि इन प्रहसनों में से केवल 
दो ही महत्त्वपूर्ण हैं---“चार बेचारे' ओर 'मिस अमेरिकन! । जी० पी० 
श्रोवास्तव हास्य उत्पन्न कराने की चेष्टा करते हैं, इसलिए उनमें 
अस्वाभाविकता आ गई है । सुदर्शन ने परिश्रम किया, पर सफल नहीं 
हुए हैं | शेष लेखकों के सम्बन्ध में कोई विशेष बात नहीं है, द्वास्य 
सस्ता और निम्नत्रणी का है। मिस अमेरिकन! में भट्ट जी ने हमारे 
सेदों और अ्मीरों की ज्ञोरदार हँसी उड़ाई है और “चार बेचारे? में 
उग्र जी ने अध्यापक, सुधारक, सम्पादक वथा प्रचारक की दुबंलताश्रों 
का परिहस अनोखे ढंग से उपस्थित किया. है। जेसा कि स्थल-स्थल 
पर कहते आये हैं हमारे साहित्य में ऐसा कोई लेखक नहीं हुआ, जिसमें 
व्यंग्य और हास्य का आदर्श रूप देखने को मिल्नता हो । 
एकांकोी नाटक--- 

पुकांकी नाटकों को लेकर कुछ लोगों में यद्द अम फेला हुआ है कि 
कला की दृष्टि से इनका मददत््व अधिक नहीं है । पर विचार करने पर 
ज्ञात होगा कि यथाथे में बात ऐसी नहीं है | नाव्य-साहित्य में एकांकी 
का वही स्थान है, जो कथा-साहित्य सें कहानी का । इस दृष्टि से नाटक 
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ओर उपन्यास एक ओर पड़ते हैं, कहानी और एकांकी दूसरी ओर । 
उपन्यास और नाटक में जीवन का एक सर्वाड्गपूर्ण चित्र अंकित किया 
जाता है, लेकिन कहानी ओर एकांकी में किसी अंग-विशेष की ही 
सूच्म मॉँकी देखने को मिलती दै। आज कहानी ने अपनो प्थक्‌ सत्ता 
स्थापित कर ली है, ठीक उसी प्रकार एकांकी भी अपना प्रथक्‌ अस्तित्व 
स्थापित करने के लिए प्रयत्नशील है । जीवन की इस दौइ-घूप में 
हमारे पास इतना अवकाश कहाँ है कि जमकर किसी बृद्दत्‌ ग्रंथ का 
अवलोकन करें अथवा दो-चार घंटों के ल्लिए किसी खेल-तमाशे को ही 
देखें। ज्यों-ज्यों मनुप्य जीवन की विषमताश्रों में उलफता चलता है, 
ज्ञान-विज्ञान के प्रसार से ज्यों-ज्यों उसका जीवन मिश्र ((:०/89|०)८) 
होता जाता है, त्यों-त्यों एकांकी नाटकों की माँग दिन-दिन बढ़ती 
जाती है। इसीलिए बड़े नाटकों का स्थान इस समय में आकर एकांकी 
नाटकों ने ले लिया | नाटक में तो जीवन की एक बुदत्‌ घटना, जिसे 
नाटककार प्रत्यक्ष करके दिग्वाता हैं संवाद, वस्तु और वातावरण द्वारा 
पुष्ट होती हैँ, लेकिन एकांकी मे उनका अंश-विशेष ही विद्यमान रहता 
है । एकांकी और नाटक का प्रभेद बतल्ाते हुए उदयशंकर भटद्टद ने एक 
स्थान पर कहा हे---. . .एकांकी नाटक में जीवन का एक अंश, परि- 
चर्तदन का एक क्षण , सब प्रकार के वातावरण से प्ररित घटना का म्लोंका--- 
दिन में एक घंटे की तरह, मेघ में बिजल्ली की चमक की तरह, दसन्त में फूल 
के हास की तरह व्यक्त होता दहै। पुस्तक में जिस प्रकार चेप्टर ((./8/६७/) 
का मदच्च है, बृक्त में जिस तरह शाखाओ्रों की “ढर्न! (].॥7) का महत्त्व 
है, इसी प्रकार बड़े नाटकों के सामने एकांकी भमादक का भी महत्व 
समभना चाहिए! | मान लीजिए कि हमें चन्द्रगुप्त मौर्य को लेकर एक 
एकांकी नाटक लिखना है, तो हमें पेसा नाटक लिखते समय वह स्वतन्त्रता 
नहीं मिल सकेगी, जो बड़े नाटकों को लिखते समय मिज्ञती है। ऐसी 
ग्रवस्था में चन्द्रगुत्त मोये के जीवन का कोई अंग-विशेष लेकर ही हमें 
उसमें समूच्चा सोंदय भर देना होगा। अतः एकांकी नाटक लिखना 
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कोई आसान काम नहीं है । देसे ही नाटक जिखते समय बड़ी साव- 
धानी से काम करना पड़ता है, एकांकी नाटक में तो लेखक का उत्तर- 
दायिक्त और भी अधिक बढ़ जाता है। एकफी नाटक हमारे यहाँ 
नवीन नहीं हैं, पुराने नाव्य-साहित्य में भी ये नाटक पाये जाते हैं । हाँ, 
इतना तो हम अवश्य मान सकते दें कि इनकी परम्परा नवीन हैं। इस 
परम्परा का विकास पाश्चवात्य एकांकी नाटकों के अनुकरण पर ही हुआ 
हैं । पाश्चात्य देशों में पहले इस प्रकार के नाटकों का अभाव था । आज 
से करीब पचास वर्ष पूर्व वहाँ इनका कोई रूप नहीं था। नाव्य- 
शाला में नियत समय के पूषे आईं हुई जनता को न ऊबने देने तथा 
उन्हें बेठे रहने देने के लिए सर्वप्रथम इनका सूत्रपात हुआ । बाद में 
कला ओर श्रभिनय की दृष्टि से धीरे-धीरे इनसे मद्दच्वपूर्ण परिवतंन 
किये गये । कालान्तर में, एक समय वह आ गया जब बड़े नाटकों के 
पूर्व ये नाटक खेले जाने लगे । ए. ए., मिनी, ओनंल्ड बेनेट, जान गहस- 
वर्दी, लार्ड डन्सेनी, जे जे बेल, जान डिंकवाटर आदि प्रथम नाटककारों 
के द्वारा जनता का ध्यान इस ओर आकर्षित किया गया। फिर तो 
जनता को ये इतने पसन्द आये कि एकांकी नाटकों की साहित्य में बाढ़ 
आने लग गई । आजकल बर्नाडशा के एकांकी नाटकों की वहाँ घूम 
मची हुईं है । न जाने वहाँ पर एकांकी नाटकों के कितने संग्रह प्रकाशित 
दो चुके हैं। 

प्रसाद-युग में हिंदी एकांकी नाटकों का सूत्रपात तो अवश्य हुआ, 
लेकिन उनका विकास नहीं हो पाया । एक प्रकार से एकांकी नाटकों 
का प्रयोगाव्मक युग (८.८7७7772055| ४५०७) ही समझना चाहिए, 
क्योंकि जेसा कि ऊपर कद्दा जा चुका है इन नाटकों की नवोन परम्परा 
के लिए पाश्चास्य एकांकी नाटकों का अध्ययन किया ही जा रहा था। 
लेखक अ्रपना-अपना मार्ग हूँढने में लगे हुए थे । इसलिए यद्यपि इस 
युग में उच्च कोटि के एकांकी नाटकों का प्रादुर्भाव नहीं हो पाया, 
लेकिन आगे के लिए इनकी प्ृष्ठ-भूमि अवश्य तेयार द्वो गई। जिन 
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नाटककारों के द्वारा यह कार्य शुरू हुआ उनके नाम इस प्रकार 
हें--मोहनसिंह का “स्वरावली! (१६२८), केलाशनाथ भटनागर का 
“नाव्य-सुधा? (१६३३), भुवनेश्वरप्रसाद का 'कारवाँ! (१६३४), गणेश - 
प्रसाद द्विवेदी का सुहाग बिंदी! (१६३५), रामकुमार वर्मा का 
पृथ्वीराज की आँख! (१६३६) तथा गौरीशंकर “सत्येन्द्र” का 'कुनाल? 
(१६३७) 'स्वरावली? में तीन सामाजिक प्रश्न रूपक हैं; “नाव्य- 
सुधा” में छोटे-छोटे विविध नाटक हैं और सुहाग बिंदी' में छुः छोटे-छोटे 
एुकांकी नाटक देखने को मिलते हें । ये सब एकांकी नाटकों के संग्रह 
सफल नहीं बन पढ़े हैं। 'कुनाल” इनसे कुछ ठीक है। इस क्षेत्र में 
सफलता केवल भुवनेश्वर और रामकुमार वर्मा को ही मिल सकी । 
रामकुमार वर्मा का “पृथ्वीराज की श्ँखें? एक सुन्द्र संग्रह है, जिसमें 
एकांकी नाटक बहुत ही उच्च कोटि के हैं । भाषा कवित्वमय, प्रांजल तथा 
कल्पना-प्रधान दे । इनमें काव्य के-से गुण आ गये हैं । संलाप संलषिप्त 
हैं, उनमें उतार-चढ़ाव के क्रम का पूरा-पूरा ध्यान रक्खा गया दे। 
निस्संदेह वर्माजी दिंदी-साहित्य के प्रथम सफल एकांकी-नाटककार हैं, 
जिनके द्वारा आगे चलकर इस जेम्र का पूर्ण विकास हुआ । भुवनेश्वर ने 
खन्‌ १६३३ ६० से ऐसे नाटक “हंस” में लिखना आरम्भ किया | उनकी 
शेल्वी जितनी यथार्थ द्वे उतनी ही स्पष्ट । वातावरण यत्र-तन्न खींचे 
गये हैं, उनमें किसी प्रकार का कोईं संकोच नहीं । लेखक अपने पात्रों के 
द्वारा एक ही साँस में इतना कहला देता है कि जो पाठकों के द्वदय में 
कौंरे की तरद्द चुभ जाता है । स्थानाभाव से यहाँ रामकुमार वर्मा के 
“दस मिनट! का, जो १९ अक्ट्चर, १६३४ को प्रयागविश्वविद्याल्य 
के छात्रों द्वारा भ्रभिनीत हुआ था, एक छोटा-सा-झंश दिया जाता है। 
देखिए, कथोपकथन कितना सुन्दर बन पड़ा है ओर द्वाव-भावों से 
कितना डपयुक्त है--- 


“'महादेव---(कोध से) तुम्हारी बहन को मेत्ती दृष्टि से देखता भा 
बह्द ? तुमने छुरी कहाँ भोंकी ? 


बलदेव---छुरी ? उसकी बग़ज़ में । यों । (हवा में छुरी का वार 


करता है) 

महादेव---बगाल में ? नासमझ ! आँखों में घुसेड़ देनी चाहिए थी । 
ये पापी आँखें संसार का प्रकाश न देख सकतीं । जिन आँखों में पाप का 
रक्त था, उन आँखों में बहन के अपमान का रक्त बहना चाहिए था। 
छिः ! बदला लेना भी न आया ! (घूरता है)! 

प्रसाद-युग के दहन प्रारम्भिक एकांकी-नाटकों की शेज्नी से कोई भी 
पाठक उनके उज्ज्वल भविष्य का अनुमान लगा सकता है। यद्यपि इनमें 
से बहुत से एकांकी डस प्रौढता को नहीं पहुँच पाये हैं, जितने कि आज 
के नाटक, लेकिन उनका “ओआरम्भ! (5६9६) सदर था। ज्वों-ज्यों 
रंगमंच की सुविधाएँ मिलती गईं, त्यों-स्‍्यों इस कला का परिष्कार 
होता रहा । एक दिन ये सबके गले के हार हो गये । 
(७) उपन्याल 

द्विवेदी-युग के अंतिम वर्षो मे, जेसा कि €म देख चुके हें उत्कृष्ट 
कोटि के कतिपय उपन्यासकारों की श्रवतारणा हो चुकी थी ओर साथ 
ही उपन्यासों को कला, रूप एवं विविध शेलियों का जन्म भी हो चुका 
था । इस युग में आकर उन सब का पर्याक्ष विकास होने लगा । स्वश्री 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक!, बृन्दावनलाल वर्मा, प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव, सियारामशरणगुप्त, पाण्डेय बेचन शर्मा 'उम्र', भगवतीचरण 
वर्मा, इलाचन्द्र जोशी, जेनेन्द्र आदि लेखकों के ह्वारा यह काय सुचारु 
रूप से सम्पन्न हुआ । उपन्यासों के विकास के सम्बन्ध में यद्द बात 
विचारणीय है कि इस समय में आकर जनता की मनोघृत्ति तिलिस्मी, 
जासूसी और साहसी उपन्यास्ों पर से हट गईं थी। घटना-बेचित्र्यपूर्या 
उपन्यास निम्न कोटि के समझे जाने लगे । अतः समय ओर परिस्थि- 
तियों को देखते हुए जो साहित्यिक उपन्यास लिखने की ओर प्रवृत्त 
होता था, उसी लेखक का आदर हो सकता था। अप्रंग्रेज़ी के माध्यम 
हारा फ्रांस ओर रूस की राज्यक्रांति, से भरे उपन्यास जनता बढ़े चाव 
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से पढ़ने लग गईं थी । इसलिए काव्य-कोमल शेली से ओतप्रोत बंगला- 
उपन्यासों की माँग भी दिन-दिन घटती रही । जीवन के विविध प्रश्नों 
को लेकर नई शेली में सीधे-सादे विचारपुर्ण उपन्यासों को प्रोत्साहन 
मिलने लगा । इतना होते हुए भी यह स्वीकार करना ही पड़ेगा कि 
विश्व-साहित्य में डपन्‍यासों की प्रगति को इष्टि-पथ पर रखते हुए 
हमारे दिंदी-साहित्य में उपन्‍यासों की न तो इतनी उन्नति ही हो पाई 
है और न उपन्यास-कला तथा रचना-चातुरो का ही समस्त लेखकों को 
ध्यान है। थोड़े उपन्यासों की बात जाने दीजिए, अधिकांश उपन्यास 
हमें इसी निम्न कोटि के ही दिखाई पड़ते हें । 
उपदेश-प्रधान--- 

द्विवेदी-युग के उपन्यासों में उपन्यासकार का उद्द श्य बिल्कुल स्पष्ट, 
विक्ृत और कृत्रिम रहता था । उपन्यासन-चषेन्र में प्रेमचंद के पू्व॑ जितने 
भी उपन्यास लिखे गये, उनमे घात-प्रतिधात के अन्यत्न और था ही क्‍या ९ 
उनमें उपदेश की मात्रा का आधिक्य था, इसलिए उद्द श्य की दृष्टि से 
हम उन्हें उपदेश-प्रधान उपन्यास कहें तो बेखटके कद्द सकते हैं। 
प्रेमचन्द के बाद में इस प्रकार के उपन्यास नहीं लिखे गये हों सो बात 
नहीं, लेकिन उनके आविर्भाव के साथ ऐसी कल्षा-पूर्ण कृतियाँ दिखाई 
देने लगीं जिनम॑ हमारे सामाजिक जीवन की समस्याएँ समाज की यथा 
परिस्थितियों के बीच उपस्थित की जाती थीं । यही नहीं श्रब. तक के 
उपन्यासों में ( प्रमचंद से पूव ) समाज की अ्रस्यंत साधारण और तुच्छ 
समस्याओं की ओर ही लेखकों का ध्यान जाता था, गंभीर ओर विषम 
परिस्थितियों को वे अपने उपन्यारसों में स्थान नहीं दे सके । उनका सारा 
कथानक बिखरा हुआ था । प्रेमचन्द ने सर्वश्रथम उसे एकसूत्र में 
पिरोकर, गंभीर तथा विषम समस्याओं को अपने उपन्यारसों में स्थान 
देकर उनका इतना सुन्दर रूप से निर्वाह किया कि इस प्रकार के उपन्यासों 
में कोई और लेखक उनकी बराबरी नहीं कर सका । साथ द्वी वे अपने 
युग के साथ दौड़ लगाते गये, कहीं कोई बात पीछे नहीं छोड़ी । उनके 
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उपन्यासों की सबसे बड़ी विशेषता यही दे । “कायाकल्प” से निदृत्त 
होकर प्रमचन्द ने “निर्मला! (१६२८) और 'प्रतिज्ञा! (१६२६) नामक 
दो उपन्यास लिखे, जिनमें उपदेश की मात्रा तो है, लेकिन वह उनके पूर्व 
के लेखकों की भाँति स्पष्ट ओर कृत्रिम नहीं है ।'निर्मला' में विधुर-विवाह 
से उत्पन्न दुष्परिणामों की ओर संकेत किया गया है। इसमें प्रधान 
पात्रों का मनोविकास वेज्ञानिक ढंग से हुआ है।यह उपन्यरस एक 
छोटा-सा सामाजिक उपन्यास है, जिसमें प्रेम और कत्तंव्य दोनों का 
सुन्दर सम्मिश्रण देखने को मिलता द्वे। मनोवेज्ञानिक चित्रण सरस और 
सुंदर बन पड़ा दै। इसी प्रकार “प्रतिज्षा' में हिंदू-लमाज में विधवा- 
समस्या पर अत्यंत गम्भीरता से विचार फिया गया है। उनके “कमंभृमि! 
(१६३२) में भारतीय किसान और मज़दूर-वर्ग पर द्वोने वाले अत्याचारों 
का विशद्‌ वर्णन है। इसके साथ ही साथ सार्वजनिक संस्थाओं की 
जुराइयों की शोर भी उनकी दृष्टि गई है। प्रेमचन्द का हृदय किसान 
ओर मज़दूरों की दारुण अवस्था देखकर स्थल-स्थल पर पिघल उठता 
है । इनके इन समरुत उपन्यासों में यद्यपि समाज तथा शासन-व्यवस्था 
के दुर्बल अंगों की दी ब्यंजना प्रधान रूप से हुई है, लेकिन इनको 
पढ़कर प्रेमचन्द्‌ का पाठक इतना तो अवश्य ही कह सकता है कि लेखक 
ने उन्हें अपनी प्रतिभा के द्वारा कला-पूर्ण बनाने का भरसक प्रयत्न किया 
है । आगे चलकर विविध राष्ट्रीय आन्दोलनों के फलस्वरूप उन्हें एक बार 
पुनः हन किसानों और मज़दूरों की बस्ती में लोटना पड़ा । इस बीच 
प्रेमचंद ने सोचा था कि शायद किसानों की अवस्था सुधर जाय ओर उन्हें 
कोई दूसरा उपन्यास नहीं लिखना पड़े, लेकिन किसानों के भाग्य में सुस्त 
की साँस बदो ही कहाँ है ? संक्षेप में, प्रमचन्द ने अपने विगत उपन्यासों 
द्वारा उनके उज्ज्वल जीवन और मंगलमय भविष्य का जो सुनहरा 
स्वप्न देखना चाहा था, उसके बिखर जाने से कलाकार की कथावस्तु 
भी बिखर गई, उसमें आदशवाद की कोई स्थापना नहीं हो सकी । 
पाठकों को इसीलिए उसमें जशपूर्णता का आमसास मिलता है। 
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उपन्यास-कला की दृष्टि से “गोदान! ( १६३६ )» जो उनका 
अंतिम उपन्यास है, सर्वश्रेष्ठ है । 'प्रेमा! से लेकर 'गोदान”ः तक जो 
क्रमिक विकास उनके उपन्यासों में पाया जाता है, हिंदी-विद्यार्थी के लिए 
वह एक अध्ययन करने की वस्तु है। प्रेमचन्द्‌ के इस “गोदान” में 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, भाषा-शेली श्रादि की पुर्णाता दृष्टिगत ट्वोती 
है । भाषा-शेली का एक उदाहरण देखिए--- 

'बेवाहिक जीवन के प्रभात में लालसा श्रपनी गुलाबी मादकता के 
साथ उदय होती है और हृदय के सारे आकाश को अपने माधुय॑ की 
खुनहरी किरणों से रंजित कर देती हैं।फिर मध्याह्ष का प्रखर ताप 
आता है, चण-क्षण पर बबूले उठते हैं, और प्रथ्वी कॉपने लगती दे । 
लालसा का सुनहरा आवरण हट जाता है, और पास्वविकता अपने नमन 
रूप में सामने आ खड़ी होती है। उसके बाद विशक्राममय संध्या आती 
है, शीतल और शांत, जब ६म थक्के हुए पथिकों की भाँति दिन भर की 
यात्रा का वृत्तांत कहते और सुनते हैं, तटसथ भाव से, मानो हम किसी 
ऊँचे शिखर पर जा बठे हैं, जहाँ नीचे का जनरव हम तक नहीं 
पहुँचता ।! 

प्रेमचंद के उपरान्त हिंदो-साहित्य में इस प्रकार के अन्‍य अनेक 
उपन्यास लिखे गये। प्रसाद-युग में सन्‌ १: २९-३७ ई० तक इस प्रकार के 
जो सामाजिक उपदेश -प्रधान उपन्यास लिखे गये, प्राय. समस्त विगत युग 
के उपन्यासों की अ्रपेज्ञा काफ़ी सफल हैं और उनमें उपन्‍्यास-कला के 
दर्शन होते हें । हस युग के प्रमुख उपन्यास ये हैं--भगवतीग्रलाद 
वाजपेयी के 'मीठी चुटकी? (१६२७), अनाथ पत्नी! (१६२८), 
ध्यागमयी” (१६३२), “प्रेम विवाह? (१६३४) ओर 'पतिता की 
साधना! (१६३६); तेजरानी दीक्षित का हृदय का कोंटा' (१६२८), 
ऋषभचरणया जेंन के वेश्यापुय्र' (१६२६), 'सत्याग्रद्द (१६३०) ओर 
'भाई” (१६३१); प्रफुल्चचंद्र ओमकरा के 'पाप और पुणय” (१६३०) और 
“तल्लाक! (१६३२); गंगाप्रसाद श्रीदास्तव के 'लतखोरीज्ञाल”'ः (१६३१) 
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ओर “स्वामी चौखटानंद' (१६३६), ज्हूरबऱ्श का 'स्फुलिंग” (१६३१), 
शिवरानी का “नारी-हृदय” (१६३२), कन्हे यालाल का 'हत्यारे का ब्याह! 
(१६३३); चंद्रशेखर शास्त्री का विधवा के पत्र! (१६३३), जयशंकर- 
प्रसाद का “तितली' (१६३४), धनीराम प्रेम का 'सेरा देश” (१६३६), 
राधिकारमणप्रसाद्सिह का “राम-रहीम!ः (१६३७), श्रीनाथसिद्द का 
“जागरण”? (१६३७) तथा राहुलसांकृत्यायन का सोने को ढाल! 
( १६३७ ई० ) जेसा कि इन समस्त उपन्यासों के नाम से ही प्रकट 
है, ये सब उपदेश-प्रधान उपन्यास है । ध्यान देने की बात यद्दी है कि 
इन सब म॑ उपदेशों के बाहुतय ने डपन्यास-फला पर किसी प्रकार का 
अ,घात नहीं होने दिया है । बात वही हैं, लेकिन कहने के ढंग पएथक- 
प्रथक्‌ हैं । इन सब में भगवतीप्रसाद वाजपेयी, ऋषभचरण जैन, गंगा- 
प्रसाद श्रीवास्तव, जयशंकर प्रसाद, श्रीनाथसिह, राहुलसांकृत्यायन 
आदि में तो उत्कृष्ट कोटि की उपन्यास-कला के दर्शन होते हैं। यथा, 
प्रसाद के “तितली” को ही देखिए---डसमें कथावस्तु के चयन, उसकी 
संघटना, निर्वाह आदि का भी पूरा-पूरा ध्यान रक्खा गया है। भाषा 
स्वाभाविक है। इसमें मानव हृदय के मर्मस्पर्शी चित्र सफलतापूर्यक 
खींचे गये हैं । दश्य-वर्शन उपस्थित करने में ठो प्रसाद अ्रद्वितीय हैं । 
प्रेमाख्यानक उपन्यास--- 

द्विवेदी-युग में जेसा कि लिख चुके हैं प्रमारस्यानक उपन्यासखरों को 
काफ़ी प्रोस्साहन मिला था, जिनका कि सीधा सम्बन्ध रीति काक्ीन 
कवियों की श्ट/गार-भावना ठथा उदृ' और फ़ारसी कवियों के नाप-तौल 
वाले प्रेम से था । इस युग में आकर वह धारा दिल्कुल मंद पद गई । 
केयल दो ही लेखक ऐसे देखने को मिलते हैं, जिन्द्रोने उस परम्परागत 
प्रेम का अनुशीदान किया दे | इनमें शिवदास गुप्ता के 'डघा! (१६२९) 
ओर चन्द्रभूषण के “नरेन्द्र मालती? (१५६२८) नामक उपन्यास आते 
हैं। इनमें केवल सस्ते ओर भह प्रेम को ही चित्रित किया गया है। 
इसलिए ये उपन्यास अधिक महस्व«के नहीं हैं । हन दो उपन्यासों के 
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अतिरिक्त और जो उपन्यास इस युग में लिखे गये, उनमें प्रम की 
बहुमुखी ब्यंजना पाई जाती है। चतुरसेन शास्त्री इस दिशा में बहुत 
पहिले ही अग्रसर हो गये थे, इसलिए इस प्रकार के उपन्यासों का पथ- 
प्रदर्शन करने वालों में वे ही प्रथम कद्दे जा सकते हैं । इस युग में उन्होंने 
अमर अभिलाषा! (१8६३३) और “आत्मदाह”ः (१६३६) नामक 
उपन्यास लिखे । सूच्स दृष्टि से ज्ञात होगा कि इनके प्रेंम में अस्वाभावि- 
कता श्रौर अश्लीलता होने के कारण हम उन्हें शुद्ध प्रेमाख्यानक 
उपन्यासों की श्रेणी में नहीं रख सकते । उनका रूप कुछ-कुछ विकृत हो 
गया है ।॥ प्रकाशक महोदय ओर ऋषभचरण जन ने तो इन उपन्यासों 
की म्ुक्तकण्ठ से प्रशंला की है, लेकिन यथार्थ में वे इतनी प्रशंसा के 
पान्न नहीं हैं । “अमर अभिलाषा? प्रधानतः स्त्रियों के लिए लिखा गया 
है, लेकिन भगवती को हरगोविन्द के कमरे में पहुँचाकर और 
छुजिया द्वारा उस कमरे को बन्द कर देने पर जो 'खुराफात” की बात 
होने लगती हैं, तो उससे लेखक का आदुर्श अ्रष्ट हो जाता है । साहित्य 
में इस प्रकार के कुरुचिपूर्ण श्रसंगों को स्थान देना अपने व्यक्तिगत 
श्राचरण का परिचय देना है। माना यह यथाथवाद है, लेकिन यह 
“वाद! ही सब कुछ नहीं है | मनुष्य यदि इतना असभ्य और अशिष्ट 
बन बेठा है, तो फिर शरीर को आवरण से ढकने की क्या आवश्यकता 
है ? यदि यथार्थवाद ही आदर्श है तो फिर सारा मामला ही चोपट हो 
गया । कला सम्बन्धी छोटी-मोटी त्रुटियाँ होने पर भी इतना तो कहे 
बिना जी नहीं भरता कि लेखक में प्रतिभा, मोलिकता, अनुभव, 
भावुकता, लिखने की क्षमता सब-कुछ है, लेकिन वह नहीं है जिसे 
साहित्य में स्वच्छु ओर शुद्ध मनोवृत्ति कहा जाता है । आस्मदाद्र! का 
वस्तु-विन्यास बिखर गया है, उसमें एकसूत्रता नहीं । सबसे बढ़ा गुण 
जो हो सकता है, वह द्वे उसकी भाषा-शेली । हमें छुब्च दोकर कद्दना 
पड़ता है कि लिखने की अक्ूत क्षमता होते हुए यदि उन्होंने किसी और 
मार्ग का अवक्षम्बन किया होता, तो उनकी विशेष रूयाति होती | और 
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एक वे हैं शास्त्री जो के भा; बन्द पांडेय बेचन शर्मा “उग्र' जो साहि- 
त्यिक ज्षेत्र में भी अपने नाम की सार्थक्ता प्रकट करते रहते हैं । लिखा 
तो बहुत है, लेकिन चद्द अधिकांश बेधघड़क होकर । उनके “चंद हसीनों 
के ख़तूत” (१६२७), (दिल्ली का दलाल” (१६२७), 'बुघुआ की बेटी! 
(१६२८), शराबी? (१६३०), 'घंटा? (१६३७) ओर “सरकार तुम्हारी 
आँखों मं! (१६३७) लिखे हुए उपन्यासों में चतुरसेन शास्त्री की सी ही 
प्रच्त्ति देखने को मिलती है। इन्द्रोंने भो यथाथेचाद का श्रथे जीवन की नग्न 
वास्तविकता, अश्लीलता आदि से समझ रक्‍खा है। इनके पात्रों ने 
वेश्याओं की गलियों में चक्कर काटे हैं, गंडों का साथ किया हैं और 
मद्रिालयों म॑ जाकर बोतलें खाजी की हें, लेकिन संसार में रहकर किसी 
भले श्रादमी का साथ नहीं किया । यदि इन्होंने भी ज़रा ऐसे प्रसंगों 
को अपने उपन्यासों में स्थान नही दिया होता तो उनके पास कमी किस 
बात की थी ? लेकिन नहीं, नग्नवाद का जो लोभ लगा हुआ था! 
“दिल्ली का दल्लाल' में तो नग्न वास्तविकता अपने चरस सोपान पर 
पहुँच जाती है और उस 'बुघुआ की बेटी” में दलालों के पंजों में फसी 
स्त्रियों का कितना भद्दा चित्रण किया गया है, जिसे पढ तो सकते हैं 
लेकिन भले आदमियों को सुना नहीं सकते | हम अपने उपन्यास- 
साहित्य के भीम का लोहा मानते हैं, जहाँ प्रतिभा, परख, अनुभूति, 
सरस-व्यंजना-शक्ति का प्रश्न है, लेक्रिन इस प्रकार के कुत्सित प्रस॑गों 
को आलोचना किये बिना कदापि नहीं रह सकते । 

पंडित सूर्यकांत जिपाडी “निराला” ने अलबत्ता इधर जो उपन्यास 
लिस्ले, उनमें यह बात नहीं है। उनके अप्लरा (१६३१), 'अलका! 
(१६३३), 'लिली' (१६३३) ओर “निरुपमा! (१६३६) नामक 
उपन्यासों को देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है | इनमें उनकी शुद्ध 
पनोबृत्ति का परिचय मिलता है। 
कथा-प्रधान--- 

ऐसे उपन्यास जिनमें वस्तु की ही प्रधानता रहती है और 
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घटनाओं का जाल बिछा रहता है, इस युग में कम्त लिखे गये । 
कला की दृष्टि से इस प्रकार के उपन्यासत्रों का मूल्य भी श्रधिक नहीं है, 
क्योंकि इन्हें सामान्य लेखक भी लिख सकता है। सामाजिक क्षेत्र से 
सम्बंधित जो कथा-प्रधान उपन्यास लिखे गये, उनके नाम ये हैं--- 
शिवनाथ शास्त्री का 'मरूली बहू? (१६२८), विश्वनाथसिंह शर्मा का 
“कसौटी? (१६२६), शंभुदयाल सक्सेना का 'बहू-रानी? (१६३०) और 
राहुलसांकृस्यायन का “बीसवीं सदी' (१६३१) । इनमें से '(मरली बहू” 
को छोड़ शेष सभी सुन्दर बन पढ़े हें। “कसौटी” में आम्य जीवन का, 
बहू-रानी? म॑ हिन्दू-गाहंस्थ्य-जीवन का तथा “बीसबीं सदी” से 
ध्तमान युग का चित्रण किया गया है । 
भाव-प्रधान--- 

ऐसे उपन्यास जो ललित और अल्ंकृत भाषा में लिखे जाते हैं तथा 
जिनका चघरिच्न-चित्रण भावुकतामय होता है, इस युय में भी बहुत कम 
लिखे गये । हिंदी-साहित्य में भाव-प्रधान उपन्यासों की सदेव कमी रही 
है । इस युग में इस प्रकार के उपन्यास चण्डीप्रसाद हृदयेश! ने “मंगल 
प्रभात (१६२६), गोविंदवल्लभ पंत ने “प्रतिमा! (१६३४) तथा 
बदावनलाल वर्मा ने प्रेम की भेंट! (४६३५) और “कुण्डलीचकऋ' 
(१६३२) लिखे; जिनमें प्रेम की ब्यंजना कविच्त्वपूर्ण शेली में की गईं 
है । “मंगल प्रभातः की सबसे बड़ी विशेषता उसकी श्रल॑क्ृत भाषा है । 
लेखक ने उपमाओं, उत्प्रेत्षाओं आदि की रकूड़ी बाँध दी हैं। बीच-बीच 
में दाशनिक तथा धार्मिक उद्गारों के स्लोत बहते रदह्दते हें। कथा-भाग 
कम है, अनेक प्रष्ठ निकाले जा सकते दें, जिनसे उपन्यास सममने मे 
किसी प्रकार की कठिनाई नहीं हो सकती । इसी प्रकार प्रतिमा! में 
कल्पना का आश्रय लेकर एक कहानी खड़ी की गई दै जो सरस दे । 
कुणडलीचक्र' और “प्रेम की भेंट” हमारी सामाजिक व्यवस्था से सम्बन्ध 
रखते हें, जिनमें जनश्रुति के आधार तथा कढपना के बल पर मनोहर 
भाव-प्रधान उपन्यासों की स्टृष्टि की गई है। 'प्रेस की भेंट”! भी कोमल 
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पदावली को लेकर चलता हे । अलंकारों का सुन्दर निर्वाह किया गण. 
है और हमें कविता का-सा आ्राननद आने लगता है। वर्माजी एक सफखस्त 
उपन्यासकार हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं रह जाता । 
ऐतिहासिक--- 

भाव-प्रधान उपन्यासों की तरह् ऐतिहासिक उपन्यास भी कम लिर्बे 
गये, लेकिन जो लिखे गये, उनकी टक्कर के ओर किसी ने नहीं लिखे । 
द्विवेदी-युग के प्रारम्भिक ऐतिहासिक उपन्यासों और इन उपन्यासों में 
आकाश-पाताल का पशअन्तर है। इस दृष्टि से विश्वम्भरनाथ जिज्जा के 
'तुके तरुणी?! (१६२६), भगवतीचरण वर्मा के 'पतन! (१६२७) ओर 
“चित्रलेखा! (१६३४), ऋषभचरण जेन के ऱद्र! (१६३०), ब दावन- 
लाल वर्मा के (विरादा की पह्मिनी! (१६३६) तथा कृष्णानंद गुप्त के 
'ेन! (१६३०) नामक उपन्यास विशेष महतच्च के हैं । इस प्रकार के 
उपन्यासों में दोनों वर्मा ने ही अधिक नाम कमाया दे । “गढ़कूडार की 
भाँति यद्यपि (विराटा की पशञ्चिनी! इतना सफल उपन्यास नहीं कहा जा 
सकता, लेकिन फिर भी इसमें वातावरण, रोमांस आदि की कोई कमी 
नहीं दे । घटनाएँ और पात्र कल्पित हैं, पर कथा का आधार जन-पश्रुत्ि 
है । वातावरण उपस्थित करने में वर्माजी पूर्ण सफल हुए हैँ । भगवती- 
चरण वर्मा के चित्रल्ेखा? की घूम जब यह प्रकाशित हुआ, तब बहुत 
दिनों ठक साहित्यिक समाज में होती रही । यह धीरे-धीरे जनता में 
हतना लोकप्रिय हुआ कि आज चित्रपट पर भो आ गया है। उपन्यास 
पाप और पुण्य की समस्या को लेकर आगे बढ़ा है। घटनाएँ हमारे 
सम्मुख इस रूप में आती हैं कि उनमें कृत्रिमता का नामोनिशान तक 
नहीं है । अपने पात्रों की विचित्रताओं का सूचरम विश्लेषण लेखक ने बड़ी 
ही कुशलतापूर्वक किया है। वर्णन-प्रणाली उच्च कोटि की है। संलाप 
सजीव ओर स्वाभाविक है। भाषा पात्रों के अनुकूल बन पड़ी है और 
उसमें सवंत्न सरसता है। उसकी गद्य-शेली का एक डदाहरण भी देख 
जीजिए---- 
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'संसार में पाप कुछ भी नहीं है, वह केवल मनुष्य के दष्टिकोण की 
विषमता का दूसरा नाम है|... जो कुछ मनुष्य करता है, वह उसके 
स्वभाव के अनुकूल होता है, ओर स्वभाव प्राकृतिक है | मनुष्य अपना 
स्वामी नहीं हैं, वह परिस्थितियों का दास हे--विवश है | वह कर्त्ता 
नहीं है केवल साधन है। फिर पुण्य और पाप कैसा ?. .. संसार में 
इसीलिये पाप की कोई परिभाषा नहीं हो सक्री--ओऔर न हो सकती 
है। हम न पाप करते हैं और न पुण्य करते हैं, हम वही करते हैं, जो 
हमें करना पडता हे ।! 
चरित्र-प्रधान--- 

हिंदी-साहित्य में चरिन्न-प्रधान उपन्यासों का जेसा सुन्दर विकास 
प्रसाद-युग में दिखाई पड़ता है, वेंसा किसी युग में नहीं। च*ब त्र-प्रधान 
उपन्यासों के आदि-गुरु प्रमचन्द ही दें---डउन्हीं के ढ्वारा मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण होना आरम्भ हुआ था। प्रेमचन्द का रंगभूमि'! (१६२२) 
इसका स्वंश्रष्ट उदाहरण हैं। प्रेमचन्द्‌ के अन्य उपन्यासों की तरह 
यद्यपि इसमें उनके उद्ं श्य की स्पष्ट कलक पहिले से ही मालूम हो 
जादी है, लेकिन फिर भी इसमें अन्घे सूरदास के व्यक्तित्व तथा उसके 
साथ के अ्रन्य चरित्रों की रेखाएँ इतनी सुन्दर और स्पष्ट खींची गई हों 
कि उनके उपन्यासों में इसे सर्वश्वष्ठ चरिन्न-प्रधान उपन्यास कहने में 
किसी को कोई आपत्ति नहीं हो सकती । “प्रमाश्नसम” की कद्ठ आलोचना 
के परिणाम स्वरूप इसमें उन्होंने अपने समसरूुत दोषों को हटाने का 
प्रयत्न किया दे ॥ इसमें काव्य, मनोविज्ञान, जीवन-दुर्शन आदि सभी 
का एक साथ मज़ा आने ल्वग जाता है। डपन्यास का नायक सूरदास 
जो एक भिखारी है जीवन को एक खेल सममूता है। इसलिए उसे 
हार-जीत की कोई परवा ही नहीं है। उसी सूरदास को रंगभूमि के 
एक खिलाड़ी के रूप में चित्रित करते हुए प्रेसमचन्द लिखते धैं---“वह 
खेलाड़ी जिसके माथे पर कभी मौत नहीं आईं, जिसने कभी हिम्मत 
नहीं हारी, जिसने कभी कदम पीछे नहीं हटाये, जीता तो प्रसन्नचित्त 
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रहा, हारा तो प्रसन्नचित्त रहा, हारा तो जीतने वालों से कीना नहीं 
रखा, जीता तो हारने वालों पर तालियाँ नहीं बजाइईं, जिसने खेल में 
सदेव नीति का पालन किया, कभी धाँधली नहीं की, कभी द्वंदी पर 
छिपकर चोट नहीं की | भिखारी था, अपंग था, अंधा था, दीन था, 
कभी भरपेट दाना नहीं नसीब हुआ, कभी तन पर वस्त्र पहनने को 
नहीं मिला; पर हृदय घमं और जमा, सत्य और साहस का अगाघ 
भंडार था। देह पर माँस न था, पर हृदय में विनय, शील और सहा- 
नुभूति भरी हुईं थी! । इसमें सूरदास के चरित्र की कितनी संदर और 
स्पष्ट रेखाएँ हैं । उपन्धास-सम्राट्‌ प्रेमचंद की प्रतिभा और चातुय॑ का 
परिचय केपल इन हने-गिने शब्दों से ही लग जाता है। पात्रों की 
मसनोबृत्तियों के विश्लेषण करने में तथा ग्रामीण और नागरिक जीवन के 
रेखा-चित्र जितने 'रंगभूमि! में सफल हुए हैं, उतने अन्यश्न कम देखने 
में आते हैं । 

प्रेमचन्द के ऱबन! (१६३१) में घटनाओं और चरित्रों की आँख- 
मिचौनी आ्रादि से लेकर अन्त तक होती रहती है । प्रेमचन्द की 
डपन्‍्यास-कला के पूर्ण विकास के दर्शन 'ग़बन?” में हो सकते हे । इसमें 
कथावस्तु गठी हुईं है । घटना, चरित्र ओर परिस्थिति की सापेत्षता 
इसकी प्रमुख विशेषता है । जालपा का आभूषण-प्रम रमानाथ के 
चरित्र को पग-पण पर मोड़ने में समथे हुआ ओर इसी का चित्रण 
लेखक ने ख़ुबी के साथ किया है । परिस्थितियों के परिवर्तित होने पर 
हमें जालपा के चरित्र में भी परिवर्तन लक्षित होता दै। उपन्यास का 
केन्द्र-बिन्दु रमानाथ है । उसका चरित्र-चित्रण करने में प्रेमचन्द ने 
विशेष कौशल से काम लिया है । जालपा, देवीदीन, जग्गो प्रायः सभी 
का चरिश्न-चित्रण सहज, स्वाभाविक और सुन्दर दे। इन पात्रों के 
घरिच्र-परिवर्तन के मूत्त में कोई न कोई घटना अवश्य है और प्रस्येक 
घटना चरित्र की विशेषता का परिणाम दे | इसीलिए उपन्यास में एक 
अनिव॑चनीय सोंद्य आ गया है। 
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अन्य चरित्न-प्रधान उपन्यासों में विनोदशंकर व्यास के “अशांत!' 
(१६२७), ऋषभचरण जेन के मास्टर साहिब! (१६२७), यदुनंदन- 
प्रसाद के अपराधी” (१६२८), प्रतापनारायण श्रीवास्तव के “विदा 
(१६२८), जेनेन्द्रकुमार के 'परख' (१६३०) तथा 'खुनीता! (१६३६) 
ऋषभचरण जन -+- जनेन्द्रकुमार के 'तपोभूमि? (१६३२), धनीरामप्रस 
के वेश्या का हृदय” (१६३३६), रूपनारायण पॉडेय के “कपटी! 
(१६३४), गोविंदवल्लभ पंत के “मदारो! (१६३६) और उषादेबी मित्रा 
के 'बचन का मोल” (१६३६) नामक उपन्यासों के नाम सगे लिये 
जा सकते हैं | इन उपन्यासकारों के द्वारा चरित्र-प्रधान उपन्यासों का 
पर्याप्त विकास हुआ ॥ 'अशांत” में व्यासजी ने प्रेमचन्द की परम्परा का 
निर्वाह किया है। वह शुद्ध प्रेम का एक जीता जागता उदाहरण है। 
नायक का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण बड़ी ही कुशलतापूर्वक किया गया 
है । ऋषभचरण जेन प्रधानतः “उग्र' के ही श्रनुयायी हैं और अधिकांश 
में उनके उपन्यास प्राकृतवादी उपन्‍्यास्ों की ही कोटि में आते हैं, 
लेकिन 'मास्टरसाहब” उस दलदल से दूर है। भाषा भावपूर्ण ओर 
सजीव है तथा वार्तालाप चुस्त है। इसमें उन्होंने मास्टर साहब का 
चरित्र-विश्लेषण करने में बड़ी ख़्बी से काम लिया है । “अपराधी” भी 
इसी श्रेणी का है, उसमें कोई विशेष बात नहीं । प्रवापनारायण 
श्रीवास्तव के 'विदा' में नवीनता अवश्य लक्षित होती दे । इस उपन्यास 
के चरित्र-चित्रण की सबसे बड़ी विशेषता यद्द है कि इसमें लेखक ने 
पाश्चात्य और भारतीय संस्कृतियों के बीच सामअस्य स्थापित करने का 
प्रयरुन किया है। इसमें भिन्न-भिन्न कहानियाँ होते हुए भी कुशल लेखक 
ने उनका वेज्ञानिक संघठन कर विदेशी सभ्यता से उत्पन्न दारुण 
विषमता का विश्लेषण बड़ी सतकता के साथ किया है। अन्त में, लेखक 
ने पात्रों के आदर्श का अनुष्ठान कर जिस आदश्शंवाद की नींव डाली है 
वह सर्वथा स्तुत्य है। उपन्यास-च्षेशत्र में इसी समय जनेन्द्रकुमार का 
“परख?” आता है। इसमें लेखक ने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण के साथ 
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मानव-चरित्र के विकारों को देखने का प्रयत्न किया है। केवल बहुत ही 
थोड़े पात्रों को लेकर उन्होंने मनोजमत्‌ का जो वेज्षानिक चित्रण 
उपस्थित किया, उसे पढ़कर प्रेमचन्द का चित्त प्रसन्न हो गया। चट 
“हंस! में लिख बेठे---उनमें अंतःप्रेरणा और दाशनिक संकोच का 
संघर्ष है, इतना हृदय को मसोसने वाला, इतना स्वच्छुंद और निष्कपट, 
जैसे बन्धनों में जकड़ी हुई आत्मा की पुकार हो! | लेखक ने “कट्दो? 
वसत्यधन' आदि पात्रों के श्रन्तराल में प्रवेश कर उन्हें बड़ी ही बारीकी 
के साथ देखा है। नई भावना, नया आदश ! जेनेन्द्र ने प्रत्येक बात में 
नवीनता लाने का प्रयत्न किया है। क्या भाषा, क्‍या चरित्र-चित्रण ! 
“कट्टी?! और “सत्यधन! का आत्मिक मिलन कराकर लेखक ने जिस सत्य 
का विश्लेषण किया है, उसमें सोंदर्य आप ही आप आ गया है। 
जेनेन्द्र के इस उपन्यास के विचारों को समझने के लिए पहले डनके 
जीवन तथा जगत्‌ सम्बत्रन्धी दृष्टिकोण का परिचय मिल जाय, तो उससे 
बिशेष सुविधा मिल सकती दे । 'परस्त्र! का जैनेन्द्र “सुनीता” में आकर 
पूर्शादा्शनिक बन बेठा है। इसका कारण मनोवेज्ञानिक विश्लेषण को 
विशेष महत्त्व देना है। 'हरिप्रसन्न' “श्रोकांत” तथा “सुनीता? के चरित्र 
इस रूप में चित्रित किये गये हैं कि वे सामान्य पाठकों की बुद्धि-सीमा 
में आ ही नहीं सकते, इसीलिए उनके बीच दाशनिक वाद-विवाद होते 
रहते हैं। जनेन्द्र के विचार इन्हीं दाशंनिक विचारों के बोझ से दबे 
रहते हैं, इसलिए भाषा में भी बसा ही मोड ([५७/५८) आ गया दै। 
कहीं 'हाँ,' तो कहीं “ना!'---हस हाँ-ना सें ही वे अपने मन की सारी 
बातें कह डालते दें | यद्द चाल कुछ लोगों को बेहंगी लगती है, कुछ 
कद्दते हैं कि जेनेन्द्र ने अपने लिए एक नया रास्ता निकाला है। कुछ भी 
हो, इस सरय से तो मुँह नहीं मोड़ा जा सकता कि उनके चरित्र बड़े 
उलके हुए रहते हैं। संसार में ऐसे बिरले ही होते हैं। जेनेन्द्र भोर 
ऋषभचरगणा ने सम्मिलित रूप से जो “तपोभूमि! लिखा है, उसमें भी 
इसी दुरूह आत्म-विश्लेषण के दुर्शन होते हैं। “नवीन” ओर “घरणी! 
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की कहानी जैनेन्द्र द्वारा लिखी गई है और आगे चलकर सतीश? ओर 
शशि! की कहानियों के रूप में उपन्यास का निर्वाह ऋषभचरण ने 
किया है। यदि जेनेन्द्र इस सम्पूर्ण कहानी को लिखने बेठते' तो कदा- 
खित उसका अन्त उस रूप में नहीं होता, जिस रूप में कि उनके सहचर 
ने किया है। दोनों लेखकों के कहने का ढंग निराला है जो सहज ही में 
ग्राकर्षित कर लेता है । बात केवल इतनी द्वी है कि मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण को ही साध्य मानकर जब साहित्यकार दार्शनिक अथवा 
वैज्ञानिक बन बेठता है, तो उसकी वाणी अटपटी मालूम होने लगती 
है । 'तपोभूमि' इससे अछूता नहीं रह गया है, जैसे शशि के इस कथन 
में--'में व्यक्तिगत कत्तंव्य को जानता हूँ । वह मेरे हृदय की लालसाओं 
से सना हुआ दै। में उससे डरता हूँ क्‍योंकि वहाँ मुझे अपने हृदय की 
भूख की तृप्ति दिखाई पड़ती है। समाज के जिस गुरु प्रायश्वित को में 
संपन्न करने की चेष्टा कर रद्दा हूँ वह इन लालसाओं से अछूता है। में 
उसका आह्वान करता हूँ---क्योंकि वह मेरी भूख को ओर घधधकाता है, 
शांत नहीं करता ।!. . .शेष लेखकों के चरिन्न-चित्रण में इस प्रकार की 
अस्पष्टता दृष्टिगत नहीं होती । धनीराम ने वेश्या का हृदय' में, जसा 
कि शीषंक से स्वयं स्पष्ट है एक वेश्या का सीधा सादा आत्म-विश्लेषण 
करने का प्रयत्न किया है, जो सुन्दर बन पड़ा है। इसी प्रकार रूप- 
सारायण पांडेय ने “कपटी? में एक कपटी मनुष्य का चित्रण सफलता- 
पूर्वक किया है | गोविंदवछभ पंत का 'मदारी” बढ़ा ही निराला है। 
केवल थोड़े से पात्रों को लेकर एक मनमोहक चित्र उपस्थित कर दिया 
गया दे । युवा मदारी पर्वतीय उपत्यकाओं में अपनी कोली लिये हुए 
मारा-मारा फिरता रहता है, इसमें उसी के चरित्र का क्रमिक विकास 
दिखाया गया है। श्रन्त में, उषादेत्री मित्रा के 'बचन का मोल्न” में 
नारी-जीवन की समस्‍या का चित्रण फिया गया है। नायिका कजरी 
भावुक है अवश्य, लेकिन कत्तदय उसकी भावना को दबाता रहता है। 
चद्ट भावना को लेकर द्वी देश-सेवा की ओर अग्रसर होती है। भारतीय 
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एवं पाश्चात्य संस्कृति का इन्द्र भी लेखिका ने स्थल-स्थल पर दिखाने 
का प्रयत्न किया है। मनिका द्वारा भारतीय गद्दिणीत्व अंगीकार करा 
कर चतुर लेखिका ने हमारे भारतीय आदर्श की रक्षा की है। 
तिलिस्मी : जासूसी और साहसी--- 

हस युग में इन उपन्यासों की रचना बिल्कुल बन्द हो गई । इन 
घाराश्रों के आरदि और अंतिम लेखक गोपालराम गहमरी थे। द्विवेदी- 
युग तक उनकी विभिन्न धाराएँ अविच्छिजन्न रूप से चलती रहीं, लेकिन 
बाद में प्रेमचन्द्, जयशंकरप्रसाद, बवृ दावनल'ल वर्मा श्रादि उत्कृष्ट 
लेखकों ने जब इस क्षेत्र में कार्य करना आरम्भ किया और उच्च कोटि 
के मनोवेज्ञानिक चरित्न-प्रधान उपन्यास्रों की सृष्टि की तो जनता का 
ध्यान उन सस्ते और भद्द उपन्यासों पर से हृटकर इनकी ओर 
आकर्षित होने लग गया । यही कारण दे कि इस युग में गहमरीजी का 
एक भी अलुयायी नहीं दिखाई पड़ता । 

इस युग के उपयुक्त विविध डपन्यासों पर पाश्रात्य शली का 
यथेष्ठ प्रभाव पड़ा । हिंदी-उपन्यासकार अंग्रेज़ी उपन्यासों को बड़े ध्यान 
से पढ़ते थे । उपन्यासों में यथाथवाद की वहाँ वहीं से आई समभूना 
चाहिए । किसी वस्तु का यथाथ चित्र उपस्थित कर देने से उपन्यास - 
कला का निखरा हुआ रूप पाठकों के सामने आया । स्वगत कथन के 
रूप में लेखक को कुछ कहने की श्रावश्यकता नहीं हुई । उसे जो कुछ 
कहना होता, वह दो पात्रों की पारस्परिक वार्ता करा कर कहता अथवा 
विविध घटनाओं अ्रथवा प्रसंगों के मध्य अपने पात्रों को छोड़ देता। वे 
स्वयं अपने भविष्य का निर्माण करते रद्दते । प्रायः सभी प्रकार के 
उपन्यासों का अभूतपूर्व विकास हुआ । आज प्रेमचंद, प्रसाद, कौशिक 
जसी खसाहिध्यिक विभूतियाँ कहाँ हैं ९ निस्‍स्संदेह इनके द्वारा तथा 
व दावनलाल वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, चंडीप्रसाद हृदयेश, जेनेन्द्र- 
कुमार झादि प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों के द्वारा हमारा उपन्यास-साहित्य 
अरूप समय में ही उन्नति के सर्वोच्च स्थान पर पहुँच गया । 
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(४) कहानी-- 

द्विवेदी-युग में कद्दानी के कला-रूप और उसकी विभिन्न शेलियों 
का जन्म हो घछुका था, प्रसाद-युग में श्राकर कहानी-साहित्य का विकास- 
व्र्‌ त-गति से होने लगा। यद्द निश्चय रूप से कहा जा सकता द्वे कि इस 
युग में कहानी-साहित्य ने एक क्रांति उत्पन्न कर दी। विगत युगों को 
अपेक्षा कहानी-साहित्य का इतना विकास हुआ ओर जनता में साहित्य 
का यह अंग इतना अधिक लोकप्रिय हुआ कि धीरे-धीरे एक से एक 
सुन्दर कहानियों का पहाड़ लग गया । द्विवेदी-युग तो इसकी समानता 
में एक छोटे पत्थर की तरह दिखाई देता है। अ्रभिप्राय यह दे कि 
कहानियों की दृष्टि से यह युग विशेष महत्त्व का है, जिसका अध्ययन 
करना हिंदी-विद्यार्थी का परम कत्तंब्य हे । 

सर्वप्रथम हमारे इृष्टि-पथ पर प्रेमचंद आते हैं। हिंदी-संसार में 
उनकी कहानियाँ जितनी लोकप्रिय हुईं हैं, उतनी और किसी ल्लेखक 
की नहीं । उन्होंने हिंदी-कदानी-साहित्य को लगभग तीन सो कहानियाँ 
दी हैं, जिनके अनेकों संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं| इन संग्रहों के मुख्य 
मुख्य नाम ये हें---'सप्त-सरोज?, “नवनिधि' , 'प्रम-पचीसी', प्रेम-पूर्णिमा]?, 
प्रेम-द्वादुशी!, प्रेम-तीथथ', 'प्रेम-पीयुष!,'प्रेम-कंज!, 'प्रम-चतुर्थी', “पंच- 
प्रसून', 'सप्त-सुमन”, 'कफ़न!, 'प्रेम-प्रतिमए, 'प्रेरणा', 'प्रेम-प्रमोद!, प्रम- 
सरोवर”, 'कुत्ते की कद्दानी', जंगल की कहानी?, 'अग्नि-समाधि!, प्रम- 
पंचमी?, “प्रेम गंगा?। सरस्वती प्रेस, बनारस ने इन सबको “मानसरोवर'” 
६ भागों में विभाजित कर हिंदी-पाठकों के लिए अ्रच्छा काम किया है। 
'सप्त-सरोज”ः उनका पहला कहद्दानी-संग्रद्द है। 'कुत्त की कष्टानी! और 
जंगल की कहानी” बालोपयोगी हैं । प्रेमचंद की इऩ कद्दानियों की 
संख्या इतनी अधिक है कि शली और भाव की इृष्टि से उनका वर्गीकरण 
करना एक दुस्तर काये है ॥ जिन लोगों ने यह काम अपने हाथ में भी 
लिया दै, वे प्रायः असफल से ही रहे दें । पर इतना तो हम निःसंकोच 
कह सकते हैं कि प्रेमचंद को धाहे किसी द्ष्टि से देखें, सभो प्रकार 
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की कदह्दानियाँ लिखी हैं और लिखने की प्रायः समस्त पद्धतियों को ग्रहण 
किया है । कहानियों में उनके जीवन तथा जगत्‌ के प्रति वही दृष्टिकोण 
है, जो हनके उपन्यासोों का है। अथ यह कि वे अपने ग्राम ओर समाज 
तथा आदश के क्षेत्र से बाहर नहीं निकल सके। जहाँ इस बात का 
प्रयस्न किया है, वहाँ उनमें वह कौशल नहीं दिखाई पड़ता । लेकिन 
समग्रतः (35 3 ४/०।७) विचार करने पर ज्ञात होगा कि उनकी कहा- 
नियों की भाषा सरल, सुन्दर, चुस्त ओर हृदयग्राही है । वह कहानी 
लिखने के लिए सर्वंथा उपयुक्त है। ऐसी सुन्दर मुद्दावरेदार भाषा हमें 
ओर किसी कहानीकार में देखने को नदीं मिलती । चरित्र-चित्रण उनकी 
अपनी निजी विशेषता है। वे सच्चा, सजीव और भावपुर्ण चित्र अंकित 
करने में पूर्ण रूप से सफल हुए हैं। मनोवेज्ञानिक विश्लेषण जेंसा कि 
हम यथाप्रसंग कहद्द चुके हैं, प्रेमचन्द की ही सर्वप्रथम देन है । मानसिक 
भावों के घात-प्रतिघात तथा चरितन्न के उत्थान-पतन दिखाने में प्रेमचन्द 
अद्वितीय हैं। प्रेमचन्द्र का पाठक क्या उनकी “बढ़े घर की बेटी”, 'रानी 
सारंधा', 'फ्रातिमा!, 'इंद्गाह!, शतरंज के खिलाड़ी?, (दिल की रानी”, 
बेटों वाली विधवा), कामना-तरु!, 'पंच-परमेश्वर!', “कफ़न!, बूढ़ी काकी ', 
'पुस की रात?! आदि अनेक उत्कृष्ट रचनाओं की करामातों से परिचित 
नहीं दे । स्वयं प्रेमचन्द इनमें से बहुत-सी कहानियों का मोद्द नहीं छोड़ 
सके । जब-जब संग्रह निकालने का प्रश्न आता, तब-तब वे संपग्रह- 
कर्ताओं को अपनी सम्मति देते रहते थे । “रानी सारंधा! का यह शअश्रंश 
इस स्थल पर असंगत न द्वोगा--- 

'रानी ने जिज्ञासा-भरी दृष्टि से राजा को देखा | वह उनका मतलब 
न समझी । 

राजा---में तुमसे एक वरदान माँगता हूँ । 

रानी--सहये माँगिये । 

राजा---यह्द मेरी अंतिम प्रार्थना है। जो कुछ कहूँगा, करोगी ! 

रानी--सिर के बले करूँगी । 
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राजा--देखो, तुमने वचन दिया है । इनकार न करना । 
रानी--( कॉपकर ) आपके कहद्देने की देर दे । 
राजा---अश्रपनी तलवार मेरी छाती में चुभा दो । 


रानी के दृदय पर वद्भघात-सा हो गया। बोली--जीवननाथ ! 
इसके श्रागे वह और कुछ न बोल सकी | आँखों में नेराश्य छा गया। 

राजा--में बेढ़ियाँ पहनने के लिए जीवित रहना नहीं चाहता । 

रानी--मुरू से यद् कैसे होगा ? 

पाँचवाँ और अन्तिम सिपाही घरती पर गिरा । राजा ने मुर्रैंकला 
कर कहा--हसी जीवन पर श्रान निभाने का गब था ? 

बादशाह के सिपाही राजा की तरफ़ लपके । राजा ने नेराश्यपूर्ा 
भाव से रानी की ओर देखा । रानी क्षण भर अ्रनिश्चित रूप से खड़ी 
रही । लेकिन संकट में हमारी निश्चयात्मक शक्ति बलवान हो जाती है । 
नकट था कि सिपाही लोग राजा को पकड़ लें कि सारंघा ने दामिनी 
की भाँति लपककर अपनी तलवार राजा के हृदय में चुभो दी । 

प्रेम की नाव प्रेम के सागर में डूब गईं । राजा के हृदय से रुघिर 
की धारा निकल रही थी, पर चेहरे पर शांति छाई हुईं थी ।' 

प्रमाचन्दर के बाद दिंदी-कहानी-साहित्य में जिन-जिन लेखकों ने 
भाग लिया, उनमें सुदर्शन का नाम विशेष प्रसिद्ध है। आप प्रेमचन्द 
के दी अनुयायी हैं| उदू -ज्षेत्र से हिंदी में आने के कारण भाषा का 
स्वरूप व्यावहारिक ओर रोचक दे । प्रेमचन्द की तरह आप भी अपनी 
कट्दानियों में प्रचारक का रूप लेकर हमारे सामने आते हैं, लेकिन फिर 
भी कहने का ढंग अनूठा होने के कारण यह प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से नहीं 
दिखाई देता । आपके पात्र सजीव होते हें। सामाजिक जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाली कहानियों में आपको विशेष सफलता मिली है। 
व्लोक-प्रियता में प्रेमचन्द्‌ से आप भी किसी तरद्द कम नहीं हें । 'सुद्शन- 
सुधथा', तीथोें-यात्रा', “सुप्रभातः!, 'पनघट!, प्रमोद! आ्रादि आपके 
कद्दानी-संग्रह इस बात के ज्वलंत उदाहरण हैं। 
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इस युग के कहद्दानी-लेखकों में जयशंकरप्रसाद का स्थान किसी 
लेखक से कम नहीं दे । उनका क्षेत्र ही एथक्‌ है। अधिकांश में उनकी 
कटद्दानियाँ भाव-प्रधान ही सममीी जायेंगी, क्‍योंकि उनमें कथानक 
नगण्य है, चरिन्र-चित्रण और वातावरण की ही प्रधानता है। इनकी 
कटद्दानियों को पढ़कर हमें कविता का-सा आनन्द आने लगता है। 
बात भी ठीक दै, प्रसाद एक प्रतिभासम्पन्न कवि थे, उनकी उस छाया 
का पढ़ना स्वाभाविक दी था। कवि सदेव कल्पना और अनुभूति के 
लोक में निवास करता रहता है। यही कल्पना तथा अनुभूति इनकी 
कहानियों के प्राण हैं । शेली कविच्त्वपूर्ण है। पान्नों के चरित्र-चित्रण में 
एक प्रकार की रहस्यात्मकता के दर्शन होते हैं। श्रलौकिक सौंदय की 
ओर आकृष्ट दोने की प्रवृत्ति हमें सर्वत्र लक्षित होती है। वातावरणं- 
प्रधान कहानीकारों में आपका स्थान बेजोड़ है, इसमें कोई सन्देदह 
नहीं । कहानियों का आरम्भ और अन्त भी बड़ा मधुर होता है। 
कहानी अन्त में जाकर तो पाठकों को कुछ देर के लिए विचार-निमग्न 
कर देती है । जहाँ कहानियों में चरम सीमा आने लगती है, वहीं प्रायः 
उसका श्रन्त भी हो जाता है। इस प्रकार के आकस्मिक (503093७7०) 
अन्त द्वारा कद्दानियों में प्रभावोत्पादकता की मात्रा बढ़ गई है, जेसे--- 
“पुरस्कार! भें--- 


राजा ने कहा--“मेरे निज की खेती है, में सब तुझे देता हूँ ।”” 
मधूलिका ने एक बार बंदी अरुण की ओर देखा । उसने कहा-- झुके 
कुछ न चाहिए ।” अरुण हँस पड़ा। राजा ने कद्दा--“नहीं, में तुमे 
अयश्य दूं गा। माँग ले ।?? 

“तो मुझे भी प्राण दंड मिले ।” कहती हुईं यह बंदी अरुण के 
पास जा खड़ी हुईं । प्रसाद के पाँच कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हें-- आकाश -दीप!, “आँधी?, इन्द्रजाल!, 'छायाः और "“प्रतिध्चनि! । 
कुल आपने ६६ कहानियाँ क़िखी हैं । 

पंडित विश्वस्मरनाथ शर्मा “कौशिक! गाहंस्थ्य जीवन के चित्र 
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डपस्थित करने में पूर्ण सफल हुए हैं | इस दृष्टि से उनका स्थाम बहुत 
ऊँचा है । भाषा परिमार्जित है। उसमें उदू'-हिंदी दोनों प्रकार के शब्द 
पाये जाते हैं । लेकिन इतना होते हुए भी यह मानना पड़ेगा कि शेली 
की दृष्टि से सुदर्शन तथा प्रेमचंद से आपकी शेली भिन्न है। “चित्न- 
शाला! , “गल्प-मंदिर! और “प्रम-प्रतिमा! आपके सदर कहानी-संग्रह हैं । 

शेली की दृष्टि से पाण्डेयबेचन शर्मा “उग्र' और चतुरसेनशास्त्री 
अपने समकालीन बहुत से कहानी-लेखकों को पीछे छोड जाते हैं । 
लेकिन, जेसा कि उनके उपन्यासों को लेकर कहा जा' चुका है, इन 
दोनों लेखकों की दृष्टि नग्न वास्तविकता की ओर अधिक लगी रहती 
है, इसलिए कहानी अपने आदश्श से हटती हुईं दष्टिगत होती है। 
इसके खिवाय दोनों में किसी प्रकार की कोई कमी नहीं दिखाई पड़ती । 
“उग्र! की शेली भावास्मक है, कद्दानियों की भाषा सुंदर दै तथा भाव- 
व्यंजना सवंथा मौलिक हैं । राजनीतिक कहानियों में आप किसी की 
सानी नहीं रखते । खटकने वाली बात यद्दी दे कि भावावेश में आकर 
कहीं-कहीं वे श्लीलता की रीमा का उल्लंघन कर जाते हैं । (चिनगारियाँ?, 
“इन्द्रधनुष', “निलेज्ञ! शअ्रादि आपकी कहद्दानियों के संग्रह हें । चतुरसेन- 
शास्त्री ऐतिहासिक कहानियाँ लिखने में विशेष सिद्धहस्त हैं। शली 
“उग्म! से प्रथक्‌ है, यय्पि विचार-घारा दोनों की मिलती-जुलती दै। 
वर्णान-शक्ति अद्वितीय है| “दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी?, 'पान 
वाली! वर्शन-शक्ति की दृष्टि से बेजोढ़ हैं, इसम॑ कोई संदेद नहीं । 
“दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी” का नीचे दिये अंश का हम लोग 
संवरण नहीं कर सकते । देखिए भाषा की व्यावहारिकता, स्वाभाविकता, 
घर्णान की अद्भुत क्षमता ! 

“टर्मी के दिन थे | बादशाह ने उसी फागुन में सलीमा से नई 
शादी की थी । सल्तनत के सब मंझटों से दूर रहकर नई दुलहिन के 
साथ प्रम और आनंद की कलोल करने, वद सलीमा को लेकर काश्मीर 
के दौलतख़ाने में चले आए थे । ***'*' रात दूध में नहा रही थी । दूर 
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के पहाड़ों की चोटियाँ बफ़ से सफ़ेद होकर चाँदनी में बहार दिखा रही 
थीं। आरामबागरा के महलों के नीचे पहाड़ी नदी बल खाकर बह रही 
थी ॥7055% मोतीमहल के एक कमरे में शभादान जल रहा था, और 
उसकी खुली खिड़की के पास बेठी सलीमा रात का सौंदर्य निहार रही 
थी । खुले हुए बाल उसकी फ़्रीरोज़ी रंग की ओढ़नी पर, कसी हुईं 
कमख़ाब की कुरती और पन्नों की कमर पेटी पर, अ्रंगूर के बराबर बड़े 
मोतियों की माला कूम रही थी । सलीमा का रंग भी मोती के समान 
था । उसकी देह की गठन निराली थी । संगममर के समान पेरों में 
ज़री के काम के जूते पढ़े थे, जिन पर दो हीरे धक-घक्‌ चमक रहे थे । 
कह कमरे में एक क़ोमती ईरानी क़ालीन का फ़र्श ब्रिछा हुआ था, 
जो पर रखते ही हाथ-भर नीचे घैंस जाता था। सुगंधित मसालों से 
बने हुए शमादान जल रहे थे । कमरे में चार पूरे कद के आईने लगे थे। 
संगमरमर के आ्राधारों पर सोने-चाँदी के फ़ूलदानों में, ताज़े फूलों के 
गुलदस्ते रखे थे । दीवारों और दरवाज्ञों पर चतुराई से गूँथी हुई 
मागकेशर और चम्पे की मालाएँ कूल रही थीं, जिनकी सुगन्ध से 
कमरा महक रहा था । कमरे में अनगिनत बहुमूल्य कारोगरी की देश- 
विदेश की वस्तु क़रोने से सजी हुई थीं ।! 

'रजकण!? शास्त्रीजी की कद्दानियों का एक सुन्दर संग्रह दे । 

पंडित ज्वालादत्त शर्मा ने आढठ-द्स मोलिक कहानियाँ लिखीं, 
जिनमें “भाग्य का चक्र! जनता को बहुत पसंद आई । समाज के करुण 
चित्र ग्रापकी कहानियों में बड़ी सहृदयता के साथ अंकित किये गये 
हैं । इसी प्रकार पंडित शिवनारायण हिवेदी ने भी थोड़ी-बहुत 
कद्दानियाँ लिखीं, जिनमें 'ज़ानसामा! और “नाटक?” का विशेष रूप से 
झादर किया गया। 

रायकृष्णदास की कहानियाँ भावुकता-प्रधान हैं । उनमें एक विशेष 
प्रकार का चमत्कार रहता दै। कट्दानियों में गद्य-गीतों के समान समर्थ 
तथा सशक्त भाषा-शेक्षी के प्रतिष्ठापाफ आप ही हदैं। आपके वर्णनों में 


२७६ : 


चित्रोप मता रहती” हे । जिस दृश्य का वर्णन किया जाता है, उसका 
साकार रूप आँखों के सामने कूमने लग जाता है। प्राकृतिक दृश्यों 
का वर्णन बड़ी ही ख़्बी के साथ किया गया है। भाषा में एक ऐसी 
मधुरिमा है, जिससे पाठकों का चित्त प्रसन्न हो जाता दै। “प्रसन्नता 
की प्राप्ति! में कहानी का आधुनिक रूप पाया जाता है। “सुधांश” और 
अ्रनाख्या' आपके दो सफल कहानी-संग्रह हें । 

छोटी-छीटी कहानियाँ लिखने में पंडित विनोदशंकर व्यास ने 
विशेष रुचि दिखाई है। आप जयशंकरप्रसाद के अनुयायी हैं । उनमें 
एक नवीन कल्पना का सन्निवेश रहता है । भाषा सरल और सीधी है 
तथा भाव गम्भीर होते हैं । कहानी पढ़ लेने पर एक बार तो लेखक 
का डउद्दे श्य पाठकों की समर में ही नहीं श्राता । उनमें किसी छिपे तत्त्व 
की ब्यंजना रहती है । 'तूलिका', “भूली बातः!, 'नवपकव? तथा 'डउसकी 
कहानी! उनके ऐसे ही कद्दानी-संग्रह हैं । 

करुण-रस-प्रधान कहानियों में पंडित जनादनप्रसाद का 'द्विज' 
का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है | भाषा मधुर एवं परिमार्णित 
तथा भाव बड़े ही मार्मिक होते दें। भावुक कवि होने के नाते इनकी 
कहानियाँ कविता के गुणों से ओतप्रोत हैं । 'किसलय?, 'मालिका', 
ऋदुदल' और मधथुमयी” आपके कहानी-संग्रह बहुत लोकप्रिय हुए हैं। 

उपन्यासों की तरह जेनेन्द्र कुमार ने कहानी-्षेत्र में भी ख़्ब नाम 
कमाया है और अरूप समय के भीतर ही अपना विशेष स्थान 
बना लिया दे । पाश्चात्य सभ्यता का भारतीय विचार-घारा पर जो 
प्रभाव पड़ा, उसी की छाया इनकी कटद्दानियों में देखी जा सकती है। 
कद्दानियाँ भी, उपन्यासों के सदश दार्शनिकता के बोर से लदी हुई हैं । 
इसलिए अधिकांश कहानियाँ समझने में कठिन हो गईं हैं तथा भाषा- 
शेली इसी के परिणाम-स्वरूप विचित्र बन गई है। 'जाह्वी? की ही 
यात लीजिए, उसमें लेखक को कितनी क्ल्िष्ट कष्पना करने की आवब- 
श्यकता हुई है। “एक रात!, वातायन?, 'स्पर्दाः, 'फाँसी', “दो सिढियाँ” 
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आदि संग्रद प्रकाशित हो चुके हैं। 

प्रसाद-युग में डाक्टर घनीराम प्रेम ने भी कुछ सुन्दर कहानिय॑ 
लिखी हैं; जो हमें उनके 'वछरी” नामक संग्रह में देखने को मिलती हैं | 
कहानियाँ लम्बी भ्रवश्य हो गई हैं, लेकिन उनसे पाठक का जी नही 
ऊबता । उनकी 'डोरा' कहानी हिंदी-कहानी-साहित्य में विशेष ख्याति 
प्राप्त कर चुकी है। इनकी कहानियाँ विदेशी ढंग पर लिखी हुईं प्रतीत 
होती हैं, यही तो कारण है कि उनमें भारतीयता की ऋलक कम 
मिलती हे । 

पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी की कहानियाँ भी इसी समय में लिखी 
गई । “मलमत्वा' सुन्दर कहानियों का संग्रह है । भाषा सरल, स्वच्छ 
ओर परिसाजित है| इसी प्रकार प्रफुछन्द्र ओका ने भी कहानी- 
साहित्य के विकास में विशेष योग दिया हे। सामाजिक जीवन से 
सम्बन्ध रखने बात्ती कहानियों के लिखने में आप विशेष कुशल हों। 
भाषा मेंजी हुई और विषय हृदय को स्पश करने वाले होते हैं। दो 
दिन की दुनिया! , 'जलघारा! आझादि आपके सुन्दर संग्रह हें । ह््न 
लेखकों के अतिरिक्त चंडीप्रसाद हृदयेश, गोविंदबछभ पंत, शिवपूजन 
सहाय, सज्जन द्विवेदी आदि लेखकों की कहानियों ने भ्री कहानी- 
साहित्य को समृद्ध बना दिया। 

उपर्यक्त लेखकों के अतिरिक्त जिन नये लेखकों ने कहानो लिखना 
आरम्भ किया, उनमें सवश्नी सियारामशरण ग्रुस्, श्रीनाथसिंह, श्रीराम 
शर्मा, सद्गुरुशरण अ्रवस्थी, मोहनलाल महतो “वियोगी?, स्वामी- 
सत्यदेव, मोहनलाल नेहरू, रघुपति सहाय, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, 
राजेश्वरप्रसाद सिंह, वाचस्पति पाठक, दुर्गाप्रसाद भास्कर, ऋषभचरण 
जन, कृष्णानन्द गुप्त और इलाचन्द्र जोशी मुख्य हैं । हिंदी-साहिसत्य के 
तीन लब्धप्रतिष्ठ कवि निराला, पन्‍त ओर भगवतीचरण वर्मा इसी 
युग में कवि-जगत्‌ से कद्दानी-लोक की ओर प्रद्ृत हुए । कविता-ह-क्षेत्र 
से जो कवि-बृनद्‌ कहानियाँ लिखने लगे, उन सब में भगवतीचरण वर्मा 
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ही अधिक सफल हुए | कहानीकार की दृष्टि से अ्रन्य लेखकों का महृ्व 
अधिक नहीं है। रुवामी सत्यदेव कहनी-चेत्र में अधिक दिनों तक नहीं 
टिक सके । वे जितने जल्दी इस चेश्र में आये, उतने जल्दी द्वी पुनः 
निकल गये । श्रीराम शर्मा ने अलबत्ता कुछ अच्छा काम अवश्य कर 
दिखाया । श्रीनाथसिंद ने विशेष रुचि से काम किया ओर सुन्दर-सुन्द्र 
कहानियों की सृष्टि की | सदयगुरुशरण अवस्थी और सत्यजीवन वर्मा 
की कटा नियाँ विशेष ल्लोकप्रिय न हो सकीं | उनके द्वारा कह्दानियों में 
निवन्ध-लेखन को अपनाया गया। 

मोहनलाल नेहरू की उद्द श्य-प्रधान कहानियाँ विशेष सफल हुई । 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी की कहानियों में कथा-भाग कम रहता है, 
लेकिन वे हृदय को छूने वाली दोती हैं । उनकी कहानियों में हमें 
आधुनिकतम रूप के दर्शन दोते हें। “मिठाई वाला? कहानी बहुत 
सुन्दर बन पड़ी है। मनोवेज्ञानिक कहानियाँ लिखने में आप चतुर हैं । 
इलाचन्द्र जोशी कहानी-स्षेत्र में विशेष ख्याति प्राप्त नहीं कर सके । 
उनकी कहानियों में केवल दो-चार ही वास्तविक कहानियाँ कही जा 
सकती हैं । मोहनलाल महतो “वियोगी” की प्रभाव-प्रधान कहानियाँ 
सुन्दर बन पड़ी हैं । “कवि! इसका डस्कृष्ट उदाहरण हैे। कृष्णानन्द 
गुप्त ने दो-चार कहानियाँ पाश्चात्य शेली पर अवश्य लिखीं, पर फिर 
मौन होकर बेठ गये--कोई विशेष तत्परता नहीं दिखाई । 

प्रसाद-युग के अन्तिम वर्षो में कुछ ओर नये लेखक इस दिशा की 
ओर अग्रसर हुए, जिनमें चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, अ्रख््तरहुसेन रामपुरी, 
मंगलाप्रसाद विश्वकर्मा, साधुशरण, दीरेश्वर, आनन्दीप्रसाद श्रीवास्तव, 
सब्चिदानन्द वात्स्यायन अज्ञ य, अनन्तगोपाल शेवढ़े, धर्मंवीर, माधव, 
राजकुमार रघुवीरसिंह, उपेन्द्रनाथ अ्रश्क़, रमाप्रसाद घिहिडियाल 
“'पहाड़ी', उषादेवी मिन्रा, राधाकृष्ण, सू्यदेखनारायण श्रीवास्तव ओर 
यशपाद्ध के नाम लिये जा सकते हैं । इनकी कहानियाँ पत्न-पत्रिकाओं 
में प्रकाशित होने लगीं । संग्रह आगे चलकर प्रकाशित हुए । 
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हास्य-रस की कहानियों में गंगाप्रसाद श्रीवास्तव के नाम से हम 
आवगत हो चुके हैं। उनके अतिरिक्त शिवनाथ शर्मा, हरिशंकर शर्मा 
ओऔर मिर्ज़ा श्रज्ञीम बेग चश़ताई के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
लेकिन खेद के साथ लिखना पड़ता है कि हास्य रस की कमी अन्य क्षेत्रों 
की भाँति इस जछोत्र में भी रही। कोई अ्रन्य लेखक इस प्रकार की 
कहानियाँ लिखने वाला हमें अपने दृष्टि-पथ पर नहीं दिखाई पड़ता । 

इस प्रकार हम देख सकते हैं कि प्रसाद-युग में कहानियों के अभूल- 
पूर्व विकास ने एक साहित्यिक क्रांति उत्पन्न कर दी । कहानी साहित्य 
का केवल मुख्य अंग ही नहीं बनी, वरन्‌ उसके कला, रूप और शेलियों 
का जो विकास हुआ, वह साहित्य में स्वर्णाक्षरों में लिखे जाने 
योग्य है। 
(६) उपयोगी साहित्य--- 

इस युग में अआराकर उपयोगी साहित्य उन्ञति की चरमावस्था, को 
पहुँच गया । इतिहास, जीवनी, विज्ञान, भूगोल, समाज-शास्त्र, भाषा- 
विज्ञान, व्याकरण, साहिस्य-शास्त्र आदि अनेक विषयों पर महत्त्वपूर्ण 
संथ लिखे गये । 
जीवन-च रि त्र-- 

आत्म-कथा के रूप में रामविलास शुक्ल का "में क्रांतिकारी केसे 
बना! (१६३३) आत्म-कथा के रूप में एक जीवन-चरिन्न है, जो बहुत 
सुन्दर बन पढ़ा है। आधुनिक संत पुरुषों को लेकर भी जीवन-चरित्न 
लिखे गये, जिनमें पंडित सत्यदेव का “स्वामी श्रद्धानंद” (१६३३) 
तथा सत्यदेव विद्यालंकार का “लाला देवराज” (१६३७) उल्लेखनीय 
हैं। राजनेतिक नेताओं को लेकर गोपीनाथ दीक्षित ने जवाहरलाल 
नेहरू” (१६३४) में एक सुन्दर जीवन-चरिन्न लिखा, जिसमें नेहरूजी के 
जीवन सम्बन्धी प्रायः समस्त घटनाओं का रोचक ढंग से वर्णन किया 
गया है । कुछ विद्वानों ने अपने पारस्परिक सम्बन्ध ओर स्नेहृवश विशेष 
ब्यक्तियों को लेकर भी जीवन-चरित्र लिखे, जेसे रघुबंश भूषण शरण का 
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“रूप-कला-प्रकाश” (१६३२) ऐतिहासिक मद्दापुरुषों के जीवन-चरियज्न से 
गौरीशंकर चेटर्जी का “हर्षवर्धन! (१६३८), विश्वेश्वरनाथ रेड का 
“राजा भोज” (१६३२) तथा गंगाप्रसाद मेहता का “चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य' 
(१६३३) विशेष प्रसिद्ध हें । इसी प्रकार मुसलमान-राज्य के जीवन- 
चरित्रों में गोपाल दामोदर तामस्कर का शिवाजी की योग्यता! 
(१६२६) तथा ब्रजरत्नदास का “बादशाह हुमायूँ”? (१६३१) और 
अंग्रेज़ी-राज्य के जीवन-चरित्रों में हरिहरनाथ शास्त्री के 'मीर कासिम! 
(१६२८) के मास सगयवे॑ लिये जा सकते हैं। यही नहीं हमारे मध्य- 
कालीन महात्माओं को लेकर भी इस युग में अनेक जीवनियाँ लिखों 
गईं, जिनमें शिवनन्द्नसहाय की “गौराज्ञ महाप्रभु” (१६२७), प्रभ्रुदत्त 
की “चेतन्य-चरितावली? (१६३३), चतुमुजसहाय की “भक्तवर 
तुकारामजी” (१६२६), हरिरामचन्द्र दिवेकर की संत तुकाराम' 
(१६३७), अगरचन्द नाहटा की 'जिनचन्द्र सूरि' (१६३६) तथा मंगल 
की 'भक्तनरसिंह मेहता' (१६३७) सफल बन पड़ी हैं | अ्रन्त में, जिन 
त्रिदेशी महान व्यक्तियों को लेकर कुछ जीवन-चरितन्र लिखे गये, वे 
इस प्रकार हैं--सत्यब्त का ,अ्रत्राहम लिक्ून” (१६२८), लचमीसदहाय 
साथुर का बिेश्वामिन फ्रोझुलिन!ः (१६२८), शिवकुमार शास्त्री का 
नेलसन की जीवनी (१६२८), नारायशप्रसाद अरोड़ा का “डी वेलेरा३ 
(१६३२), सत्यभफ्त का “काल माक्सं, (१६३३), सदानंद भारती का 
महात्मा लेनिन' (१६३४) तथा चंद्रशेखर शास्त्री का हिटलर महान! 


(१६३६) 
वृत्त-संग्रह तथा इतिहास--- 

कहानी के रूप में मद्रापुरुषों का इतिहास गिरीशचन्द्र ब्रिपाठी ने 
लिखा । इस दृष्टि से उनकी दो पुस्तक उल्लेखनीय दैं-- मद्दापुरुषों की 
प्रेम-कद्दानियाँ, (१६३७) तथा महापुरुषों की करुण कद्दानियाँ? (३६३७) 
भारतीय इतिहास को लेकर इस युग में महत्वपूर्ण अंध लिखे गये, इस 
में कोई सनन्‍्देह नहीं । जयचन्द्र विद्यालंकार का 'भारतभूमि और डसके 
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निवासी! (१६३१), तथा भारतीय इतिहास की रूप-रेखा! (१६३४) 
ओर विद्याभास्कर शुक्ल का प्राचीन भारतीय युद्ध! (४४३५) ऐसे ही 
सामान्य भारतीय इतिहास हैं। जयचन्द्र विद्यालंकार इस न्ेन्न में 
प्रशंसा के पात्र दें । एन० सी० मेहता का “भारतीय चित्रकला! (१&३%) 
भी एक सुन्दर अयास है। हिंदू-युग के प्रसिद्ध इतिहास-प्रन्थों के लिखने 
वालों में हिंदी के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान शौर लेखक गौरीशंकर हीराचंद 
ओमका का नाम बहुत ऊँचा दे । द्विवेदी-युग के अंतिम वर्षों से ही आप 
इस ज्ेत्र में बड़े उत्साह के साथ कार्य करने लग गये थे । इस युग में 

उन्होंने वह क्रम जारी रखा और महत्त्वपूर्ण ग्रंथ लिखे । हिंदू-युग का 
इतिहास लिखने में आपकी कोई बराबरी नहीं कर सकता है।इस 
समय आपने “मध्यकालीन भारतीय संस्कृति! (१६२८) जासक ग्रंथ 
लिखा । अ्रन्य लेखकों के नाम ये द---जनार्दन भद्द का “युद्धकालीन 
भारत! (१६२६), कमल्ाकान्त त्रिपाठी का 'मौयकालीन भारत का 
इतिहास” (१६२८), बेनीप्रसाद का “हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता? 
(१६३१), रघुवीरसिंह का “पूर्व -मध्यकालत्वीन भारत” (१६३१), महादेव 
शास्त्री का “आय संस्कृति का उत्कर्षापकर्ष' (3६३१), रघुनन्दन 
शास्त्री का गुप्तवंश का इतिहास” (१६३२), गंगाप्रसाद मेहता का 
प्राचीन भारत”! (१६३३) तथा राहुलसांकृस्यायन का “पुरातत्त्व- 
मिबन्‍्धावली! (१६३७) सुसलमान राज्य से सम्बन्ध रखने वाले केवल 
दो ही भ्ंथ लिखे गये, एक परमात्माशरण द्वारा “मध्यकालीन भारत! 
(१६३५) और दूसरा इन्द्वविद्यावाचस्पति का 'मुग़ल साम्राज्य का 
स़य और उसके कारण? (१६३८) अंग्रेज़ी-युग के इतिहास-अन्थों में ये 

ग्रन्थ उल्लेखनीय हैँ---गंगाशंकर मिश्र का “भारतवर्ष में ब्रिटिश साम्राज्य” 
(१६३०), रामनाथलाल “सुमन” का “जब श्रप्रेज्ञ श्राए” (१६३०), 
कन्दैयालाज् का “कांग्रेस के प्रस्ताव” (१६३२), बेजनाथ का “त्रिजय 
बारदोकी” (१६२६), नवजादिकल्लाल का 'पराधीनों की विजय-यात्रा! 
(१६३४) तथा मन्मथनाथ गृद का भारत में सशस्त्र क्रांति-चेष्टा का 
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रोमानब्चकारी इतिहास! (१६३७) राजवंशों के इतिहास-लेखकों में जोध- 
पुरनिवासी विश्वेश्वरनाथ रेड का स्थान ऊँचा है। आप हिंदी के एक 
योग्य लेखक हैं । वर्षों से इसी ज्षेत्र में कार्य कर रहे हैं। 'भारत के 
प्राथीन राजवंश” (१६२६) तथा 'राठोड़ों का इतिहास” (१६३४) इसके 
उदाहरण हैं । अन्य लेखकों में प्रतिपालसिंह ठाकुर के आयदेवकुल का 
इतिहास” (१६२८) तथा गोपाल दामोदर तामस्कर के “मराठों का 
उत्थान और पतन” (१६३१) नामक ग्रंथों के इतिहास लिये जा सकते 
है। जातीय और घार्मिक इतिहास शीतलश्रसाद ने 'मध्यभारत और 
राजपूताने के प्राचीन जन स्मारक! (१६२६), अयोध्याप्रसाद गोयलीय 
ने 'जैन-बीरों का इतिहास” (१६३०) तथा “मौर्य-साम्राज्य के जेन-बीर' 
(१६३२), हीरालाल जैन ने “जेन-इतिदास! (१६१६), और भद॒न्त 
आनन्द कौसल्यायन ने 'जुछू और उनके अनुचर”ः (१६३७) नामक म्ंथ 
लिखे । स्थानीय इतिहास -लेखकों में सुखसम्पत्तिराय संडारी का भारत 
के देशी राज्य” (१६२७), हरिकृप्ण का “गढ़वाल का इतिहास”! (१६२८), 
प्रतिपालसिंह ठाकुर का “बुन्देलखणड का इतिहास! (१६२८) लाला 
सीताराम का “अयोध्या का इतिद्दास! (१६२६), गोरेलाल तिवारी का 
'बुन्देलखण्ड का इतिहास” (१६३३), हीरालाल का “मध्यप्रदेश का 
इतिहास” (१६३७) तथा बदरीदत्त पाण्डेय का 'कुमाऊं का इतिहास! 
(१६३७) मुख्य हें । विदेशी इतिहास कम लिखे गये, इस दिशा में 
प्राणशनाथ विद्यालंकार ने दिलचस्पी से काम किया । उन्होंने सन्‌ १६३६ 
ई० में 'हं ग्लेंड का इतिहास! लिखा । अन्य प्रथों में वासुदेव का 
'राजनेतिक इतिहास” (१६२६), श्रीनारायण चतुर्वेदी का संसार का 
संक्षिप्त इतिहास! (१६३९), रामनारायणलाल का “युद्ध छिड़ने से 
पहिले' (१६३६) तथा एस० पुन० जोशी का एशिया की पराधीनता 
का इतिहास! (१६३०) उल्लेखनीय हैं। अ्रन्त में, शासन-विकास 
सम्बन्धी इस युग के दो इतिहास ध्यान देने योग्य हैं। एक, शालिप्राम 
शास्त्री का 'रामायण में राजनीति! (१६३१) और दूसरा रामप्रसाद 
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जिपाठी का भारतीय -शासन-विकास! (१६३६)। 
देश-दशेन--- 

देश-दर्शन को लेकर इस युग में जो साहित्य लिखा गया, वह 
हमारे खिए विशेष लाभदायक सिद्ध हुआ । लेखक जिन विशेष स्थानों 
का भ्रमण करते थे, और वह्दोँ जो-जो वस्तुऐँ अपनी आँखों से देखते थे, 
उन्हीं का वर्णन इन प्रंथों में हुआ है। भारतीय स्थानों पर लिसखे गये 
अ्थों में पूरनचन्द नाहर का 'जेसलमेर'! (१६२०), लाला सीताराम का 
“चित्रकूट की माँकी! (१६३०), वासुदेवशरण अग्रवाल का श्रीकृष्ण की 
जन्मभूमि! (१६३७), विजयघममम सूरि का 'आबू! (१६३३), श्रीगोपाल 
का काश्मीर! (१६३४), राहुलसांकृत्यायन का लंका! (१६३९), 
मनोरंजन का उत्तराखंड के पथ पर”! (१६३६), केशरीमल अश्रग्रवाल 
का दक्षिण तथा पश्चिम के तीथस्थान! (१६३७) तथा शालिगआाम 
श्रीवास्तव का “प्रयाग-प्रदीप” (१६३७) इस दृष्टि से बड़े काम के हैं । 
भारतीय अथं-शास्त्र को लेकर शंकरसहाय सक्सेना ने “भारतीय 
सहकारिता आंदोलन” (१६३९) नामक ग्रंथ लिखा, जो सफल बन पड़ा 
है । इसी प्रकार ग्रामीय अर्थ-शास्त्र की दृष्टि से ब्रजगोपाल भटनागर का 
धप्रामीय प्रथं-शास्त्र”! (१६३३) एक उपयोगी अंथ है | भारतीय संस्कृति 
ओर सभ्यता को लेकर अच्छी खासी पुस्तक लिखी गईं । महेशचन्द्र - 
प्रसाद की 'हिंदू-सभ्यता! (१६२६), सुरेन्द्रनाथ शास्त्री की भारतीय 
शिक्षा! (१६२६) , सुरेन्द्रनाथ शास्त्री की प्राचीन और वतंमान 
भारतीय महिला? (१६२७), रामनाथलाल सुमन” की भाई के पत्र! 
(१६३१), मुकुटबिद्दारी वर्मा की 'स्त्री-समस्या” (१६३१), सुमिश्रादेयी 
की “नवीन युग का महिला-समाज” (१६३२), चंद्रावती लखनपाल 
की “स्त्रियों की स्थिति! (१६३३) तथा सथ्यदेव विद्यालंकार की 'परदा! 
(१६३६) नामक पुस्तकों में भारतीय सभ्यता के गुण-दोर्षा को ओर 
संकेत किया गया है । भारतीय शासन को लेकर तीन पुस्तक लिखी 
गई---दयाशंकर दबे को विदेशी विनिमय! (१६२६), उर्मिला शास्त्री 


४ रेप्र्७ 


की 'कारागार! (१६३१) तथा भवानीदयाल सनन्‍्यासी की दक्षिण अफ्रीका 
के मेरे अनुभव” (१६२६) देश-देशों की शासन-व्यवस्थाओ्रों की ओर 
भी इन लेखकों का ध्यान गया, और उन्होंने वहाँ का ख़ाका भी हमारे 
सामने रकक्‍्खा । महेन्दुलाल गये की अमेरिकन स्शन्नी-शिक्षा! (१६२८) 
राजबहादुरलिंद की रूस का पंचवर्षीय श्रायोजन! (१६३२), प्रभुदयाल 
मेहरोत्रा की आधुनिक रूस! (१६३४), कन्हैयालाल वर्मा की “नाज़ी 
जमनी? (१६३७), राहुलसांकृस्यायन की “ईरान”! (१8३७), 'मेरी 
विव्बत यात्रा! (१६३५) तथा 'मेरी यूरोप-यात्रा! (१६४३९) घरमचंद 
की यूरोप में सात मास? (१६३७) तथा महेशप्रसाद की मेरी ईरान 
यात्रा! (५६३०) अवलोकन करने योग्य हें। राहुलजी ने इस क्षेत्र में 
विशेष ख्याति प्राप्त की है । विश्व-दर्शन की पुस्तकें भी लिखी गईं, पर 
उनमें मद्दत््वपूर्ण बहुत कम हें--रामनारायण सिश्र की “भू-परिचय! 
(१६३२)! शंकरसह्ााय सक्सेना की “औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल” 
(१६३३), राजबहादुर सिंह की “विश्व-विहार! (१६३३), जगदीशप्रसाद 
अग्रवाल की 'संसार-शासन! (१६३३), तथा रामप्रसाद ज़िपाडी की 
ज्ानकोष! (१६३४) वाद-प्रवाद को समझने के लिए जो पुस्तक लिखी 
गईं, उनसें राधामोहन गोकुल की “कम्यूनिज़्स कया द्वे ? (१&२७), 
मुकुनदीलाल की 'साम्राज्ययाद!ः (१.३३), राहुलस(कृत्यायन की 
स्राम्थवाद ही क्‍यों ?! (१६३५), भूपेन्द्रनाथ सान्‍्याल की 'साम्यवाद 
की ओर! (१६३६) ओर सम्पूर्णानन्द की 'साम्यवाद का बिगुल?! 
(१६३६) तथा “समाजवाद! (१६३६) विशेष प्रसिद्ध दें। राहुल- 
सांकृत्यायन और सम्पूर्णानन्द इस क्षेत्र में विशेष अलुभव रखते हैं। 
अन्त में, अन्तर्राष्टीय व्यवस्था के लिए सम्पूर्णाननद्‌ की 'राष््र-संघ और 
विश्व-शांति! (१६३६) नामक पुस्तक भी बढ़े काम की है । 
भाषा-दशेन-- 

विगत युगों क्री भाँति द्विंदी-उदृ का संघर्ष इस युग में भी चलता 
रद्दया और इसके लिए जिन लेखकों ते कल्लम उठाई, उनमें रामनरेश 
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त्रिपाठी ने 'हिंदी-हिन्दुस्तानी! (१६३२) तथा पद्मसिंह शर्मा ने हिंदी, 
उद्‌' और हिंदुस्तानी! (१६३२) नामक पुस्तकें लिखीं। सामान्य 
भाषा-विज्ञान पर अच्छा कार्य हुआ । इसके मुख्य-मुख्य ग्रंथ ये हैं-- 
मंगलदेव शास्त्री का तुलनात्मक भाषा-शास्त्र! (१६२६), नत्विनी 
मोहन सान्‍्याल का “भावषा-विज्ञान! (१६२७), श्यामसुन्द्रदास का 
“भाषा-रहस्य” (१६३६) तथा विराम-चिन्हों पर लिखा गया वेंकटेश- 
नारायण तिवारी का “विराम-संकेतः (१६३३) लिपि-शास्त्र पर लिखी 
गई पुस्तकों में गौरीशंकर हीराचंद ओमा की “नागरी अंक ओर अक्षर! 
(१६२६) तथा गोरीशंकर भट्ट की “अक्षर तत्व? (१६३६), 'लिपिकला? 
(१६३६) “लिपि-कला का परिशिष्ट! (१६३६) और “देवनागरी लिपि 
का प्रिधान-निर्मान-पत्र! (१६३६) महत्त्वपूर्ण हैं। दिंदी-भाषा के जो 
इतिहास प्रस्तुत किये गये, वे इस प्रकार हें--दुनीचंद का “पंजाबी 
ओर हिंदी का भाषा-विज्ञान, (१६३६), डा० धीरेन्द्र वर्मा का 'हिंदी-भाषा 
का इतिहास! (१६३३) तथा “दिंदी-माषा और लिपि! (१६३३) ओऔर 
ध्रम्बिकाप्रसाद वाजपेयी का “हिंदी पर फ़ारसी का प्रभाव! (१६३७) | 
घीरेन्द्र वर्मा ने इस क्षेत्र मं अच्छी ख्याति प्राप्त की है। हिंदी-भाषा- 
व्याकरण लिखने वालों में भी धीरेन्द्र वर्मा का स्थान बहुत डँचा है। 
अआरामीण हिंदी? (१६३३) इस दिशा में सफल काय॑ है। सन्‌ १६३७ 
ईं० में उन्होंने 'ब्रजभाषा-व्याकरण” लिखा, जो अपने विषय की एक 
ही पुस्तक छहै। पाली-ब्याकरण के- सम्बन्ध में केवल एक पुस्वक 
आद्यादत्तठाकुर की 'पाल्ी-प्रबोध' (१६२८) में प्रकाशित हुई। दिंदी 
के सामान्य कोष-ग्रंथ भी इस युग में लिखे गये । मुकुन्दीलाल श्री- 
वास्तव का “हिंदी-शब्द-संग्रह” (१६३०), रामचंद्र वर्मा का 'संत्षिप्त 
हिंदी-शब्द्सागर” (१६३३), डा० रसाशंकर शुक्ल 'रसाल' का 'भाषा- 
शब्द-कोष' (१६३७) तथा श्रीकृष्ण शुक्ल का हिंदी पर्यायवाची कोष” 
(१६३४) उत्तम बन पड़े हैं। अन्य कोषों में हरगोविन्द्दास सेठ का 
'पाइश्रसदमहण्णवो!ः (१६२६) नामक प्राकृत-कोष साहित्य में 
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अ्रद्धितीय है । जम्बुनाथन का “डदू -हिंदी-कोष!' (१६३६) तथा राम- 
नरेश तिपाठी का “हिंदुस्तानी-कोष' (१६३३) भी उल्लेखनीय हैं । 
लोकोक्तियों और मुहावरों के लिए. तीम कोष देखने योग्य हैं-- 
बहादुरचंद्र का 'लोकोक्तियाँ श्रौर सुहावरे! (१६३२), जम्बुनाथन का 
“हिंदी-सुहावरा-कीष! (१६३९) तथा आर० जे० सरहिदी का हिंदी- 
सुहावरा-कोष' (१६३७) । इनके अतिरिक्त कुछ विशिष्ट विषयों पर भी 
कोष तेयार किये गये, जिनमें भगवानदासल केला का 'राजनीति- 
शब्दावली' (१६२७), गदाधरप्रसाद का “अ्थंशास्त्र-शब्दावली! 
(१६३२) तथा खत्यप्रकाश का विज्ञानिक पारिभावबिक शब्दः (१६३१) 
बड़े उपयोगी हैं । अन्त में, अन्य भाषाओं के जान के लिणः. जो कोष 
तैयार किये गये, उनका उल्लेख किये बिना भी हम नहीं रह सकते । 
इनसें सूयकांत स्रिपाठी “निराला! का हिंदी-बंगला-शिक्षा” (१&२८), 
नारायण तमनाजी कटगरे का 'हिंदी-मराठी कोष” (१६२६) तथा शंकर- 
रघुनाथ का हिंदी-सराठी शिक्षक' (१६३३) विशेष महत्व के हैं । 


समाज-शास्त्र और दर्शन-- 

समाज-शास्त्र और दर्शन पर यद्यपि उपयोगी साहित्य का निर्माण 
अधिक नहीं हो सका, लेकिन जितना भी हो सका वह हमारे लिए 
विशेष लाभदायक सिद्ध हुआ । सामान्य राजनीति को लेकर सुख- 
सम्पत्तिराय भण्डारी ने 'राजनीति-विज्ञान' (१६२६), गोपालदामोदर 
तामस्कर ने राज्य-विज्ञान! (१६२६) तथा अम्बिकाप्रसाद वाजपेयी 
ने 'हिन्दू-राज्य-शास्त्र!ः (१६३१) नामक पग्रंथ लिखे । अर्थ-शास्त्र पर 
केवल दो पुस्तक लिखी गई', एक गौरीशंकर शुक्ल द्वारा करेन्सी! 
(१६२८) ओर दूसरी दयाशंकर दुबे द्वारा 'धनकी डत्पक्ति' (४६३७) | 
तकशास्त्र पर गुलाबराय की “तकंशास्त्र! (१६३७) एक प्रशंसनीय 
पुस्तक है। इसी भ्रकार मनोविज्ञान पर प्रेमवछूम जोशी की पुस्तक 
प्राथमिक मनोविज्ञान (१६३३) का नाम लिया जा सकता दै। 
नागरिक शास्त्र पर अधिक कार्य हुआ, उस्लेखनीय पुस्तकों के नाम 
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इस प्रकार हें---चन्द्रराज भंडारी की 'समाज-विज्ञान! (१६२४८), 
भगवानदास की 'नागरिक-शास्त्र'! (१६३२) तथा , 'अपराध-चिकिस्सा! 
(१६३५), बेनीप्रसाद की “नागरिक-शास्त्र'! (१६३७) और राहुल- 
सांकृस्यायन की 'मानव-समाज' (१६३६) । 

साहित्य-शास्त्र-- 

उपयोगी साहित्य के अ्न्तगंत साहित्य-शास्त्र सम्बन्धी अंथों का 
अवलोकन जितनी लाभदायक वस्तु है, उतनी और कोई नहीं क्योंकि 
शास्त्रीय नियमों से अपने आपको परिचित किये बिना हम न तो 
साहित्य का सूचम अध्ययन ही कर सकते हैं और न उसका खजन ही। 
प्रसाद-युग में स्राहित्य-शास्त्र पर जो विचार हुआ वहद्द हमारे लिप 
व्रस्तुतः बड़ा उपयोगी और सराहनीय है । अलंकार-शास्त्र पर 
अजु नदास केडिया ने 'भारती-भूषण” (१६३०) और रामशंकर शुक्‍त्त 
ने अलंकार -पीयूष” (१६३०) तथा अलंकार-कौमुदी” (१६३०) नामक 
ग्रंथ लिखे । अलंकारों को समभने के लिए ये पुस्तक पढ़ने योग्य हैं। 
शुक्लजी इसमें विशेष सफल हुए हैं। ध्वनि-शास्त्र पर भ्रगवानदीन 
लाला ने ब्यंग्याथ-मंजूषा, (१६२७) लिखा | रस-शास्त्र पर दो पुस्तक 
महरवपूर्ण हैं । एक, किशोरीदास वाजपेयी की 'रस और अलंकार” 
(१६३१) तथा दूसरी, गंगाप्रसाद श्रीवास्तव की 'हास्यरस” (१६३४) । 
हसी प्रकार नाव्य-शास्त्र पर जो पुस्तक निकलीं ते इस प्रकार दैं--- 
रामशंकर शुक्ल की “नाउ्थ-निर्णय”! (१६३०), श्यामसुन्दरदास की 
“छपक-रहस्य” (१६३२), सेठ गोविंद्दास की 'नाठ्य-कला-मीमांस!! 
(१६३६) तथा वेदब्यास की हिंदी-नाव्य कला? (१६३७) कहानी पर 
कन्हैयालाल मुंशी की “कहानी केसे लिखनी चाहिए! (१६३२) एक 
अच्छी पुस्तक है। साहित्यिक समस्याञ्रों पर लिखी गई गोपान्न 
वामोद्र तामस्कर की 'मोलिकता' (१६२६) अपने ढंग की एक ही 
पुस्तक है। साहित्यिक विवादों के लिए ये ग्रंथ प्रसिद्ध हैं--रामचंद्र 
शुक्ल का 'काब्य में रहस्यवाद! (१६२६), लच्ष्मीनारायशसिंह 'सधांश' 
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का कार्य में अ्भिव्यंजनावाद”ः (१६३६) तथा पुरुषोत्तमलाल का 
“आदर्श और यथार्थ! (१६३७) इनके अन्यन्न कवियों को अपने कर्त॑व्यों 
का ध्यान दिलाने के लिए भी कुछ महत्त्वपूर्ण म्रंथों की सृष्टि हुईं, जिन- 
में बिहारीलाल भट्ट के 'साहित्य-सागर! (१६३७) का नाम लिया जा 
सकता है । गंगानाथ रा का 'कवि-रहस्य”! (१६२६) भी एक ऐसा ही 
ग्रंथ दे । समालोचना-साहित्य पर जेसाकि यथास्थान संकेत किया 
गया है, बड़े अ्रच्छे-अच्छे ग्रंथ लिखे गये, जिनमें किशोरीप्रसाद वाजपेयी 
के 'साहिस्य-मीमांसा' (१६२७) तथा साहित्य की उपक्रमणिका? 
(१६३०), कालिदास कपूर क 'साहित्य-समीक्षाः १६३०), नलिनी- 
मोहन सान्‍न्याल के 'समालोचना-तत्त्वः (१६३६), मोहनलाल मद्दतो 
के 'कला का विवेचन” (१६३६) तथा शांतिश्रिय द्विवेदी के “कवि और 
काव्य' (१६३७) विशेष प्रसिद्ध हें । लेखन-कला के लिए तो इस थुग 
मं केवल एक ग्रंथ गुलाबराय ने “प्रबन्ध-प्रभाकर' (१६३४) लिखा । 
पत्रकार-कला की ओर लेखकों का ध्यान नहीं जा सका । 
ललित-कला-- 

ललित-कला के श्रन्तगंत संगीत के विषय पर हरिनारायण मुकर्जी 
ने धर पद स्वरलिपि! (१६२६) तथा लच्मीनारायण द्विवेदी ने “विनय- 
पत्रिका-स्त॒र-लिपि! (१६३४) नामक पुस्तक लिखीं । चित्न-लेखन-कला 
पर एच० पी० माहोबिया की “चित्र-लेखन” (१६३०), मोदीलाल शर्मा 
की 'सोंदय-चितन्नावली” (१६२७) तथा बेजनाथ केडिया की “ब्यंग्य- 
चित्रावली? (१६३४) देखने योग्य हैं । वक्‍तृत्व-कला पर दो पुस्तकें 
महत्वपूर्ण दें---एक, देवकीनंदन शर्मा की 'सभाविज्ञान और वक्‍तृता? 
(१६२६) तथा दूसरी, विष्णुद्त्त शुक्ल की 'सभाविधान! (१६२६) ॥ 
चिन्नरपट पर मुकुन्दीलाल श्रीवास्तव की “सिनेमा-विज्ञान! (१६३५९) 
तथा दीनानाथ व्यास की “अतिन्यास-लेखन-कला” (१६३२) विशेष 
उपयोगी सिद्धू हुईं । कला का विवेचन केवल इंसकुमार तिवारी की 
'कल्ला! (१६३७) द्वारा दी दो सका। अन्य लेखक इस ओर मौन 
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रहे । लखित कला की दृष्टि से हमारा साहित्य नहीं के बराबर हे। 
उपयोगी कला-- 

भारत कृषि-प्रधान देश है। कृषि को क्ेकर लेखकों ने अधिक 
पुस्तक छिखीं, जिनमें शंकररात्र जोशी की 'तरकारी की खेती? (१६२८), 
हरदयालसिंह की सिगरेट को तम्बाकू की कृषि! ( १६४३७ ), लच्मी- 
मोहन मिश्र की 'ऊख की खेती? ( १६३७ ), रामानन्द अरोड़ा का 
'कृबि-शास्त्र' ( १६३४ ), सुख्त्यारसिंद की 'पौदा और खाद? 
( १६३९ ), 'जल ओर जठाई?” ( १६३५ ), खेती! ( १8४३६ ) तथा 
लूमि! ( १६३७ ) छओर बाली ( मारवाड़ ) निवासी रघुगाथमलराय 
की “कृषि-मार्ग-द्शक! (१६३४६) तथा क्ृषि-मार्ग-दर्शक! ( १६३७ ) 
पुस्तक उल्लेखनीय हैं | इसी प्रकर बागऱबानी पर दो पुस्तक लिखी 
गई ---एक, शिवशंकर मिश्र की “बाग़बानी! ( १६३० >) तथा दूसरी, 
नारायण दुलीचन्द व्यास की 'फल्लों की खेती श्रौर व्यवसाय' (१६३५) 
वस्त्र-शिल्प पर कस्तूरमल बॉडिया ने 'रूई ओर झसका मिश्रण! 
(१६३५९), मगनलाल सुशालचंद गाॉँकी ने “दर्खा-शास्त्र' ( १६२७ ), 
राधाकृष्ण बिड़ला ने “मिलों में रूई की कताई? ( १६३३ ), ख़्वाजा 
ध्रब्दुल मजीद ने “बीविंग-टीचर” ( १६३० ) तथा डी० जी० काले ने 
'रेशों की रंगाई! (१६३६) नामक पुस्तकें बड़ी काम की हें । सिलाई, 
स्वणेकारी वा अन्य शिल्पों पर लिखी गई पुस्तकों में गिरधरसिंह वर्मा 
की 'स्वर्णकार-विद्या' (१६३०), कनाईलाल देरे की “मीना-विज्ञान! 
(१६३७), देवदत्त अरोड़ा की चम बनाने के सिद्धांत! (32३०), 
ऑोकारनाथ शर्मा की लोहा और उस पर पानी चढ़ाना! (१६३३), 
गोरखप्रसाद की 'फ़ोटोप्राफ़ी! (१६३१) तथा ज्योतिस्वरूप सकलानी 
का अ्रकाशन-विज्ञान! (१६३२) के नाम लिये जा सकते हैं । वास्तु- 
शिल्प पर केवल एक पुस्तक विन्ध्येश्वरीप्रसाद मिश्र की “भारतीय 
वास्तु-विज्ञान'! (१६३४) लिखी गई। अ्रन्त में, स्काउट-कला को 
लेकर जो उदलेखनीय पुस्तक लिखी गई', उनके नाम ये हें---जानकी 
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शरण वर्मा की 'कैम्प-फ़ायर' (१६३१), 'पद्रोल-खिस्टम” (१६३१) 
तथा “स्काउटमास्टरी और दर पसंचालन” (१६३४) । 
खेल तथा शरीर-शिक्षा--- 

खेला को लेकर भश्रीपतिसहाय ने लाठी के दाँव” (१६३७), 
सीताराम पांडेय ने लिजिस शिक्षण” (१६३३) तथा मुनेश्वरप्रसाद ने 
कबड्डी! (१६३७) नामक पुस्तक लिखीं । गणेशदत्त शर्मा का “स्त्रियों 
का व्यायाम! (१६३०), अआरनिवासबालाजी का '“सूये-व्यायाम! 
(१६३१) तथा ज्योतिमेयी ठाकुर का 'खेल और व्यायाम! (१६३९) 
भी इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। पाश्चात्य खेलों को लेकर प्रो० माणिक- 
राव ने 'संघ-ब्यायाम! (१६२६), प्रो० नारायणराब ने “जुजत्सु! 
(१६३६) तथा 'स्तूप-निर्माण-कला” (१६३६) नामक पुस्तकों की रचना 
की । शरीर-शिक्षा के लिए आयुर्वदिक आधार पर धर्मानन्द शास्त्री ने 
“उपयोगी चिकित्सा! (१६२७), 'विष-विज्ञान! (१६३२) तथा “शल्य- 
तन्त्र, (१६३३), प्रतापसिंह ने “भ्रायुवेंद-खनिज-विज्ञान' (३६३१), 
हेरिशरणानन्द ने आसव-विज्ञान!ः (५६३६), शिवचरण शर्मा ने 
फेफड़ों की परीक्षा और उनके रोग”! (१६२८) तथा “ब्रणबन्धन ओर: 
पटष्टियाँ? (१६२६), शंकरलाल गुप्त ने 'क्यरोग” (१8३३), विश्वनाथ' 
द्विवेदी ने 'तेलसंग्रह” (१६३४), अभिदेव गुप्त ने 'मलावरोध चिकित्सा! 
(१६३४), रूपलाल वेश्य ने “रूप-निधण्ट” (१६३५), प्रशुभारायण 
त्रिपाठी ने “निद्रा-विज्ञान! (१६३७), दुरगदेवी ने 'शिशु-पालन! 
(१६२८), कृष्णकन्त सालवीय ने 'मातृत्व” (१६३१), कृष्णकुमारी 
देवी ते 'ज़ल्या! (१६३२) और धर्मानन्द शास्त्री ने स्न्नी-रोग-विज्ञान! 
(१६३२) नामक पुस्तक जिखकर जनता के दुख दूर करने में सहायता 
दी + ऐेलोपेथिक चिहित्सा पर भी कुछ अंथ लिखे गये, जेसे--महेन्दु लाल 
गर्ग का 'डाक्टरी-चिकित्सा! (१६३१), सुकुन्दस्वरूप वर्मा का “वियष- 
विज्ञान'ः (१६३२), अ्रम्बालाल गर्ग का क्षय रोग और उसकी 
चिकिस्सा! (१६३६), त्रिलोकीनाथ बचर्मा का हमारे शरीर क्री रचना! 
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(१६२६), मुकुन्दस्वरूप वर्मा का 'मानव-शरीर-रहस्य' (१६३०) तथा 
“सानव-शरोर-रचना-विज्ञान'ः (१६३६), रामदयाल कपूर का 'रोगी- 
परिचर्या' (१६३०), हीरालाल का “माँ और बच्चा! (१६३०), रामदयातल 
कपूर का 'प्रसूति-तंत्र! (४६३१) और रामचन्द्र मिश्र कासन्‍्तान-निम्नह- 
विज्ञान”! (१६३७) । इस क्षेत्र में महेनदुलाल गर्ग, मुकुन्दस्वरूप वर्मा 
ओर रामदयाल कपूर ने अच्छा काम किया है। होम्योपेथिक चिकित्सा 
को लेकर महेन्द्रनाथ भद्दाचाय ने पारिवारिक चिकित्सा! (१६२७) तथा 
“पारिवारिक सेषज-तत्व” (१६३२), मनोरंजन बेनरजी ने 'बृहत्‌ मेटीरिया- 
मेडिका! (१६३९), प्यारेलाल ने 'छाती के रोगों की चिकित्सा? (१६३७) 
ओर रामचन्द्र सुनि ने 'बायोकेमिक विज्ञान-चिकित्सा! (१६३५) नामक 
महत्वपूर्ण अंध लिखे हं। प्राकृतिक चिकित्सा (।4०६८७॥७ (७) की 
ओर भी लेखकों का ध्यान गया । तीन-चार पुस्तक उल्लेखनीय हैं--- 
केदारनाथ गुप्त की प्राकृतिक चिकित्सा! (१६३७), भगवतशरण की 
“दुग्ध-तक्रादि-चिकित्सा! (१६३६), देवराज की 'जल-चिकित्सा-विज्ञान! 
(१६२६) तथा केदारनाथ ग्रुप्त की ही “स्वास्थ्य और जल-चिकित्सा! 
(१६३३) स्वास्थ्य-रक्षा संबंधी जो ग्रंथ प्रकाशित हुए, उनमे महत्त्वपूर्ण 
बहुत कम हैं, असे रामदास गोड़ का 'स्त्रास्थ्य-साधन! (१६२७), केदार - 
नाथ गुप्त का “हम सो वर्ष केसे जीएऐँ ९! (६१६२ ६)», सुकुन्दस्वरूप वर्मा का 
“स्वास्थ्य-विज्ञान' (१६३२), ठाकुरदत्त शर्मा का दुग्ध और दुग्ध की 
बस्तुएू, (५६२७) तथा जगश्नाथप्रसाद शुक्ल का 'आहारशास्त्र!' (१६३३)। 


विज्ञान--- 

भौतिक विज्ञान के सम्बन्ध में इस युग की एक पुस्तक निहालकरण 
सेटी की प्रारम्भिक-भौतिक-विज्ञान'! (१६३०) बढ़े मद्दत््व की है। 
गणित पर ये पुस्तक लिखी गईं--नंदलाल की 'पेमाइश” (१६२७), 
ससयप्रकाश की “बीज-ज्यामिति)! (१६३१) तथा शुकदेव पाण्डेय की 
'त्रिकोशमिति! (१६३५) ज्योतिष पर केवल गोरखप्रसाद ने 'खघीर-परिवार” 
(१६४२) लिखी, जो बढ़ी दी उपयोगी सिद्ध हुई है। रसायन-विशान 


ब्रेक 


पर फूलदेवसहाय वर्मा ने प्रारस्मिक रसायन! (१६२८) तथा साधारण 
रसायन! (१६३२), रामशरणदास सजसेना ने “गुणात्मक विश्लेषण, 
क्रियास्मक रसायन! (१६२६), सत्यप्रकाश ने साधारण रसायन! 
(१६२६) तथा “कारबयॉमिक रसायन! (१६२६) ओर वासुदेव चिद्दत्ल ने 
“प्रकाश रसायन! (१६३२) नामक कृतियाँ लिखीं। इसी प्रकार वनस्पति- 
शास्त्र पर केशव अश्रनन्त पटवर्धन की 'वबनस्पति-शास्त्र! (१६२८), 
प्रवासीलाल की 'दिक्त-विज्ञान! (१६२६) तथा वजेशवबहादुर की “जन्तु- 
जगत्‌ , (१६३०) पढ़ने योग्य हैं । जीव-साहित्य पर भ्ुकुटबिद्दारी वर्मा 
के जीवन-पिकास” (१६३०), प्रभुदयाल सिश्र के 'जीवन-विज्ञान! 
(१६३३), सत्यप्रकाश के 'खष्टि की कथा? (१६३७), तथा धीरेन्द्रनाथ 
चक्रवर्तों के जीवत्व-जनक! (१६३४) नामक अंथों के जाम लिये जा 
सकते हैं । इस विषय पर फुटकर प्ंथों में महावीरश्नसाद हियेदी के 
“विज्ञान-वार्ता! (१६३०), मनोहर कृष्ण के “विज्ञान-रहस्य” (१६३९), 
चन्द्रशोखर शास्त्री के आधुनिक आविप्कार! (१६३६), यदीन्‍न्द्रभूषण 
सुकर्जी के विज्ञानिकी! (१६३६) तथा रामदास गौड़ के “विज्ञान- 
हस्तामलक” (१६३६) नामक ग्रथों की गणना की जा सकती है। 


शिक्षा-- 

शिज्ञा-सिद्धान्त-सम्बंधी सामान्‍य ग्रंथों में प्रेमवछभ जोशी का 
पाठशाला तथा कक्षा-प्रबन्ध ओर शिक्षा-सिद्धान्त” (१६३०), गोपीलाल 
माथुर का 'शिक्षा-विधि! (१६३०), कालिदास कपूर का शिक्षा-मीमांसा! 
(१६३७), लज्जाशंकर मा का भाषा-शिक्षय-पद्धति! (१६२६) तथा 
इन्द्रनारायण अवस्थी का “भापा-शिक्ष श-विधान! (१६३१) महत्वपूर्ण 
हैं । शिक्षा-मनोविज्ञान पर दो पुस्तक अ्रच्छी निकलीं--एक, भेरवनाथ 
का की “मनोविज्ञान और शिक्षा-शास्त्र! (१६३२) तथा दूसरी,चंद्रावती 
लखनपाल को “क्षा-मनोविज्ञान! (१६३४) । कन्या-शिक्षा पर केवल एक 
पुस्तक चन्द्रशेखर शास्त्री की 'कन्या-शिक्षा? (१६२८) उल्लेखनीय है। 
शिक्षा की विविध समस्याओं को लेकर जिन पुस्तकों का प्रकाशन हुआ, 
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उनमें शेषमणि त्रिपाठी को “शिक्षा का व्यंग्य” (५६२७), कन्ददेयालाल की 
(राष्ट्रीय शिक्चा का इतिहास और डसकी वतमान अवस्थाएँ? (१६२६), 
लज्जाशंकर की “शिक्षा और स्वराज्य! (१६३४) तथा श्रीनारायण चतु- 
वेंदी का 'शिक्षा-विधान-परिचय! (१8३२९) के नाम लिये जा सकते हैं । 
धरम्म-- 

धार्मिक पुस्तकों का इस युग में अभाव रहा । इसका असुख कारण 
नवयुग की हवा थी । इसलिए जो थोड़ी-बहुत पुस्तक लिखी गईं, वे 
उन्हीं लोगों के द्वारा लिखी गई जिन का धर्म में ग्रटल विश्वास था। भिन्न- 
भिन्न संप्रदायों पर लिखी गई धार्मिक ५सदकों से शीतलप्रसाद त्रह्मचारी की 
जैन-वौदध-तल्वज्ञानः (१६३४), विजयधर्म खूरि की जैन तत्वदिरिदर्शन! 
(१६३६), नारायणस्वामी की “मझत्यु और परलोक' (१६२६), लेखराम 
की “सृष्टि का इतिहास! (१६ २८), गगाग्रसाद्‌ उपाध्याय की 'झा,स्तकयवाद! 
(१६२६) “जीवात्मा! (१६३३) तथा आनन्दस्वरूप की सत्संग 
के उपदेश” (१६३७) नामक पुस्तक उल्लेखनीय हछें। वेदान्त पर 
बलदेवप्रसाद मिश्र ने जीव-विज्ञान' (१६२८), गंगाप्रसाद उपाध्याय 
ने अद्वेतवाद! (१६२८), आनन्दुभिक्षु सररवती ने “भावना! (१६२८), 
सुधाघर ने “आनन्दाम्ट्त! (१8३३) तथा नारायण स्वामी ने “बद्य- 
विज्ञान! (१६३३) लिखीं । भक्ति पर लिखे गये ग्रंथों में हरित्नसाद 
हिवेदी वियोगी हरि! का “प्रेम योग” (१६२६) हो देखने को मिलता 
है । योग पर नारायणसखिंह ने (राजयोग? (१६३१) तथा 'जीवन-मरण- 
रहस्य” (१६३३) ओर वंशीघर सुकुल ने 'वाममार्ग' (१६३४३) लिखा। 
व्यापक धर्म पर महावीरप्रसाद द्विवेदी की “आश्राध्यात्मिक' (१६२८), 
गंगानाथ झा की 'धमे-कर्म-रहरुय! (१६२६), हरिप्रसाद द्विवेदी (वियोगी 
हरि! की विश्व-घर्म! (१६३०) तथा हरिभाऊ डपाध्याय की “युग-घर्मं! 
(१६३१) नामक पुस्तकों में घधम॑ की व्यापकता ओर उदार बृत्ति का 
परिचय मिलता है। श्रन्तव में, नोति-धर्म पर भी कुछ गंथों का उल्लेख 
कर देना आवश्यक है, जिनमें ग़लाबराय का '"सेन्नी-धर्म! (१६२७), 
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पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी का तीथ रेण! (१६२६), नियाज़ सुदृम्मदख़ाँ 
का 'लोक-सेवा! (१६३३) तथा लक्ष्मणप्रसाद भारद्वाज का “मनन!” 
(१६३२) नहीं भुलाया जा खकता 

इनके अतिरिक्त भारतीय और अभारतीय भाषा-साहित्य पर भी 
अनेक महत्त्वपूर्ण अ्रंथों की रचनाएँ हुईं, जो हमारे लिए विशेष उपयोगी 
सिद्ध हुई हें । 
पत्र-पत्रिकारँ--- 

हिंदी-साहित्य के विकास में देनिक, साप्ताहिक, पाक्षिक और मासिक 
पत्रों का जितना हाथ रहा है, उतना अ्रन्य किसी माध्यम का नहीं । इन 
पत्रों में नाटक, प्रहसन, उपन्यास, निबन्ध, समालोचना तथा नाना 
साहित्यिक रचनाएँ प्रकाशित होती रहीं, जिनसे गद्य पुष्ट होकर उन्नति 
की ओर अ्रग्नमसर होता गया। प्रसाद-युग की पन्र-पत्निकाएँ साहित्यिक 
हैं, उन पत्रिकाओं के सम्पादक योग्य, अनुभवी और प्रतिभासम्पन्न 
लेखक हैं। भारतंदु-युग में पत्र-पत्रिकाओं की संख्या तो बहुत थी, 
लेकिन उनके सम्पादक सम्पादन-कला से अनभिज्ञ थे। फिर बहुत-सी 
पत्रिकाएँ तो कुछु समय के लिए निकल कर बन्द्‌ हो गईं । द्विवेदी-युग 
में कुछ साहित्यिक पत्रिकाओं का प्रकाशन अवश्य हुआ, लेकिन एक तो 
वे संख्या में बहुत थोड़ी थीं, द्वितीय सब॒॒प्रकार की रचनाएँ प्रायः एक 
ही पत्र में प्रकाशित होती रहती थीं । अभिम्राय यह कि कविता, कहानी, 
समालोचना आदि के लिए प्थकू-प्रथऋ्‌ पत्र नहीं थे। प्रसाद-युग इस 
दृष्टि से भिन्न है । इस युग में जितने पन्नों का प्रकाशन हुआ, वे शुद्ध 
साहित्यिक हैं | प्रायः सभी प्रकार की रुचि वाले मनुष्यों को अपनी- 
अपनी सामग्री इन पत्रों में मिल जाती है । भाषा की दृष्टि से भी यह 
युग विशेष महत्व का है | इस युग में क्‍श्रायः सभी पत्र शुद्ध खड़ी बोली 
को लेकर आगे आते हैं । भाषा का इतना परिमार्जित औझोर परिष्कृत 
रूप विगत युगों को पत्र-पत्रिकाश्रों में देखने को नहीं मिलता । देनिक 
समाचार-पत्रों में जो-जो मुख्य-मुझय पत्र प्रकाशित हुए वे इस प्रकार 
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हैं--- जागरण” (१६३२, झांसी), दरबार! (१६२७, अजमेर), 
'नवज्योति! (१६३६,अ्रजमेर, दुर्गाप्रसाद चोघरी +- रामपालसिंह), 
“नवभारत”! (१६३४, नागपुर, श्री रामगोपाल महेश्वरी), नवराष्ट्र! 
(पटना, देवदत्त शास्म्री) भारत” (१६३३), प्रयाग, श्रीबलभद्गप्रसाद 
मिश्र), 'लोकसान्य” (१६३०, बम्बई, समदनलाल चतुर्वेदी), 'लोकमत!” 
(१६३०, नागपुर, श्रीद्वारकाप्रसाद), हिन्दुस्तान, (१६३३), नई दिल्ली, 
श्रीमुकुटबिहारी वर्मा), हिन्दुस्तान” (कलकत्ता) तथा “हिंदी मिलाप” 
(१६२८, दिल्ली, खुशहालचंद आनन्द) | धामिक एवं दार्शनक पत्रों में--- 
'आयेससाजी' (सासिक) तथा 'सावंदेशिक' (१६२७), दिल्ली, धमंदेव 
सिद्धांतालंकार), जैनधमं मासिक पन्नों में-“>-सनातनजेन! (१६२८, यू० 
पी० मनोहरलाल जन), पाक्षिक--'ओसवाल” (१६३९, आगरा, 
मूलचंद बोहरा), साधाहिक--'सुद्शन! (१६२७, यू० पी०! प्यारेलाल 
सारस्वत), बौद्ध धर्म मासिक में--धमंदूत” (१६३६, बनारस, भिक्त 
धर्म रतन), ईसाई; मासिक में--“'भानूदय' (१६२६, जबलपुर, पी० 
डी० सुखनंदन), श्राध्यात्मिक न्रेमासिक्र पत्रों में-“--अदिति! (पाण्डीचेरी, 
डा० इन्द्रसेन), मासिक पन्नों मं---संजय” (१६३३, दिल्ली, श्रीभद्व सेन 
गुछत), पौराणिक मासिक पत्रों में--कल्याण” (१६२६, गोरखपुर, 
हनुमानप्रसाद पोद्दर), ऐतिहासिक एवं शोध-पत्रिकाओं में--- जेंन- 
सिद्धांत-भास्कर!' (१६३३, बिहार, एु० एन० उपाध्याय) तथा “भारतीय 
विद्या! (बम्बई, कन्हैयालाल), श्रेमासिक पन्नों मे---हिंदुस्तान'(१६३१, 
इलाहाबाद, रामचन्द्र टंडन), साहिस्यिक एवं शेक्षणिक पत्रों में ये पत्र 
उल्लेखनीय हैं--प्रगतिबादी मासिक पन्नों में “हंस” (१६३०, बनारस, 
अम्ृतराय) गल्प व कहानियों में 'अरुण” (१६३२, मुरादाबाद, प्रथ्वी- 
राज सिन्न), आरती! (पटना, श्रीअज्ष य +- प्रफुल्लचंद्र ओमरूा मुक्त”), 
साद्ित्यिक एवं शेक्षणिक पत्तों में (गल्प तथा कहानियों के पतन्न)--- 
माया! (१६३७०, प्रयाग, श्रीक्षितीनद्र मोहन मित्न 'मुस्तफ़ी”, हास्य- 
रस-प्रधान साप्तादिक---“मतवाला' (१६२२, यू० पी० पाण्डेय बेचन 
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शर्मा उप्मो), शिक्षा सम्बन्धी मासिक-पत्रन---'शिक्षक बन्घु! (१६३३, यू० 
पी० रामचंद्र गुप्, तथा 'शिक्षण-पत्रिका' (१६३३, इन्दौर, श्री बंसीघर), 
सामान्य साहित्यिक मासिक पत्रों में--विश्वामिन्र! (१६३२, कलकत्ता, 
देवदत्त मिश्र), 'विशालभारत”! (१६२८,कलकत्ता, श्रीराम शर्मा) वीणा? 
(१६२६, इन्दौर, गोपीचलछूम उडपाध्यात) तथा “नवथुग” (१६३२, 
दिल्ली, इन्द्रनारायण गुद्द ), राजनेतिक दिदू-राष्रवादी मासिक पन्नों 
में-'अ्रद्धानन्द” (१६३०, दिल्ली), हिन्दू”! (१६३५९, हरद्वार, हरिश्रन्द्र- 
सिंह भाटी), विजय?! (१६३१, सुरादाबाद, सोम शर्मा), तथा 'हरि- 
सेवक' (१६३२, अहमदाबाद, किशोरलजाल), समाजवादी साप्ताहिक 
पत्रों में--प्रभाव! (१६३३, जयपुर, बाबा भरसिंहदास), राष्ट्रीय-पत्रों 
में मुख्य -मुझख्य ये हें---(साप्ताहिक)--'कमंचीर! (१६२६, सी० पी० 
माखनलाल चतुर्वेदी), योगी! (१६३३, पटना, ब्रजशंकर), बचीर अजुन! 
(१६३४, दिल्ली, कृष्णचंद विद्यालंकार), 'स्वराज्य” (१६३१, स्री० पी०, 
यशबन्त), स्रामाजिक संस्था प्रचारक एवं जातीय मासिक पत्रों में--- 
“यादव! (१६२६, बनारस, राजितासह) तथा 'सनाब्यजीवन! (१६३२, 
यू० पी०, प्रभुद्याल शर्मा), उपयोगी माप्तिक पत्रों में (सेवा! (१६२०, 
इलाहाबाद, रमाप्रसाद पहाड़ी), 'जीवन-सखा” (१६३६, अ्रयाग, 
बालेश्वरप्रसादसिंह), “बालध्िित! (१६३६, उदयपुर, कालूलाल श्री- 
माली), 'परिडताश्रम” (१६२६, उज्जेन, ज्योतिपाचार्य संफर्पण व्यास) 
तथा 'बिकार सखा! (१६३२, यू० पी०), बाल्योपयोंगी मासिक-पत्रों 
में--'खिलौना! (१६२६, प्रयाग, श्रीरघुनंदुन शर्मा), “चमचम, 
(१६३०, प्रयाग, गंगाप्रसाद उपाध्याय), बालविनोद” (१६२३, लखनऊ, 
श्रीसरस्वती डालपमियों) तथा बालक! (१६२७, पटना, श्री आचाय॑ 
रामलोचनशरण), और अंत में कला, संगीत तथा चलचित्रों के लिए 
(मासिक) लेखक” (१६३७४, प्रयाग), संगीत” (१६३४, यू० पी०, श्री 
प्रभुलाल गगे), सारंग! (१६३५, दिल्ली, एस० एन घोष) तथा “चित्रपट! 
(१६३२, दिल्ली, श्री सत्येन्द्र शर्मा) देखने योग्य दें । 
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टीकाकार--- 

इस युग के टीकाकारों में सब से महत्त्वपूर्ण लेखक जगनश्नाथदास 
'एस्नाकर! तथा लाला भगवानदीन दैं। रत्नाकरजौ ने हिंदी में अनेक 
प्राचीन काब्यों का सफल सम्पादन करके टीकाएँ भी लिखीं। “बिद्दारी 
सतसई!'” पर लिखी गई टीका बहुत ही सुंदर बन पड़ी है । उसका अथे 
बड़ी ही सरलता से समझाया गया है। लाला भगवानदीन ने केशव 
ओर बिहारी पर जो उच्च कोटि की टीकाएँ लिखी हैं, उनसे इन कवियों 
के काब्य को समझने में भारी सुविधा हुईं दै। अन्य लेखकों में 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र उल्लेखनीय हैं । 
सम्पादन--- 

बाबू श्यामसंदरदास और आचाय रामचंद्र शुक्ल ने प्राचीन हिंदी- 
ग्रंथों का जो आदर्श सम्पादन किया, उससे बहुत से लेखकों को इस सेत्र 
में प्रणा मिली । कृष्णबिहारी मिश्र ने मतिराम-पग्रंथावली' आदि 
अनेक मखदस्वपूर्ण स्ंथों का सम्पादन प्रस्तुत किया । रामनरेश श्िपाठी ने 
युक्तप्रान्त और बिहारी के ग्राम-गीत का एक बड़ा ही खुंदर सम्पादन 
किया है | “कविता-कौमुदी' नामक हिंदी-कवियों की कविताओं का संग्रह 
दिंदी-संसार में श्रस्यंत लोकप्रिय हुआ । राजस्थानी साहिस्य के ग्रंथों का 
सम्पादन करने वाले लेखकों में ठाकुर रामलिंह और सूयंकरण पारीक के 
नाम सर्वप्रसिद्द हैं। उनके द्वारा सम्पादित 'क्ृष्ण-रुक्मिणीरीबेलि” को 
देखकर डाक्टर प्रियसेन ने भी सुक्तकंठ से प्रशंसा की है | 'दोला मारूरा 
वृद्दा! भी एक ऐसा दी सम्पादित अंथ है। इसी प्रकार पुरोहित हरिनारायण 
ने 'सुंद्र अंधावली” का सम्पादन बड़ी ही कुशल्लतापूर्वक किया दै। 
अनुवाद-- 

प्रसाद-युग दिंदी-सादित्य में प्रधानतः मौलिक साहित्य-सूजन का 
युग है, इसलिए विगत युगों की भाँति इसमें अनुवाद की भोड़-भाड़ नहीं 
दिखाई देती । केवल अस्यन्त श्रष्ठ ग्रँथों का अनुघाद दी इस युग में 
देखने को मिलेगा । अनुवाद उस अबस्था में हमारे साहित्य में अधिक 
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हुए जब हमारे पास कहने को कुछ नहीं था, हम दूसरों के पास अच्छी- 
अ्रच्छी वस्तुओं को देखकर ललचा रहे थे। द्विवेदी-युग के दो प्रसिद्ध 
अनुवादक इस युग में भी बड़े उत्साह के साथ अनुवाद करते रहे । इस 
दिशा में दोनों की शक्ति उत्तरोत्ततर विकास की ओर अग्रसर होती 
रही । पंडित रूपनारायण पांडेय ने इस युग में भागवत का श्रनुवाद 
“'शुकोक्ति-सुधा-सागर? के नाम से किया । अ्रनुवाद में कहीं-कहीं कुछ 
शिथिलता अ्रवश्य लक्षित होती है, लेकिन फिर भी यह मानना पड़ेगा 
कि उनकी भाषा अन्य भाषाओं के भावों को प्रौद़ता के साथ व्यक्त करने 
में सफल हुईं है | पंडित रामचंद्र शुक्ल ने भी अनेक संदर और सफल् 
अनुवाद किये हैं । हमारी भाषा के अनुवादकों में श्राचार्य शुक्ल का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है। आपके अनुवाद कहीं-कहीं तो मोलिक रचनाओं से 
भी सुन्दर दो गये हैं, क्योंकि मल त्रुटियों को बचाकर ग्रंथ को एक 
समुश्नत रूप देने की चेष्टा की गई है । राखालदास के शशांक” का 
अनुवाद इसका ज्वलंत उदाहरण है। संस्कृत से जो अनुवाद हुए, 
उनमें पंडित ऋषीश्वरनाथ भट्ट के 'कादम्बरी! नासक अंथ का श्रनुवाद 
ही सफल हुआ दे । पंडित चंद्रशेखर शास्त्री ने वात्मीकी रामायण! 
के अनुवाद करने के अनन्तर महाभारत का अनुवाद किया । मराठी 
से बाबू रामचन्द्र वर्मा ने दासबोध” का एक सुन्दर अनुवाद प्रस्तुत 
किया । इसी प्रकार पंडित लच्मण नारायण गठदें ने मराठी से अनुवाद 
डिये हैं । रवीन्द्रनाथ टेगोर के प्रेथों का सफल अनुवाद धन्यकुमार जैन 
ने किया । गुजराती प्रंथों के अनुवाद में बाबू रामचन्द्र वर्मा, पंडित 
हरि भाऊ उपाध्याय तथा काशीनाथ त्रिवेदी ने बड़ी तत्परता दिखाई। 
अन्त में, अंग्रज़ी साहित्य का भी अ्रनुवाद हिंदी में किया गया, जिनमें 
पंडित छबिनाथ, प्रेमचनद, गंगाप्रसाद श्रीवास्तव, पंडित जनादन भट्ट 
आदि के नाम सगव लिये जा सकते हैं । स्वर्गीय. गणेशशंकर विद्यार्थी 
का “बलिदान” तथा श्रीकृष्णदत्त पालीवाल का 'अमरपुरी' नामक 
अनुवाद विशेष रूप से प्रशंसनीय है। 


१३ 
९5 
वर्तमान-युग 
(सन्‌ १६३७ से १४ अगस्त, १६४७ इ० तक) 

प्रसाद-युग से आगे चलकर जब हम वर्तमान-युग में प्रवेश करते 
ह, तो हमें मौलिक गद्य की दृष्टि से कोई विशेष उलच्नति नहीं दिखाई 
देती । विगत युग के वे हो लेखक, वद्दी लेखन-शली और वे ही 
विचारधाराएँ--_कोई नवीनता नहीं । हा, इस युग तक पहुँचते-पहुँचते 
दुर्भाग्य से बहुत से लेखकों ने हमारा साथ छोड़ दिया, लेकिन जो 
हमारे साथ रद्दे, उनके द्वारा भी गद्य का कोई महतच््वपूर्ण विकास नहीं 
हो सका । क्‍या हुआ, यदि उनमें से दो-चार साहित्यकारों के गद्य पर 
हम सुग्धघ हो जाएँ ? गद्य की इस हीनावस्था के श्रनेकों कारण हैं । 
इस युग में विज्ञान के नवीन आविष्कारों--उदाहरणार्थ चलचित्न, 
रेडियो शअ्रादि ने गद्य को प्रोत्साहन तो अवश्य दिया, लेकिन उनके 
द्वारा साहित्यिक रूप का कोई विकास नही द्वो पाया | हमारे विश्व- 
विद्यालयों में अध्यापकों तथा खोजियों की दृष्टि एक मात्र अन्वेषणः- 
कार्य की ओर ही लगी रही । न तो उन्होंने स्वयं कोई मौलिक गद्य 
की उद्धावचना की और न किसी को इसके लिए आगे ही बढ़ाया । 
हिन्दी-साहिसत्य-सम्मेलनों में राजनीतिक नेतागण सभापति का आसन 
ग्रहण करने लगे और इससे हमारा गद्य राजनीति के दलदल में फेस 
गया । यही नहीं, हमारे साहिध्यिक निर्माता इन राजनीतिक नेताओं 
के ऐसे भरत हो गये कि उन्होंने स्वतंत्र रूप से साहित्य-सजन करना 
एक प्रकार से बन्द कर दिया । इन राजनीतिक नेताओं ने काँग्रेस-मंच 
पर हिन्दुस्तानी का दी समर्थन किया, क्योंकि उनके विचार से राष्ट्र- 
भाषा की समस्या का दत्त, जेसा कि दस आगे चलकर देखेंगे, हिन्दू- 
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समुस्लिम-समस्या का हल था। इस साम्प्रदायिक भावना से साहित्य 
को कोई विशेष लाभ नहीं हो सका । इस प्रकार राजनीतिक चेशत्र की 
तरद्द साहित्य के ज्षेत्र में भी हिन्दी, उदू' और हिन्दुस्तानी का संघर्ष 
अपना विकरातज्ञ रूप लेकर हिन्दी-साहित्य-सेवियों के सन्‍्मुख आया। 
अँग्रेज़ों की कूटनीति ने इस प्रश्न को उभारा और हर समय उदृ" 
बालों से अपना निकटतम सम्बन्ध बनाये रखा। 

वतंसान-युग वस्तुतः राष्ट्रीय चेतना का युग है । इसलिए साहित्य- 
कारों को राष्ट्रीय भावना का प्रचार ही अभीष्ट हुआ । यहाँ यह ध्यान 
में रखना आवश्यक होगा कि भारतीय राजनीतिक विचारधारा में 
राष्ट्रीय का समावेश श्रैँँग्र ज़ी साहित्य के अ्ध्यपन से ही नहीं 
आया | भारत में राष्ट्रीयवा की चेतना पुरातन है | लेकिन हाँ, तिलक, 
गाँधी तथा अन्य प्रमुख नेताओं की विचारधाराओं ने भारतीय जनता 
को इस युग में विशेष, प्रभावित किया। इससे सबने अपने अपने 
दायित्व को समझा, सोचा ओर उसके लिए लड़ मरने की आन ठान 
ली । सम्पादक, लेखक ओर भारतीय जनता गाँधी की कॉग्रेस से 
इतनी प्रभावित हुई कि सबने मिलकर एक स्वर से स्वतंत्रता के नारे 
लगाना आरम्भ किया | तिरंगा मंडा घर-घर में फदहराने लगा और 
उसकी शान के लिए सबने तन, मन, धन और जन से सहायता 
देना आरम्भ किया । फिर साहित्यकार जिस का हृदय सामान्य 
मनुष्य की अपेक्षा अधिक भावुक और कोमल होता है, इससे केसे 
पीछे रह सकता था ? यही कारण दे कि महात्सा गाँबी के सिद्धान्त 
की सूचम भावनाओं से श्रेरित होकर उपन्यास-ज्षेत्र में प्रमचन्द गाँधीवाद 
का सन्देश लेकर हमारे सामने आये | उनके उपन्या्सों में आमीण 
समस्याओं का चित्रण, सत्याग्रह-आन्दोलन और विभिन्न परिस्थितियों 
की पृष्ठभूमि में उनकी अहिसास्मक आन्दोज्नन की रूफलता या 
असफलता का चित्र हम देख चुके हैं। दिन्दी के चैश्र में राष्ट्रीय 
भावना को सबसे गम्भीर और सुसंस्कृत रूप में हमारे सामने भसाद 
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जी ने रखा था। उनकी राष्ट्रीयता में भारत का उस महान संस्कृति का 
स्वर जो युगों से भारतीयता का श्टज्ञार करता आ रहा दे, सुनाई 
देता है। इसी प्रकार पंडित माखनलाल चतुर्वेदी, सुभद्राकुमारी 
चोदहान, श्यामलाल पाषद, दिनकर आदि न जाने कितने लेखकों को 
हस राष्ट्रीय भावना ने प्रभावित किया । वर्तमान युग की विशेषता 
ही राष्ट्रीय भावना है । 


साहित्य में प्रधानतः यह राष्ट्रीय भावना तीन प्रकार से अभिव्यक्त 
हुईं । प्रथम, सरुजनात्मक साहित्य ओर कथाओं में ब्रिटिश-विरोधी देश- 
भक्त भावनाओं के रूप में जिसमें परतन्त्र मनुष्य की कठिनाइयों तथा 
संकटों का चित्रण किया गया है। द्वितीय, नवीन भारतीय इतिहास 
के रूप में, जिसमें अपनी संस्क्ृति के वास्तविक महत्त्व को जनता के 
सामने उपस्थित कर राष्ट्रीय सांस्कृतिक स्वाभिमान को जगाया 
गया है । और तृतीय, भारतीय दुशंन के रूप में, जिसमें दर्शन की 
महत्ता का स्पष्ट विवेचन हुआ द्वे । रचनारमक साहिस्य, इतिहास तथा 
दर्शन के अतिरिक्त राष्ट्रीय भावना के प्रचार में हिन्दी की पतन्न-पश्निकाशों 
का भी महत्त्वपूर्ण भाग रहा है। भारत के स्वातन्च्य-संग्राम में इस 
युग की पत्र-पतश्चिकाओं ने चतुर सेनानायकों का सा काम किया। 
हिन्दी के प्रचार में उनका योग शायद दी इतना रहा हो । प्रायः प्रत्येक 
पत्र में राजनीतिक रचनाओ्रों का प्रकाशन होता रहा । कोई नगर इस 
प्रकार की रचनाओं से खाली नहीं रहा | यथाथ्थे में यद्द युग इस दृष्टि 
से पत्र-पत्रिकाओं का युग भी कद्दा जा सकता है। लेकिन राष्ट्रीय 
भावनाओं से श्रोतप्रोत, राजनीतिक रचनाओं के एकाथिपत्य से मौत्िक 
गद्य की घारा मंद पढ़ गई । लेखकों का ध्यान दूसरी ओर न जा सका। 

वर्तेसान-युग खंचेप में, हमारी राजनीतिक, सांस्कृतिक स्वतन्त्रता 
का जा्मति युग है, इसलिए साहित्य में नवचेतना के चिन्ह इस समय 
की रचनाओं में स्पष्ट रूप से देखे जा सकते हैं। हिन्दी ने अपने जन्म- 
सिद्ध साहित्यिक अधिकारों के लिए ,हस युग में जितनी दौड़-धूप की 
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उतनी शायद और कभी नहीं । इन सब कारणों से स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
के चिन्ह तो स्पष्ट दिखाई देने लग गये, राजनीतिक साहित्य भी अ्रच्छा- 
खासा तेयार हो गया, लेकिन उसल्कृष्ट कोटि के ठोस साहित्यिक गद्य 
का निर्माण नहीं हो सका । अन्त में, साहित्यिक गद्य का सर्वथा अभाव 
तो नहीं, लेकिन फिर भी श्रभाव इस युग की खमरुत रचनाओं को 
देखकर खटकता ही रहता है । 
(१) निबन्ध--- 

इस युग के निबन्ध-साहित्य के अन्तर्गत हमारे दृष्टि-पथ पर प्रसाद- 
युग के ही अधिकांश लेखक दिखाई पढ़ते हैं । उनकी गद्य-शेली से हम 
परिचित हो चुके हैं, अ्रतः उन्हें यहाँ दोहराना ब्यथ है। उनके संबंध 
में केवज्न इतना कह देना ही पर्यात् होगा कि सामयिक पत्न-पतश्रनिकाओं 
में उनके निबन्ध प्रकाशित होते रहे । निबन्धों की कमी इन पतन्न- 
पतन्निकाओं में नहीं हे, लेकिन निबन्ध-संग्रह केवल इने-गिने ही निकल 
सके । साहित्य के अन्य अंगों की भाँति लेखकों का ध्यान इस भओर 
अपेस्ताकृत कम ही गया। 

नवीन लेखकों में विविध विषयों के निबन्ध-संग्रह की दृष्टि से 
गंगाप्रसाद पाण्डेय के “निबंधिनी! (१६४०), नलिनीमोहन सान्‍्याल के 
“उच्च विषयक लेखमाला” (१६४१), मोहनलाल महतो 'वियोगी! के 
“विचारधारा (१६४१), धोीरेन्द्र वर्मा के “विचारधारा! (१६४२), 
मद्दादेवी वर्मा के 'शशरड्ुला की कड़ियाँ! (१६४२) आदि के नाम लिये 
जा सकते हें । 

गंगाप्रसाद पाण्डेय हिन्दी के एक सफल अआवल्ोचक ही नहीं; वरन 
एक कुशल मियन्ध-लेखक भी हैं। आपने अपने निबन्ध मनोवेज्ञानिक 
सक्ष के आधार पर सूचम अंतदद ष्टि से किस्तरे हैं। निबन्ध अधिकांश में 
विधारात्मक हैं और उनमें साहित्य के आधारभूत सिद्धान्तों पर अच्छा 
प्रकाश डाला गया दे । इनके निबन्धों की सब से बड़ी विशेषता यही है 
कि थे गम्भीर होते हुए भी हमारे हृदय को स्पश करते रहते हैं। 
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विचार परिपक्व दें ओर शेली पर उनका अपना अपिकार है। शेली 
वेगशील दै, उसमें सजीवता है। भाषा का क्ुकाव तत्सम शब्दों की 
ओर अधिक है | एक उदाहरण देखिए--- 

“इस जीवन में जो वेषम्य है, विकार और अन्धकार है, उसका 
कारण जान का अभाव नहीं है, वरन्‌ इसका कारण है--आपत्मा की 
संकोर्णाता । कला इसी आत्मा को अपने संजीवन से सदेव सींचने की 
चैष्टा करती हैं। कला की सीमा में आकर हमारी सभी शक्तियाँ, 
प्रवृत्तियाँ क्रिवमाया हो उठती हैं और हम जीवन के चरम लक्ष्य की 
ओर अग्रसर होते हैं। सारांशतः: कला हमें आँखों म॑ प्रसन्नता का 
प्रकाश, चित्त में चेतन्‍य को एक अलौकिक आभा, शरीर में सुख का 
स्पन्दन, भावना में एकभच्यता और मन में एक उल्लासमयी मादकता 
तथा समाज और संसार के बीच समानता का संदेश देने वाली जीवन 
की दिव्य अनुभूति है ।! 

धीरेन्द्र वर्मा के निबन्धों में साहित्यिक चर्चाएँ अधिक होती दें 
ओऔर इसलिए निबन्ध-साहित्य में आपका एक महत्वपूर्ण स्थान दे । 
साथ ही उन्होंने उनका जीवन के साथ सामभ्रस्य भी स्थापित किया 
हैं। विचारधारा में खोज, हिन्दी-प्रचार और हिन्दी-साहिसय पर ही 
निबन्ध लिखे गये हैं। भाषा सरल, शुद्ध और स्वाभाविक है तथा 
हृदय की चुटकी लेने वाली होती है । खोज और शअ्रध्ययन की रृष्टि से 
ये निबंध अद्वितीय हैं, जिनमें जीवन और साहित्य दोनों का सापेच्य 
अध्ययन हुआ है। “हमारे प्रान्त की कुछ समस्याएँ” निबन्ध के अन्तर्गत 
आप लिखते हें--- 

“हमारे प्रान्‍्त की सभी समसस्‍्याएँ उलमकी पड़ी हैं, क्‍योंकि काब्य- 
बच्चा तथा भारतीय राजनीतिक चाट के आगे हम लोगों ने इस ओर 
कभी ध्यान ही नहीं दिया है। सब से पहली समस्या प्रान्त के नाम 
की दे । अपने भान्‍त के इस आवश्यक संस्कार के सम्बन्ध में हम लोगों 
ने अभी विचार तक नहीं किया है। अपने धर्म में मनप्य के संस्कारों 
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में नामकरण पुक मुख्य संस्कार है, जो जन्म के बाद शीघ्र ही किया 
जाता है । शौक़ीन लोग कुत्तों को 'पीटर” तथा अपने साधारण मकान 
को लच्मी-निवास” से नीचा नाम देना नहीं पसंद करते । लेकिन प्रांत 
के नाम के सम्बन्ध में वही सनातनी उपेक्षा ।” 


कविता के चेत्र की भाँति महादेवी वर्मा ने श्रपने डस्कृष्ट निबन्धों 
के द्वारा यह प्रमाणित कर दिया कि वे हिन्दी के अच्छे से अच्छे 
निबन्धकार से किसी प्रकार कम नहीं है। महादेवी के निबन्ध एक 
निश्चित उद्द श्य को लेकर लिखे गये हैं । उन में उपदेश की मात्रा नहीं, 
उनके निर्णयों में एक अद्भुत शक्ति है। उनके निबन्धों में मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण ओर जीवन की यथार्थता की पर्याप्त मात्रा रहती दे । कल्पना 
की बेपर उड़ाने कम हैं, हाँ अनुभूतियों का आधिक्य अवश्य है। 
“इह्ुला की कड़ियाँ? में नारी विषयक निबन्ध हैं, जिनमें भारतीय 
नारी की समस्याओं का सुन्दर विवेचन किया गया दै। साथ ही 
प्रययेक समस्या पर विद्वत्ता और निष्पष्तता के साथ विचार किया गया 
है। रहस्यवादी कविता को तरद्द विचारों के उलमन में पढ़ी हुईं 
मद्दादेवी के निबन्ध कहीं-कहीं पद्देल्ियों के सददशश हो गये हैं, जिन्हें 
सुलकाना अत्यन्त द्वी कठिन है। निबन्धों में नारी की घनीभूत मार्मिक 
वेदना को जिस रूप में प्रकट किया गया है, वह हमारे किए विशेष 
हृदयग्राही हुई दे । चित्रीपमत्ता इन निबन्धों की प्रमुख विशेषता दे । 
अंतरंग ओर बद्दिरंग दोनों प्रकार के चित्र सजीब और यथार्थ हैं। बीच- 
बीच में विनोद्-ध्यंग्यों से निबन्‍्धों की मनोहरता बढ़ गई है। शेत्ती 
अपून दे । उसमें निष्प्राण शब्दों तथा वाक्‍्यों की बहुलता नहीं, वरन्‌ 
डनके हृदय से निकलती हुई एक मौन और मूक वाणी सश्लिदित है। 
प्रस्येक शब्द्‌ अपने स्थान पर उपयुक्त है, उसे हटा देना मार््तों सारे 
निबन्ध के सोन्‍्दय्य को नष्ट करना दै। नारो जाति की समस्याओं का 
उद्घाटन करने वाली इस प्रथम लेखिका के गद्य का यह उदाहरण 
देखिए, कितना सनन्‍दर है :--- 
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आदिम युग से ही नारी ने पशुबल में अपने आपको पुरुष से 
दुर्बंज्ञ पाया। प्रकृति ने केवल उसके शरीर को ही अधिक सुकुमार 
नहीं बनाया, वरन्‌ उसे मनुष्य की जननी का पद देकर उसके हृदय में 
अधिक समवेदना, आँखों में अधिक आद्वता तथा स्वभात्र में अधिक 
कोमलता भर दी । मातृत्व के कारण उसके जीवन का अधिक अ्रंश 
संघर्ष से भरे विश्व के एक छिपे कोने में ब्रीतता रहा | पुरुष चादे डसे 
युद्ध में जीतकर लाया, चाहे अपदरण कर; चाहे उसकी इच्छा से उसे 
प्राप्त कर सका; चाहे अ्निच्छा से; परन्तु उसने प्रस्येक दशा में नारी 
को अ्रपनी भावुकता का अ्रध्य देकर पूजा । नारी भी नारियल के कड़े 
छिलके के भीतर छिपे जल के समान पुरुष की बाह्य कठोरता के भीतर 
छिपी स्निग्ध प्रवृत्ति का पता पा गईं थी। अतः उसने सारी शक्ति 
केवल उसकी कोमल भावना को जगाने में लगा दो । उसने न अपनी 
मुजाओं में शक्ति भरने और उस शक्ति के प्रदर्शन से पुरुष को 'चमस्कृत 
करने का प्रयत्न किया ओर न अपनी विद्याजुद्धि से पुरुष को पराजित 
करने का विचार किया | वह जानती थी कि इन गुणों के प्रदर्शन से 
पुरुष में प्रतिद्वन्द्बिता की भावना जागेगी, परन्तु वह पराजित होने पर 
भी वशीभूत न हो सकेगा, क्योंकि प्रतिद्दन्द्वियों की हार-जीत में किसी 
प्रकार का भी आत्मय-समपंण सम्भव नहीं ।! 

नलिनी मोहन सान्‍्यात्ञ के निबन्‍न्ध विचारास्मक हैं। उनमें सर्व॑त्र 
गर्भीरता इष्टिगत होती है । विषयों का चुनाव श्रेष्ठ हे । भाषा सशक्त 
है और विचारों को अभिव्यक्त करने में पूर्ण सफल हुई है । मोहनल्ाक 
महतो 'वियोगी!” के निबनन्‍्ध भावात्मक हैं, उन में उनके कवि-हृदय की 
छाप प्रतिबिम्बित है। भाषा की सरसता ने उनके निबन्धों को विशेष 
हृदयआही बना दिया है। यही कारण दे कि विषय कितना दी गर्भीर 
क्यों न हो, वे उसे एक सरत्त रूप देकर हमें अपने विचारों का पूरा 
पूरा परिचय दे सकते हैं। 


अन्य लेखकों में इलाचन्द्र जोशी भे विशेष ख्याति प्राप्त की है। 
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जोशी जी साहित्य-मर्मज्ञ ही नहीं, सफल निबन्धकार भी है। आपके 
निबन्धों में विचार सुलभे हुए होते हैं । विचार-प्रधान होते हुए भी 
उनमें सरसता बराबर रद्दती है, इस लिए पाठक कहीं ऊद्नता नहीं । 
भाषा और शेली की दृष्टि से आधुनिक लेखकों में आपका स्थान 
महत्त्वपूर्ण है। भाषा का तत्सम शब्दों की ओर क्ुकातर अधिक रहता 
है । सरल और मिश्र दोनों व्राक्यों पर आपका पूर्ण अधिकार है। 
हिन्दी -लेखका में सशक्त भाषा-संस्थापकों में आपका नाम घचिरस्मरणीय 
रहेगा। 'कला में सांदर्य का आदश” से यह अंश देखिए--- 

चबन-गज के मद से वाखित, जंबू-कज के तीर में बहने वाले जल को 
अहण करता हुआ, सारंगों से सूचित माग से होकर चलता हुआ, 
सजल-नयन मोरों द्वारा अ्भिनंदित होकर विश्राम करता हुथा., बन- 
नदियों में पानी बरसाता हुआ, उद्यानों में अपने नत्र-जलकणों से 
यू श्रिका-जालकों को सेवन करता हुआ, गालों में उत्पन्न हुए स्वेद-कर्णों 
को बार बार पोंडने से क्लांत कर्णोत्पल वाली मालिनों को शीवल् 
छाया प्रदान करके उनसे क्षण काल के लिए परिचित होकर जब मेघ 
मन्द गति से चला जाता है, तो उस दृश्य में कितना अनुपम सोॉंदर्य 
नहीं भरा रहता । अभिराम सोंदर्य की केसी अविराम धारा बही जा 
रही है | केवल रमसणी के रूप और डसकी विलासिता में ही सौंदर्य 
नहीं है। प्यासों को पानी पिलाने में, उल्कंठितों को दिलासा देने में, 


श 


तप्सों को छाया प्रदान करने में जो माछुये है, उसके आगे कोई सौंदर्य 
नहीं ठड़र सकता |! ु 

महाराज रघुवीरसिंह के निबन्धों से तो हिन्दी-निबन्ध-प्रेमी चिर- 
परिचित ही हैं। 'सप्तदीप” (१६३८) आपके सात निबन्धों का एक 
सफल संग्रह दै जिसमें “आधुनिक हिन्दी-काब्य', “वह प्रतीक्षा', “जब 
बादशाह स्वो गया था!, 'सेवासदन से गोदान तक', “इतिहास-शास्त्र', 
“शिमक्षा से! तथा भारतीय इतिहास में राजपूतों के इतिद्दास का 
महरव” नामक निबन्ध देखने को मिलते हैं । 'शिमला से! उनके जीवन 
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का प्रथम निबन्ध है| महाराजा साहब के निबन्धों में गम्भीरता है 
ओर है विचारों को गहराई । वे अपने विषय के साथ न्याय करने में 
सफल हुए हैं। उनकी अनूठी ब्यंजना-शरक्ति ने उनके निबन्धों को णुक 
सुन्दर रूप दिया है। भाषा पर उनका अधिकार है, इसके द्वारा के 
अपने भावों को स्पष्ट करने में पूर्णा सफक्ष हुए हैं। आधुनिक हिन्दी- 
काब्य” नामक साहित्यिक निबन्ध का यह उदाहरण देखिए--- 

“कवि, सच्चा कवि, अपने देश-काज़ का सच्चा प्रतिनिधि होता है । 
सानव-जीवन सम्बन्धी चिरस्थायी सत्य, वे अक्षय तत्व, प्रत्येक बार 
नवीन स्वरूप में भिन्न भिन्न कवियों के मस्तिष्क में निर्मित होकर जन- 
समाज के सम्मुख समुपस्थित होते हैं । तत्कालीन समाज या परिस्थिति 
के अनुसार ही हर बार मानव-जीवन की नित नई आलोचना होती दे, 
झोर जब यह आलोचना साधारण गम्भीरता से भी अध्विक गम्भीर 
हो जाती है, जब वद्द देश-काल के डस संकुचित वायु-मंडल से भी 
ऊपर मेंडराने लगतो है, तभी उस देश में विश्व-कवि अवतरित होते 
है, जो किसी विशिष्ट देश, काल तथा समाज की वस्तु न रद्दकर सारे 
विश्व की एक अमुल्य निधि बन जाते हैं ।! 

नरोत्तमदास स्वामी भी छोटे छोटे भावात्मक निबन्ध लिखने में 
कुशल हैं । उनके निबन्धों का विषय प्रधानतः साहित्यिक होता है 
ओर उसमें छोटे छोटे वाक्यों ओर कोमल वाक्यावली के द्वारा वे 
अपने भावों को स्पष्ट करने में पूर्ण सफल हुए हें । उमके निबन्धों की 
प्रमुख विशेषता उनकी सरलता, स्वाभाविकता और सरसता है। 
'छोकगीत” का यह अंश देखिए--- 

“चद्दारदीवारी ल्ाँधकर ये गीत हमारे घरों के भीतर जा पहुँचे। 
चक्की चलाती हुई और दही मथती हुई स्त्रियों ने प्रभातियाँ छेडीं, 
माता ने लीरियाँ गायीं; बहनों ने अ्न्तःकरण का सारा स्नेह भाइयों 
पर उँडेल दिया। पत्नी ने मान-मनावन किए, विरह-वेदना गाई, 
कागों और कुरजों के साथ संदेसे सेजे और खूनी सेज की शिकायत 
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की । सिर पर घड़ा और घड़े पर वेवड़ा' रखे, पानी को जाती हुई, 
पनिद्ाारिनों ने अपनी मीठी वाग्घारा से अग-जग को आप्लावित कर 
दिया । आज भी सन्ध्या समय काम-काज से निपटने के पीछे गानाथ 
जुड़ा हुआ नारी-मंडल और बालिका-समाज गाँब-गाँव में 
दिखाई पड़ेगा ।! 

अन्य निबन्ध-लेखकों में डा० भगवानदास, सियारामशरण गुंपत, 
देवेन्द्रप्रसाद जेन, दरिभाऊ उपाध्याय, शांतिप्रिय द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी, डा० इन्द्रनाथ मदान, जेनेन्द्र, डा. नगेन्द्र, डा० सूर्यकान्त, 
प्रभाकर माचवे, डा० सोमनाथ गुप्त आदि के नाम लिये जा सकते हैं । 
इनके निबन्ध समय समय पर हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
होते रहते हैं, इधर कुछ संग्रह भी प्रकाशित होने लगे हैं ॥ इनमें नन्‍्द- 
दुलारे वाजपेयी, डा० मदान, प्रभाकर माचवें और डा. नगेन्‍्द्र ने इस 
सत्र में विशेष आदर प्राप्त किया है। 


गग्य-गीत की दृष्टि से इस युग में दिनेशनंदिनी चोरड्या के 'मोक्तिक 
माल' (१६३७), शारदीया?! (१६३६) तथा वंशीरव, महाराजकुमार 
रघुवीरसिंदह के 'शेष-स्मतियाँ' (१६३६), सियारामशरण गुप्त के 
“कूठ-सच! (१६३६), गुलाबराय के “मेरी असफलताएँ! (१६४०), 
“रजनीश' के आराधना! (१६४१), तारा पाण्डेय के रेखाएं! (१६४१) 
तथा हरिप्रसाद द्विवेदी (वियोगी हरि! के "मेरी हिमाक़त” (१६४२) 
नामक संग्रद्द विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। प्रायः सभी गद्य-गीत 
डस्कृष्ट कोटि के हैं जिनमें विगत युग के गय्य-गीतों की तरह रदस्यवादी 
एुवं छायावादी भावनाओं का स्फुरण हुआ दै। कह्दी-कहीं देश की 
सामाजिक, राजनेतिक तथा धार्मिक दुबेलताओं की ओर संकेत किया 
गया है तो कहीं-कद्दीं आचीन सभ्यता और संस्कृति के पुनरुत्थान के 
लिए प्रार्थना को गई है। 

महाराजकुमार रघुवीरसिह के 'शेष-स्म्ट्तियाँ” नामक संग्रह ने इस 
सेत्र में अभतपूर्वं सफलता प्राप्त की हे । इनके गण्य-गीतों को दम यदि 
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भावारमक उच्च कोटि के निबन्ध भी कह दें, तो अनुचित न होगा। 
भावुक लेखक ने 'ताज'?, “एक स्वप्त की शेष स्ग्टतियाँ', अवशेष', “तीन 
कर” और “उजड़ा स्वर्ग” में केवल ऐतिहासिक घटनाओं का ही आश्रय 
नहीं लिया है, वरन्‌ उनमें श्रपनी कल्पना-शक्ति के द्वारा जीवन और 
स्फूर्ति भर दी है। प्रायः सभी निबन्ध गंभीर चिन्तन के शुभ परिणाम 
हैं, जिनमें मार्मिक प्रभाव उत्पन्न करने की अपूर्व क्षमता दै। जीवन के. 
रहस्योद्घाटन के लिए कुशल गद्य-गीतिकार ने जिन स्वाभाविक 
व्यापारों को चुना है, इससे उनकी सहृदयता तथा प्रकृति के अनन्य 
अनुराग का परिचय प्राप्त होता है। इन गद्य-गीतों की प्रमुख विशेषता 
यह है कि उनमें मानसिक दशाझं और भावों के डद्गारों को पर्याप्त 
स्थान दिया गया है। वे हृदय के उमड़ते हुए भावों की अनूठी 
व्यंजना में पूर्ण सफल हुए हैं। निरीक्षण सूचमातिसूक्ष्म है।इहन 
नियबंधों का कला-पक्त तो अत्यन्त ही कलापूर्ण, आकषंक ओर मर्म स्पर्शी 
है । सभी तरंग-शेली में लिखे गये हैं । भाषा की भावभंगी ही निराली 
दैे--“कहीं कुछ दूर तक सम्बद्ध और बीच-बीच सें उखड़े हुणु वाक्य, 
कहीं छूटे हुए शून्य स्थल, कहीं अधूरे छूटे प्रसंग, कहीं वाक्य के किसी 
ममस्पर्शी शब्द की आवृत्ति, ये सब लक्षण भावाकुल मनोकजृत्ति का 
आभास देते हैं ।!” लक्षण के द्वारा वाग्वेचित्य का सुन्दर और आकर्षक 
संविधान जैसा इनके निबन्धों में हुआ है, वेसा अन्यत्र दुलंभ है। 
भाषा निःसंदेह पाठकों पर नया रंग जमाती है। उसमें चंचलता, 
मादुकता, स्फूर्ति प्रायः सभी शआ्रावश्यक ग्रुण विद्यमान हैं । एक उदाहरण 
से ये सब गुण स्पष्ट हो जाएँगे--. 

आज भी डन सफ़ेद पत्थरों से आवाज़ आती हे--“"में भूला 
नहीं हूँ”! । झाज भी उन परथरों सें न जाने किस मार्ग से होती हुई 
पानी की एक बूँद प्रति वर्ष उस सुन्दर सम्राज्षी की क़ब् पर टपक 
पढ़ती है; वे कठोर निर्जीब पत्थर भी प्रति वर्ष उस सुन्द्र सम्राज्ञी की 
र्स्यु को याद कर, मजुष्य की डस करुूशण कथा के इस दुःखान्त को 
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देखकर, पिघल जाते हैं और उन पस्थरों में से अनजाने एक आँसू ढलक 
पढ़ता है । आज भी यमुना नदी की धारा समाधि को चूमती हुई 
भग्न मानव-जीवन की वह करुण कथा अपने प्रेमी सागर को 
सुनाने के लिए दौड़ पड़ती है। आज भी उस भग्न-हृदय की ब्यथा 
को याद कर कभी कभी यमुना नदी का ह्ृदय-प्रदेश उमड़ पढ़ता है 
ओर उसके वक्ताःस्थल पर भी आँखुओं को बाढ़ आती है ।* 
दिनेशनंदिनी चोरड्या ने भी अपने गद्य-गीतों के द्वारा हिन्दी- 
निबन्ध-जगत्‌ में अपना प्रमुख स्थान बना लिया है। उनके गद्य-गीतों 
में आस्मासिव्यंजन की मात्रा अधिक हैं। एक विशेष भाव को भिन्न 
भिन्न रूपों से चित्रित करने में उन्हें सफलता मिली है। उनके गीतों में 
नारी-ब्यथा को तीघ्रता सुनाई देती हैं । एक उदाहरण देखिए--- 
“संसार के सूने पत्रों में अपना मोतिया यौवन ढालकर में विश्वास 
के पर तोड़ रही हूँ, सोंदयं की विषम बाहुओं में अपने जीवन को 
उलका, समय का रुख मोड़ रही हूँ । “कल? की आँखों में श्राशा का 
प्यार कूलता है, पर “आज' तिल-तिल्न कर मिट रहा है, सौरभ की 
रंगीन घाटी से उतर मेरी कल्पना कछारों की शीतलता पर विश्राम करे, 
तब तक संखार के सूने पलों में अपना योवन ढाल विश्वास के पर 
तोड़ दूं । 
तुम्हारे आक्ंण का करिरण-जाल मुरू में प्रवेश न करने पाएगा । 
तुम्हारी मधुरिसा श्मशान से जीवन में सुरसरिता नहीं बहा सकती । 
"मेरी जरा हरने के लिए व्यर्थ ही अपने यौवन की बलि क्‍यों देते 
हो ? वह सुनहरी आब उस पर चढ़ते ही स्याह हो जाएगी !! 
सियारामशरण गुप्त के गद्य-गीत अपेक्षाकृत सरल हैं । उनमें भावना 
की रेखाएँ सीघी-सादी हैं । रहस्यवादी और छायावादी कवियों की 
तरह उल्लकनों में पाठक को खो नहीं जाना पड़ता । भाषा स्वाभाविक है, 
उसमें चंचलता के दु्शन होते हैं। (अ्रपूर्ण' का यह उदाहरण देखिए--- 
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इनमें कौन प्रकाश है और कौन अन्धकार, इसका पता मुझे 
नहीं लगने पाता । इन दोनों सहोदरों का चिरन्तन इन्द्र मिट चुका 
है, दो होकर भी दोनों जसे यहाँ एक हैं | अपूर्ण और पुर्ण, दुख ओर 
सुख, शंका ओर समाधान, दोष और गुण अआपस में प्रेम से मिल्तकर 
कितने मधुर हो सकते हैं, इसका पता मुझे आज यहाँ लग गया ।! 

अन्य लेखकों में रामप्रसाद विद्यार्थी, नरोत्तमलाल गुप्त “नरेन्द्र! 
प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि के नाम लिये जा सकते हैं। रामप्रसाद विद्यार्थी 
का पूजा! (१8३७) स्वाभाविकता और अनुभूति का चिरन्तन प्रवाह 
है। लेखक की आकांक्षा सांसारिक परिस्थितियों को सुलझा कर 
प्रियतम के लोक में पहुँचने के लिए आतुर है। उसका प्रियतम बह्द 
असीम है, जिसमें लीन होने की प्रबल महत्त्वाकांक्षा हमारे साहित्य की 
प्रसुख विशेषता रही है । 'जीवन-रेखाएँ! (१६४७) के गद्य-गीत नरोत्तम 
लाल गुप्त “नरेन्द्र! ने लिखे हैं | प्रगतिशील बोधात्मक गद्य-काब्य का 
यह सुन्दर गद्य-काव्य है । नवीन शेली और अनूठी भाव-वब्यंजना के 
द्वारा लेखक ने हमें जीवन के कार्य-व्यापारों की मनोहर झांकी दिखलाई 
है । भावनाएँ न तो रहस्यवादी की तरह अस्पष्ट ओर न आख्या- 
यिकाओें की तरह सरल ही हैं। प्रकाशचन्द्र गुप्त के 'रेखा-चित्र! 
(जुलाई, १६४०) की शेली सरल ओर मधुर दे, चित्र अ्रत्यन्त सुन्दर 
और स्वाभाविक हैं । प्राकृतिक दृश्यों के साथ सामाजिक परिस्थितियों 
का चित्रण अश्रच्छा घुआ है । तारा पाण्डेय का 'रेखाएँ? (१६४१) सुन्दर 
है । इधर के गद्य-गीतों को देखकर हमें इनके उज्ज्वल भविष्य की 
आशा है। 

विनोद-ब्यंग्यपूर्ण निबन्धों को ओर लेखको का ध्यान हस युग 
में भी बहुत कम गया। यों तो इस प्रकार के निबन्ध यदा-कदा पत्रों 
में प्रकाशित होते रहे, लेकिन उनमें कोई विशेषता दृष्टिगत नहीं होती । 
उल्लेखनोय रचनाएँ हस प्रकार दें---कान्तानाथ चोंच की 'टाल्मटोल? 
(१६३९), 'छुड़ी बनाम सोंटा! (१६३६).तथा 'चुना-घादीः (१६४२) 
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ओर सरजूप्रसाद पंडा गौड़ की “मिस्टर तिचारी का टेलीफ़ोन!ः (१६३७) 
तथा “चार-चण्डूल' (१६३८) इनमें हास्य-रस की सुन्दर स्टृष्टि की 
गई है । शेष रचनाएँ महत्त्व की नहीं हैं। जीवन में द्ास्य-रस की 
महत्ता स्वीकार करते हुए भी देश के दुख और दारिद्वय के कारण 
लेखकों का इस ओर ध्यान न जाना साहित्यिक दृष्टि से अ्रच्छा नहीं, 
फिर भी स्वाभाविक ही है । 


(२) समालोचना-- 

प्रसाद-युग की भाँति समालोचना के वे ही प्रधान रूप जिनसे 
हम अवगशत हो चुके हैं, इस युग में भी जारी रहे | विविध पाख्य- 
पुस्तकों को दृष्टि में रखकर समालोचना का कारय यद्यपि बड़ी तेज़ी से 
चल रहा है, लेकिन उनमें स्वतन्त्र रूप से विचार बहुत ही कम हैं । 

प्राचीन कवियों पर प्रस्तुत की गईं समालोचनाञओ्रों में कबीर पर 
हरिहरनिवास के “महात्मा कबीर! (१६३८) तथा हजारीप्रसाद 
हिवेदी के “कबीर! (१६४२) नामक ग्रंथों के नाम लिये जा सकते हैं । 
दिवेदी जी की समालोचनाओं में हम॑ विद्वत्ता, गुण-अहकता तथा 
निष्पक्षता के दर्शन होते हैं, और वे निःसंदेह उच्च कोटि की हैं । आपने 
कबीर पर वेज्ञानिक ढंग से तरिवेचना की है और उपेक्षित अंशों को 
पाठकों के सम्मुख लाने का प्रयत्न किया है | कबीर की तरह प्राचीन 
कवि सूर पर भी अश्रच्छा काम हुआ है। 'सूर-संदर्भ! (१६४१) के 
भूमिका-भाग में नन्‍ददुलारे वाजपेयी का लिखा हुआ एक संक्षिप्त 
लेकिन महत्वपूर्ण समालोचनास्मक निबन्ध है। अन्य समालोचनाश्रों 
में शिखरचन्द्‌ जन का 'सूर : एक अ्रध्ययन! (१६३८६), नलिनी- 
मोहन सान्‍्याल का सूरदास” (१६३८), रामरत्न भटनागर--वाचस्पति 
ज्रिपाठी का 'सूर-साहित्य को भूमिका! (१६४१), रामरत्न भटनागर 
का सूरदास : एक अध्ययन?! (१६४६) तथा कृष्णदुव वर्मा का “सूरदास 
का एक पद---श्रथवा सूरबंश निर्णय” (१६४१) आदि के नाम लिये 
जा सकते हैं। इन सबसमें 'सूर-लाहित्य की भूमिका!” विशेष सफल है । 
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इसमें सूर के सम्बन्ध में प्रायः सभी बालों का संज्षिप्त विवेचन किया 
गया है। उनमें से बहुत सी बातों पर अन्य लेखकों की दृष्टि नहीं 
गई है। ऐसे अंश जो पु्रवर्ती समालोचकों के उठाये गये हैं, डन पर 
भी नवीन दृष्टि से विचार किया गया है, यथा यशोदा के वात्सल्य पर 
विचार करते हुए कहा गया है---यशोदा का वात्सल्य इतना पूर्ण है 
कि संयोग और वियोग दोनों में कृष्ण ही उसके प्राण हैं। दोनों 
अवस्थाओं में वह उनसे इतनी तनन्‍्मय रहती दे कि उसका श्रपना 
व्यक्तित्व कृष्ण के व्यक्तित्व के सिव्रा कुछ नहीं रहता | संयोग के 
अघसर पर उसे वियोग फी तनिक भी आशंका नहीं रहती। 
वियोग के अवसर पर वह पिछुले संयोग को भूल नहीं पाती, यद्यपि 
उसका वियोग भी उसके क्षिए कृष्ण की क्रीडाओं की स्खघति के 
कारण शअ्रव्यंत मधुर हो गया है। उसका वात्सल्य जिस समय परि- 
पूर्णता प्राप्त कर लेता है, उस समय वह पति-न्प्रेम के भी ऊपर उठ 
जाता दे । यशोदा नंद को उलहना देती है कि उन्होंने दुशरथ के पथ 
का अनुसरण क्यों नहीं किया । ऐसा वह केवल वास्सल्यपूर्ण हृदय के 
वियोग-दुख की शअ्रनुभूति वल्‍लभ सम्प्रदाय के भक्त का लक्ष्य था। 
सूरदास इस वियोग-दुख की गराम्भीरता को अभिव्यक्त करने में सफल 
हुए हें ।...! सान्‍्याल के सूरदास” में कोई विशेष चमस्कार नहीं, 
भटनागरजी की सूरदास : एक अ्रध्ययन! भी कोई विशेष महत्त्व की 
नहीं दिखाई देती । 

नन्ददास पर उमाशंकर शुक्ल ने “नन्ददास' (१६४२) के भ्रूमिका- 
भाग में एक संज्तिप्त समालोचना लिखी है। अन्य लेखकों का ध्यान 
इस ओर न जा सका । तुलसीदास पर, अलबत्ता अच्छे अंथ लिस्े 
गये---जिनमें रामनरेश त्रिपाठी के 'तुलसीदास ओर उनकी कविता? 
(१६३८), रामदत्त भारद्वाज के 'तुलसी-चर्चा' (१६४१), महादेव 
पाण्डेय के 'तुलसी-चरितावल्ली! (१६४२), चन्द्रशेखर पाण्डेय के 
रामायण के हास्य -स्थत्त” (१६३६), राजबहादुर के '“विश्व-साहित्य में 


राम'चरितमानस”' (१६४०) आदि के नाम लिये जा सकते हैं । इन सब 
में त्रिपाठीजी की भालोचना सफल हुई है, शेष समालोचनाएँ उतनी 
महत्व की नहीं हैं । वे केवज्न एक विशेष उ््द श्य की दृष्टि से ही लिखी 
गई हें । तुलली के सम्बन्ध में अनेक ऐसे संकलनों का प्रकाशन भी 
हुआ, जिनके आरम्भ में भूमिकाओं के रूप में समालोचनाएँ दी गई 
हैं। उल्लेखनीय संकलनों में बजरंगबली विशारद का “तुलसी- 
रचनावली” (१६३६) और डा. सूयंकान्त शास्त्री का तुलसी-रामायण- 
शब्द-सूची” (१६३७) हैं । 

रहीम, बिहारी तथा अन्य कवियों पर लेखकों का ध्यान बहुत 
ही कम गया । रहीम पर तो किसी ने आलोचना ही न की और 
न कोई ऐसा संग्रह ही निकल सका, जिसके भूमिका-भाग में समा- 
लोचना देखने को मिलती हो । बिहारी पर दो-तीन समालोचनाएँ 
अवश्य लिखी गईं, जिनमें लोकनाथ द्विवेदी के “विहारी-दर्शन! 
(१६३७) तथा मिश्रबंधु के एक संकलन “बिहारी-सुधा' (१६४१) के 
नाम लिये जा सकते हैं। मिश्रबन्धु बिहारी की आलोचना में जितने 
सफल हुए हैं, उतने लोकनाथ द्विवेदी नहीं । 

वर्तेमान-युग में पुराने कवियों की अपेक्षा आधुनिक कवियों तथा 
लेखकों पर अच्छी समालोचनाएँ लिखी गईं । जो संग्रद्द प्रकाशित हुए 
ओऔर उनके अनुकूल जो भूमिकाएँ पढ़ने को मिलती ह, वे उतनी 
सनन्‍तोषजनक नहीं कद्दी जा सकतीं। एक तो इन संग्रहों को तैयार 
करते समय स्वसम्मत वेज्ञानिक सिद्धान्तों की अ्रवह्देलना कर दी 
जाती है ओर द्वितीय, इतना संक्षेप में कवि अथवा लेखक के विषय 
में कहा जाता द्वै कि यथाथे में वह एक प्रकार का पिश्पेषण होता है। 
हमारे सम्पादकों को चाहिए कि वे इन दोनों बातों का पर्याप्त ध्यान 
रफ्खें, अन्यथा उन समालोचनाओं से साहित्य का कोई लाभ नहीं 
हो सकता है। संपादित अंथों की इन भूमिकाओं के अतिरिक्त स्वतंत्र 
रूप से जो समालोचनाएँ लिखी जा रही हैं, उनकी स्थिति कुछ ठीक 
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अवश्य है । इस युग में भारतेंदु हरिश्रन्द्र्‌ पर गोपाललाल खम्ना ने 
'भारतेंदु की भाषा-शेली” (१६४०), बेनी माधव शर्मा ने श्रयोध्यासिंदद 
डपाध्याय 'हरिऔध”! पर “कलक! (१६३६), प्रमनारायण टंडन ने 
“द्विवेदी-मीमांसा' (१६३६), मेथिलीशरण गुप्त पर गिरजादत्त शुक्ल 
ने गुप्त जी की काब्य-धार?! (१६३७), गौरीशंकर “सत्येन्द्र” ने 
“गुप्तजी की कला' (१६३७), रामदीन पाण्डेय ने काव्य की उपेक्षिता! 
(१६४०), नगेन्द्र ने 'साकेत--एुक अध्ययन! (१६४०) और धर्मेन्द्र 
ने गुप्त जी के काव्य को कारुण्य-घचारा! (१६४२) नामक समालोचना- 
ट्मक ग्ंथ लिखे । सेथिलीशरण गुप्त पर लिखी गई इन आलोचनाओं 
में नगेन्द्र और टरस्येन्द्र विशेष सफल हुए हैं । उन्होंने कवि को 
गहराई से नापा है । 

गुप्त जी की तरह प्रसाद पर भी विविध दृष्टियों से अच्छा विचार 
किया गया है। नन्ददुलारे वाजपेयी का “जयशंकरप्रसाद”! (१६४५१), 
रामनाथलाल ' सुमन! का प्रसाद को कावब्य-साधना? (१६३०८), 
गुलाबराय का “प्रसाद जी की कल्ना! (१६३८), विनोदशंकर व्यास 
का प्रसाद और उनका साहित्य” (१६४०), शिखरचन्द्‌ जैन का 
“प्रसाद का नाउध-चिन्तन” (१६४१), गंगाप्रसाद पाण्डेय का “कामा- 
यनी---एक परिचय! (१६४२) नामक ग्रंथ उल्लेखनीय हें | गुलाबराय, 
नन्ददुलारे वाजपेयी तथा विनोदशंकर व्यास ने प्रसाद की समस्त 
कृतियों को दृष्टि में रखकर आलोचन।एं की हें, जिनमें प्रथम दो 
विशेष सफल हुए हैं। अ्रन्य समालोचनाओं में प्रसाद के किसी 
विशेष पक्ष को ध्यान में रखा गया है | शिखरचन्द जैन को समालोचना 
विशेष हृदयग्राही है | इसी प्रकार प्रेमचन्द्‌ पर लिखी हुई महत्वपूर्ण 
समालोचनाओं में प्रमनारायणटंडन की “प्रमचन्द्र और आम-समस्या! 
(१६४१) तथा रामजिलास शर्मा की 'प्रेमचन्द! (१६४१) स्मरणीय 
हैं। दोनों ही सफल हैं। नगेन्द्र की 'सुमित्रानन्दन पन्‍तः (१६३८) 
में उनकी कविताओं की सुन्दर आलंह्चना की गई है। अन्य महस्व- 
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पूर्ण समालोचनाओं में हम भगवतशरण उपाध्याय की “नूरजहाँ? 
(१६४१), सत्यप्रकाश मिल्िंद की 'प्रयोगकालीन बच्चन! (१६४२) 
तथा रत्नकुमारी देवी की 'सेठ गोबिंददास”ः (१8४३६) और “सेठ 
गोविंददास के नाटक” (१६३६) को नहीं भूल सकते । इनमें लेखकों 
की कृतियों का सूचंम अध्ययन किया गया है। उपाध्याय जी की 
“नूरजहाँ' नामक समालोचना गुरुभक्तरसिंह के प्रसिद्ध प्रबन्ध-काव्य 
पर लिखी गई है, जो साहित्य में अपने ढंग की एक ही पुस्तक है । 
समालोचना विस्तृत है ओर उसमें कवि के काव्य का सर्गानुपार 
अनुशीलन किया गया है। भाषा का प्रवाह भी प्रबन्ध-काज्य के 
अनुकूल हो गया है । देखिए, समालोचना करते समय कवि की प्रमुख 
विशेषता को पाठकों के सम्मुख उपस्थित करने का खुन्दर ढंग--- 

“विख्यात नायिकाओं की काया-घातु का निर्माण महाकवियों 
के होते हुए भी अपूर्ण सा प्रतीत होता दै । उनकी प्रभा इस ज्योत्स्ना 
की कान्ति में कुछ क्षीण हो जाती है, इसकी कमनीयता और 
सौकुमाय के समकक्ष महा मर्मझ और कलाधुरोीण की भी रृष्टि कुछ 
अप्रतिभ और अप्रकृतिस्थ हो जादी है। किसी साहित्य की कोई 
नायिका इस प्रकार के प्रकृति-साहचर्य एवं सौद्दाद्द' के बीच नहीं 
जन्मी, नहीं बढ़ी । महाक॒बि शेक्सपीयर की डेस्डिमोना बड़ी मधुर, 
बड़ी नान्नुक है, पर उसकी मिद्दी भी इतनी कीमती, इतनी रूदु नहीं ।? 
(३) उपन्यास--- 

समालोचना-साहित्य से आगे जब हम उपन्यास-चेत्र में प्रवेश 
करते हैं, तो हमें अधिकांश प्रसाद-युग के ही लेखक दिखाई देते हैं। 
इस युग के उपन्याखोों में विगत युगों की अपेक्षा तत्कालीन सामाजिक, 
घामिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण पअझधिक है। 
कल्ञा-रूप में कोई विकास लक्षित नहीं होता और जहाँ तक 
वर्गीकरण का सम्बन्ध हे, हम अपने बने-बनाये आधार पर ही आगे 
बढ़ सकते हैं । 


प्रेमाख्यानक--- 

प्रेमाख्यानक उपन्यासों में चतुरसेन शास्त्री के 'नीलमती” (१६४०), 
पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र के 'घंटा! (१६३७) तथा सरकार तुम्हारी 
आँखों में! (१६३७) उपन्यास उल्लेखनीय हें। ये उपन्यास नपम्म 
श्य'गार के उदाहरण हैं, विशेष इनके सम्बन्ध में ध्यान देना अनावश्यक 
है| शेली के सम्बन्ध में हम पीछे कह चुके हैं । 
चरिक्र-प्रधान--- 

चरिन्र-प्रधान उपन्यासों के अन्तर्गंत डपदेश-प्रधान उपन्यास 
के नाम इस प्रकार हैं--सियारामशरण गुप्त का नारी! (१६३८), 
गोविन्द्वछूुभ पंत का 'जूनिया! (१६३८), भगवतीप्रसाद वाजपेयी 
का दो बहन! (१&४०), तथा “निमन्त्रण” राधिकारमणश्रसादसिंद 
का 'पुरुष और नारी” (१६४०) तथा इन्द्र विद्यावाचस्पत का “ज़मींदार! 
(१६४२) | “नारी! में गुप्त जी ने अपने अन्य उपन्यासों की तरह नारी 
की कोमलता और सहयदयता का आदर्श चित्रण किया है। पुरुष-पात्र 
सफल नहीं हुए हैं। उनकी दुबंशताओं का चित्रण तो सुन्द्र है, 
लेकिन वे उन्हें दूर करने का कोई प्रयत्न नहीं करते । उनमें भावुकता 
है, स्थिति पर आधिपत्य करने की शक्ति नहीं। लेकिन इतना होने 
पर भी उनके साथ हमारी सहानुभूति है। 'जूनिया' में अछूत-समस्या 
का चित्रण किया गया दै । पंत जी ने जूनिया और उसके प्रिय कलाकार 
का चित्र बड़ा ही सुन्दर खींचा है, जो पाठकों का ध्यान सहज हो में 
आकर्षित कर लेता है। जूनिया का समुद्ध में डूब जाने वाला चित्र 
तो सचमुच पाठकों के हृदय को द्ववित कर देता है। “दो बहन! में 
वाजपेयीजी ने वर्तमान शिक्षा और सभ्यता के दोषों को चित्रित 
किया है । उनका यह उपन्यास बहुत ही लोकप्रिय हुआ दै। एक 
व्यक्ति के दो प्रमिकाओं के होने से किस प्रकार मानसिक विकार बढ़ते 
रहते हें, उन्हीं का चित्रण इसमें प्रधानतः हुआ दै। 'निमन्त्रण' 
उनका नया उपन्यास है। कला की दृष्टि से बन्रटियाँ होते हुए भी 


इतना तो हम कद सकते हैं कि इसमें भारतीय संस्कृति ओर पाश्चात्य 
सभ्यता का संघ्षमय चित्रण अच्छा बन पड़ा है। लेकिन घटनाओं 
के जाल और पात्रों की भीड़भाह से चरिन्न स्पष्ट नहीं हें। मिस 
मालती का चरित्र-चित्रण इस कथन का पोषक दै। “पुरुष और नारी! 
में जो समस्या है, वह इसके शीषंक से ही स्पष्ट है। उनके अ्रन्य 
उपन्यास टूटा तारा', 'सावनी सभा, 'गाँघी टोपी! भी भारतीय 
भावना को लेकर लिखे गये हैं । लेखक के शब्दों में “आजकल की 
टकसाली कला के पहलू में अपनी पुरानी धज भी कायम रखने को 
कोशिश की गई है! . .परिस्थितियों के चित्रण में लेखक पूर्ण सफल 
है, लेकिन लम्बे-लम्बे संवाद और अलंकृत भाषा कहीं-कदीं पाठकों को 
अखरने लगती हे | अन्त में, ज़मींदार के सम्बन्ध में इतना ही ध्यान 
में रखना पर्याप्त होगा कि इसमें ज़मींदारों द्वारा किसान-बर्ग पर 
किये जाने वाले अत्याचारों की करुण कहानी है। कला की दृष्टि से 
इसमें अनेक त्रुटियाँ हैं । 

चरिन्र-प्रधान उपन्यासों के अन्तर्गत मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तों को 
लेकर भी अनेक उपन्यासों की सृष्टि हुई, जिनमें दो उपन्यास-लेखकों 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन '“अज्ञेय” का शेखर” (१६४१) 
तथा इल्राचंद्र जोशी के सन्‍्यासी' (१६४१) पं की रानी! (१६४१) 
तथा “निर्वासित? विशेष रूप से उल्लेखनीय दें। अज्ञेय. का उपन्यास 
उच्च कोटि का है और है अपने ढंग का अद्वितीय । कथावस्तु की दृष्टि 
से इसका मुल्य नहीं, क्योंकि यह तो केवल एक जीवनी के रूप में 
लिखा गया है, लेकिन इसे हम यदि ध्यानपूर्वक देखें तो एक जीवनी 
भी नहीं कह सकते और न यह है ही, क्‍योंकि इसमें तो लेखक ने 
एक नवीन प्रणाली का चमत्कार हमारे सामने खड़ा किया है। अब 
तक के उपन्यासों में इसे एक नवीन झायोजन समझना चाहिए । 
लेखक की दृष्टि में यह घनीभूत वेदना भी केवत्ल एक रात में देखे हुए 
(विजन) को शब्दबद्धू करने का प्रयत्न है। एक विशेष परिस्थिति में 
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जेल की चहारदीवारी के भीतर लेखक को यह (विजन) प्राप्त हुआ 
ओर उसने तीन-सोौ पृष्ठों में उसे शब्द-बद्ध) कर डाला । शेखर की 
अभूतपूर्व सफलता का एक मात्र कारण उसका सुन्दर मनोवेज्ञानिक 
चित्रण है । बाल्यकाल की सूचमातिसूचम घटना का उल्लेख बड़ी 
सतकीेता के साथ किया गया है। एक उदाहरण श्रसंगत न होगा--- 

“बह डर उस समय दब गया, किन्तु उसने शिशु के मन में घर 
कर लिया । उस दिन के बाद उसे भयंकर स्वप्त आने लगे, रात को 
वह चीख़-चीख़ उठता और कभी जागकर यदि पाता कि कमरे में 
अंधेरा है, तब तो वह अधकार एक नहीं; असंख्य बाघों से सजीव हो 
उठता, एक से एक खूखार'***** उस दिन से उसके कमरे में रात 
भर प्रकाश रहने लगा, किन्तु किसी ने जाना नहीं कि उसे क्या हो 
गया है, क्‍यों उसे ऐसे भयंकर स्वप्न आने लगे हैं, क्‍यों वदह्द दुबला 
ओर चिड़चिड़ा होता जा रहा हैं ।॥! 

मानसिक विश्लेषण की यह प्रवृत्ति क्रायड, जुंग, एडल्लर आदि से 
हमारे यहाँ घोरे-धीरे आईं । इलाशचन्द्र जोशी के उपन्यासोों में इसकी 
छाया अधिक है। “प्रेत और छाया! की भूमिका में लेखक ने स्वयं इसे 
स्वीकार किया है । श्रतः जोशी जी के उपन्यासों को इसी प्रकृत्ति का 
प्रतिफल समभमना चाहिए । 'संन्यासी' उपन्यास से वे हिन्दी-संसार में 
विशेष लोकप्रिय हुए । 'संन्‍्यासी” आत्मकथा के रूप में है। डसका 
नायक दो स्थियों से प्रेम करता है, लेकिन अपनो ही कमज़ोरियों के 
कारण न तो वह्द स्वयं को प्रसक्ष कर पाता है और न अ्रपनो ख्लियों को 
ही । अन्त में वद्द संन्यासी बन जाता है। मनुष्य से संन्‍्यासी के रूप 
में बदलने तक पात्र की मनःस्थिति को कसकर परखने का लेखक को 
अच्छा अवसर द्वाथ लगा और इसलिए उसका पूरा ज्ञाभ उठाया 
गया है । परदें की रानी” में यही विश्लेषण अधिक दुश्रा है। 
उपन्यास मनोरंजक है, संज्ञाप तो कहीं-कहीं बड़े दी मार्मिक झौर 
स्वाभाविक हैं । 
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ऐतिहासिक--- 
विगत युगों की तरह इस युग में भी ऐतिहासिक उडपन्यासों का 


अभाव ही है । इस युग में केवल दो ही उल्लेखनीय ऐतिद्दासिक 
डपन्‍्यास हमारे इष्टि-पथ पर आते हैं । एक, प्रेमचन्द लिखित “दुर्गादास' 
(१६३८) और दूसरा चतुरसेन शास्त्री लिखित “राणा राजसिंह! 


(१६३६) । दोनों में हो लेखकों को सफलता मिली है । 
अन्य उपन्यासकार--- 
अन्य उपन्यासकारों में यशपाल का नाम लिया जा सकता है। 


आपके तीन उपन्यासों से हम परिचित हें---'दादा कामरेड', “देशद्रोही” 
ओर “दिव्या! । यशपाल एक क्रांतिकारी लेखक दै। इनके उपन्यासों में 
राजनीतिक तथा सामाजिक विचारों को व्यक्त किया गया है। शोषित 
वर्ग उन्हें प्यारा है, पैजीपतियों से वे घृणा करते हैं । राजनीतिक 
सिद्धान्तों से हटकर जहाँ यशपाल ने मानव जीवन की भावनाओं का 
चित्र खींचा है, वहाँ उन्हें पूर्ण सफलता मिली है, लेकिन जद्दाँ ऐसा 
नहीं हो पाया, वहाँ अस्वाभाविकता के दोष स्पष्ट दिखाई देते हैं । 
प्रथम दो डपन्यासों से उनका तीसरा उपन्यास शथक है, जो अपेक्षा- 
कृत अधिक सफल बन पढ़ा है। दादा कामरेड” द्वारा अहिंसा के 
महत्त्व को नीचा गिराकर विज्व की मद्दत्ता प्रदर्शित की गई है, 'देश- 
दोही! में साम्यवाद की चर्चा अधिक है। यशपाल में प्रतिभा है, 
लिखने का अपना ढंग है, लेकिन इस प्रतिभा और कलात्मक शक्ति का 
प्रयोग यदि भारतीय विचारा-घारा से प्रभावित होकर किया जाय, तो 
साहित्य तथा जीवन दोनों का समान रूप से उद्धार दो सकता दे । 
सूर्य कानत श्रिपाठी “निराला! का इघर का उपन्यास 'बिल्लेसुर 
बकरिद्दा! है । इसमें गाँवों के सजीव और यथाथे चित्र देखने को 
मिलते हैं । शेली की दृष्टि से श्रनूपल्ाल मंडल के “निर्वासितः, समाज 
की वेदी पर” “साक़ी?, “रूप-रेखा”, ज्योतिर्मयी”, “गरीबी के वे दिन?, 
ज्वाला?, वे अरभागे!, मीमांसा! और “झमभिशाप! नामक उपन्यास 
उल्लेखनीय हैं, जिन में प्रेमचन्द, जेनेन्द्र, पाण्डेय बेचन शर्मा “डग्म! 
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आदि की शेलियों के सम्मिश्रण-रूप के दर्शन द्वोते हैं। मनोवेज्ञानिक 
दृष्टि से भी हन उपन्यासों का मद्दत्तव अधिक है। सब्ंदाननद वर्मा एक 
आदर्शावादी उपन्यासकार हैं । उनके “संस्मरण', 'नरमेघ! रानी की 
डायरी', “निकट की दूरी?, 'प्रश्श तथा “आनन्द-निकेतन! में हंसी 
भावना को प्रमुख स्थान मिला है। चरित्र-चित्रण स्वाभाविक है। प्रायः 
सभी पात्र अपनी मर्यादा और आदर्श के लिए मर-मिटनेवाले हें । 

स्री-लेखिकाओं में उपादेवी मित्रा का स्थान ऊँचा हे। “वचन का 
मोल', 'पिया', जीवन की सुस्कान!ः और 'पथचारी?! इनके प्रसिद्ध 
उपन्यास हैं । इन सब में नारी-जीवन की विभिन्न समस्याशञ्रों का 
चित्रण किया गया है, इसलिए कथावस्तु की दृष्टि से एक दूसरे से 
मिलते-जुलते दें । कहीं-कहीं रूढ़ियों के प्रति तीव्र व्यंग्य भी कस दिये 
गये हैं । वर्णुन-प्रणाली मित्राजी की साधारण है। उसमें कोई चमत्कार 
नहीं । नरोत्तम दास नागर “दिन के तारे! में मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
करने में सफल हुए हैं। राहुल सांकृत्यायन ने साहित्य और राजनीति 
से सम्बन्ध रखने वाले 'भागो नहीं बदलो”, 'जादू का मुल्क', “जीने के 
लिए!, 'सोने का ढाल?, तथा “सिंह सेनापति! उपन्यास स्मरणीय दें। 
उपेन्द्रनाथ 'अश्क” एक प्रगतिशील उपन्यास-लेखक हैं । 'सितारों का 
खेल” इसका प्रत्यक्ष उदाहरण द्वे । पहाड़ी के 'सराएँ” तथा “चलचित्न', 
देवनारायण हिवेदी के “दुद्देज” तथा पश्चात्ताप” और कुट्ठ बप्यारीदेवी 
का 'हृदय का ताप” साधारण कोटि के हैं। पहाड़ी अपने उपन्यासों में 
विशेष सफल दें। अभी इनकी कल प्रयोग में है, भविष्य के जल्िए 
हमारी आशाएँ सुनहरी हें । 
(४) कहानी--- 

प्रसाद-युग की कटद्दानियों ने साहित्य में एक क्रांति उस्पन्न कर 
दी थी । उस युग में कद्दानियों के कत्ता-रू्प और शेली का इतना 
विकास हुआ तथा कद्दानी-खाहिट्य हृतना ल्लोकप्रिय हुआ कि हिन्दी- 
साहित्य में इसने अपनी पूर्ण प्रथक सत्ता धारण कर जी । लेखकों को 
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अपनी प्रतिभा ओर बुद्धि का उपयोग करने में जितनी सुविधा और 
जितना अ्रवकाश इस क्षेत्र में मिला, ठत्तना किसी धअन्य क्षेत्र में नहीं । 
पंत, निराला और भगवीचरण वर्मा जेसे उत्कृष्ट कवि भी कविता- 
कामिनी की रहस्थभयी छुब्रि की भूल कर इस ओर आऊक्ृष्ट हुए । 
नि.संदेह कहानी में ऐसा ही अ्रनुपम सोंदर्य है। लेकिन खेद है कि 
उस्र युग के लेखकों के अतिरिक्त इधर के कद्दानीकारों में हमें किसी 
विशिष्ट शेल्ली श्रथवा कला-रूप के दर्शन नहीं होते । हाँ, दो-चार 
हमारे दृष्टिपथ पर अ्रवश्य आते हैं। यदि ओर आगे बढ़ते हें तो घर- 
घर में कद्दानी सुनाने वाले मित्तल जाते हैं, लेकिन उनकी कहानियों से 
हमारा अलसाया हुआ मन प्रसन्न नहीं होता । न मनोरंजन, न 
साहित्यिकता--केसा अजीब ढंग है, जो हमारे आज के तरुण कहानी- 
कार प्रयोग में ला रददे हैं। इस युग में हिन्दी के नये-पुराने लेखकों 
की संख्या बढ़ी अवश्य । मोहनलाल नेहरू, रघुपति सहाय, भगवती 
प्रसाद वाजपेयी, बेचन शर्मा डद्रम!, विनोदशंकर व्यास, राजेश्वरप्रसाद- 
सिंह, जनादन प्रसाद का 'द्विज”, वाचस्पति पाठक, दुर्गाप्रसाद भास्कर, 
जैनेन्द्र कुमार, ऋषमचरण जेन और इलाचन्द्र जोशी--सभी तो हमारे 
सामने हैं । इनमें से कुछ तो पहले के हैं, कुछ इघर के | उपर्युक्त कवि- 
कहानीकारों में से भगवतीचरण वर्मा की कट्टानियाँ सुन्दर बन पड़ी 
हैं, शेष दोनों में नवीन कला के दर्शन अधश्य होते हैं, लेकिन कवि- 
कल्ला ने उनकी कहानियों के सोंद॒यं को नष्ट कर डाला दे। मोहनलाल 
नेहरू ने उद्दे श्य-प्रधान कद्दानियाँ लिखने में विशेष ख्याति प्राप्त की है । 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी की कह्दानियाँ उत्कृष्ट कोटि की मनोवेज्ञानिक 
कहानियाँ हैं, जिनमें प्रभाव डालने की अद्भुत क्षमता है । 'उम्र' में प्रतिभा 
है, बढ़िया से बढ़िया कद्दानी लिखने की चुनोती दे सकते हैं, लेकिन 
नप्न-यथाथंबाद के चक्कर में वे अधिक सफल नहीं हो रहे हें। चतुरसेन 
शास्त्री का भी यही हाल है। उनकी कद्दानियों के शीष॑ंक बड़े ही मजेदार 
दोते हैं । हाल ही में आपने मिस्टर ज़िन्ना (मुस्लिम नेता) को अपनी 
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विचारधारा का केन्द्र-बिन्दु बनाकर वीभसत्स नर-संहार को दृष्टि में रखकर 
“लम्बग्मीव” नामक घसुन्दर कदहानो लिखी है । विनोदशंकर व्यास ओर 
जनाद॑न प्रसाद रा 'द्विज! भाव-प्रधान कहानियों लिखने में सखिद्धहम्त 
हैं। जनेन्द्रकुमार ने शाख्रीय. निय्रमों का उल्लंघन करते हुए अ्रपनी 
इच्छानुकूल तथा अपने ही आदुर्शों के अनुसार कहानियों की रृष्टि 
की है, जो हमें अच्छी लगने पर भी शुष्क और नीरस हदें । जनेन्द्र को 
भावभंगी तथा भाषा-शेली दी निराली है । उनके जंसे वे ही हैं, इसी 
में उनकी विशेषता है, अद्वितीयता है, मौलिकता है । इलाचन्द्र जोशी 
की कहानियाँ भी कुछ सीमा तक सफल अवश्य हुई हें। 

नवीन कहानी-लेखकों में सियारामशरणगुप्त, श्रीनाथसिंह, श्री- 
रामशर्मा, सदगुरुशरण अबस्थी, मोहनलाल महतो “वियोगी! और 
सत्यदेव के नाम सगद लिये जा सकते हैं। ग़ुप्तजी और वियोगी जी 
दोनों ही कवि हैं, इसलिए कदानियों में कविता का-सा आनन्द 
आना स्वाभाविक ही है, यद्यपि कह्ाानी-कला से वे दूर हैं। श्रीराम 
शर्मा ने कहानी-चषेत्र में अच्छा काम किया है। शक्रीनाथसिंह की 
कहानियाँ भी सफल बन पढ़ो हैं। निबन्धों के ढंग पर लिखी हुई 
सद्गुरुशरण अवस्थी की कद्दानियाँ आर्यायिका-प्रेंमी दिलचस्पी से 
पढ़ते हैं । सत्यजीवन वर्मा भी सफत्त कह्दानी-लेखक कट्दे जा सकते हैं । 

चन्द्रगुत विद्यालंकार, मंगलाप्रसाद विश्वकर्मा, अख््तरहुसेन 
रामपुरी, वीरेश्वर, साधुशरण, शआनन्दीप्रसाद श्रीवास्तव, सबच्िदानन्द 
हीरानम्द वातस्यायन “अज्ञय', घमंवीर, अनन्तगोपाल शेवडे, राजकुमार 
रघुवीरसिंद, उपेन्द्रनाथ अश्क', रामप्रसाद घिल्डियाल “पहाड़ी, 
सूयदेवनारायण श्रीवास्तव, यशपाल, श्रीभारतीय तथा श्रीराधाकृष्ण 
झादि भी शआ्राज कदनी -च्षेत्र में तत्परता से कार्य कर रहे हें । इन समस्त 
लेखकों में मद्दाराजकुमार रघुवीरसिंद्द और अर्ृतरहुसेन रामपुरी की 
कद्दानियाँ विशेष रूप से लोकप्रिय हुईं । रघुवीरसिंद्द ने ऐतिहासिक 
और अख्त्तरहुसेन ने क्रॉतिकारी कद्दानियाँ लिखने में प्रवीणता दिखलाई 
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है यद्यपि संख्या की दृष्टि से इन दोनों लेखकों की कहानियाँ बहुत 
ही कम हैं। अज्ञेय” इस क्षेत्र में एक नवीन प्रतिभा लेकर आये। 
उनकी कहानियों का आधार क्रांति और मानव-हृदय का करुण रुदन 
है। प्रतिभा और अनुभूति की दृष्टि से अज्ञेय अपने समकालीन लेखकों 
को बहुत पीछे छोड़ जाते हैं । यशपाल की कहानियाँ भी सुन्दर हैं । 

हास्य-रस के कष्ठानी-लेखकों में गंगाप्रसाद श्रीवास्तव नाम कमा 
चुके हैं । इस युग में उनकी परम्परा का निर्वाह करने वालों में 
शिवनाथ शर्मा, हरिशंकर शर्मा, कृष्णदेवप्रसाद गौड़ और अन्नपूर्यानन्द 
के नाम आदर के साथ लिये जा सकते हैं। हरिशंकर शर्मा ने अनेक 
सुन्द्र रेखा-चित्र (5६०८८) लिखे । अन्नपूर्णानन्द भी अपनी 
कहानियों में सफल हुए हैं, लेकिन उनकी कहानियों का कथानक 
साधारण होता है । कृष्णदेवप्रलाद गौड़ “बेढ़बः हास्य-रस की 
कहानियाँ लिखकर जनता की जिह्ढा। पर चढ़ गये हैं, लेकिन उनमें 
ऊँचे दर्जे का हास्य नहीं है। मिर्ज़ा अजीब बेग चगताई ने सुन्दर 
हास्य-प्रधान कहानियाँ लिखीं। “यह तस्वीर किसकी है? इसका सर्वश्रेष्ठ 
डदाहरण है, लेकिन दुःख के साथ लिखना पड़ता है कि श्राज 
वे हमारे बीच नहीं रहे । 


सस्‍्त्री-कहानी-लेखिकाओशं में सर्वप्रथम उमा नेहरू ने ग्रपनी लेखिनी 
उठाई । उनके बाद शिवरानी प्रेमचन्द ने कहानियाँ लिखना आरम्भ 
किया । फिर तो सुभद्वाकुमारी चौहान, तेजरानी पाठक, उपषादेवी 
मित्रा, कमलादेवी चौधरानी, सुशीला आशा, सरस्वती, द्दोमदेवी, तारा 
पाण्डेय, रत्नकुमारी और सत्यवती मलिक ने इस चेन्न में विशेष रुचि 
दिखलाई । आज भी उनमें से अधिकांश लेखिकाओं की कहानियाँ पन्न- 
पत्मचिकाश्रों में पढ़ने को मिल हो जाती हैं । शिवरानो ने गाहंस्थ्य जीवन 
के सीधे-सादे चित्र खींचे ओर सुभद्वाजी ने पुरुषों के प्रति विद्रोह की 
भावनाओं को अपनी कहद्दानियों में व्यक्त किया। लेकिन इनमें वे 
अधिक सफलता प्राप्त नहीं कर सकीं। उनसे हमें काफ़ी आशा थी, 
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लेकिन दुर्भाग्य से आज वे भी हमें छोड़कर चली गई दें । उषादेवी की 
कद्दानियों में ब्यक्तित्व का सुन्दर विकास दिखाई देता है । कमलादेबी 
ने अपनी असाधारण प्रतिभा के द्वारा मनोवेज्ञानिक विश्लेषण करने 
में विशेष कुशलता का परिचय दिया है। सुशोला आग़ा की कहानियाँ 
सफल बन पड़ी हें। सत्यवती मलिक की छोटी-छोटी भाव-प्रधान 
कहानियों में सुन्दर-सुन्दर भाव-चित्र उतरे हैं । सौनरिक्सा दम्पति ने 
भी कहानी-कला को ध्यान में रखकर अपनी कहानियाँ क़िखी हैं । हमें 
अपने लेखकों ओर लेखिकाओं से श्रभी काकफ्नती आशा हे । 

कहानी लिखने वाले उन भाइयों से दो शब्द यदि वे बुरा नहीं 
सान ! थ्राज कहानी रूप दोपक पर असंख्य पतंगे उडु उड़कर जा रहे 
हैं । कहानी की लोकप्रियता और पतन्र-पशत्निकाओं के मान ने उन्हें ऐसा 
करने के लिए अग्रसर किया है | साथ ही अपने इस साधन द्वारा वे 
अपनी व्यक्तिगत रहस्यवाद की बातें भी दूसरों तक पहुँचा सकते हैं । 
कहानी का यह प्रयोग सर्वथा अनुचित ओर घातक है । इसीलिए ठो खेद 
के साथ लिखना पड़ता दे कि इन पतंगों में सच्चे प्रेमी केवल इने-गिने 
ही हैं । कहानी-साहित्य की यह दुर्दशा देखकर गला भर शआता है। 
क्या सस्ता और भदा प्रेम ही उनका प्रेरक हो सकता हें ? नवीन लेखकों 
को कहानी प्रकाशित कराते समय जरा संयम, घधेय ओर शांति से काम 
लेना चाहिए। उनकी प्रतिभा का पाकिस्तान-हिन्दुस्तान की तरह 
विभाजन नहीं होने का | वे सदेव उनके साथ ही रहेंगी। फिर इतनी 
व्य्रता क्यों ? में अपने ऐसे मित्रों से कहूँगा कि वे तनिक देर के लिए 
रुक, शीघ्रता न करें । साहिस्य में शांति और घेय॑ के साथ ही काम 
लेना द्वितकर होगा। कहानी लिखना कोई आखान काम नहीं है । 
कहानी किसी पर लिख डालना जिना आसान है, डसके दुष्परिणामों 
को भेलना उतना ही कठिन ! दूसरी ओर सम्पादकों को भी चाद्दिए कि 
पेसे के ज्ञोभ में पढ़कर वे साहित्यिकता का गला नहीं चोंट। दे 
साहित्यिकता की ओर क्यों ध्यान देने लगे, निराश-प्रेमियों को सस्ती 
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ओर भद्दी कहानियाँ उन्हें सुफ्त हो मिल जाया करती हैं। इस तरद्द 
पेसा भी बच जाता है और पत्र की खानापुरी भी हो जाती है। भ्रन्धी 
जनता ऐसी कहानियों की भक्त बनती जा रदी है । आज इस प्रकार के 
सम्पादकों और लेखकों पर कड़ा नियन्त्रण रखे बिना हमारी कहानियों 
का भविदष्य उज्ज्वल्न कदापि नहीं हो सकता, नहीं हो सक्ृता--न्‍यह 
निश्चित है । आज भारत को जिन कहानियों की आवश्यकता है, वेसी 
कहानियाँ बिल्कुल नहीं लिखी जा रही दें ।' सर्वत्र सस्ती, सारहीन, 
कुरुचिपूर्ण और गन्दी कहानियों का प्रचार है । हम अपनी नवजात 
स्वतंत्रता की रक्ता किस प्रकार करें, इसका किसी को कुछ भी ध्यान 
नहीं है । यहाँ इतना ही संकेत कर देना पर्याप्त होगा--गगद्य के विकास 
में अधिक गंजायश भी तो नहीं ! अस्त । 
(४) नाटक--- 

चलचितन्नों के भ्रचार और उनकी लोकप्रियता से नाटक-साहिस्य को 
एक भारी ठेल लगी । उनका स्थान चलचित्रों ने ले लिया । इतना होने 
पर भी कतिपय साहित्यकार नाव्य-सादहिस्य को बनाये रखने के लिए 
नाटक लिखते रहे । इन नाटकों का रूप विगत युगों के नाटकों से कुछ 
भिन्न अवश्य है। बतंमान-युग में नाटक, प्रहसन ओर एकांकी का ही 
रूप विशेष प्रचलित है और इनमें भी नाव्य-शार्त्र के नियमों का 
उतना पालन नहीं किया गया है, जितना कि इसके पूर्व किया जाता 
था । आजकल नाटक केवल साहित्यिक समारोहदों, विभिन्न संस्थाश्रों 
तथा कॉलिजों में ही खेले जाते हैं शौर वे भी किसी विशेष अवसर 
पर । इतना होते हुए भी यह स्वीकार करना पढ़ेगा कि ईिंदी-जनता 
में इनका प्रचार दिन-दिन कम ही होता जा रहा है। इसलिए वर्तमान 
युग का नाटक-साहित्य इतना सम्तद्ध नहीं | नादक ओर प्रद्धसन तो 
और भी कम हैं । यथाथे में हमारे पास जो कुछ रद्द गये हैं, वे केवल 
एकांकी नाटक ही हैं । केवल इने-गिने लेखक ही इस ज्षेत्र में कार्य कर 
रहे हैं । जहाँ तक वर्गीकरण का सम्बन्ध है, हम अपने पुराने आधार 
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पर ही चल सकते हैं। प्रेमलीलापूर्ण रोमांचकारी नाटकों की धारा 
इस युग में बन्द हो गई है । व्यंग-विनोदपूर्ण नाटकों की श्रोर किसी 
का ध्यान नहीं जा सका । 
पौराशिक--- 

पाश्चात्य सभ्यता के स्थान पर भारतीण संस्कृति का ध्यान रखने के 
लिए हमारे नाटककारों ने जनता को पौराणिक नाटक लिखकर बार 
बार सचेत किया है | उदयशंकर भट्ट के 'सागर-विजय!ः (१६३७), 
“मत्स्यगंधा! (१६३७), 'विश्वामित्र! (१६३८) तथा “कमला” (१६३६) 
ऐसे ही नाटक हैं | उद्यशंकर पोराणिक नाटक लिखने में सफल हुए 
हैं। महाभारत की कथा को लेकर पाण्डेय बेचन शर्मा “उम्र! ने एक 
नाटक सन्‌ १६४० ई० में ४ंगा का बेटा! लिखा, जिसमें भीष्म का 
चरित्र-चित्रण हुआ दे । 

राम और कृष्ण के चरित्रों को लेकर जो नाटक लिखे गये वे बहुत 
ही थोड़े है । राम के चरित्र को लेकर चनुरसेन शास्त्री ने दो नाटक 
लिखे; सीताराम” (१६३६) ओऔर “श्रीराम”! (१६४०) ॥ इसी प्रकार 
कृष्ण -चरित्र पर भी दो ही नाटक दिखाई देते हें--एक, डद॒यशंकर 
भट्ट का राधा! (१६४१) और दूसरा किशोरीलाल वाजपेयी का 
'सुदामा' (१६३६) 
ऐतिहासिक-- 

ऐतिहासिक नाटकों की स्थिति कुछ सन्‍तोषजनक है । प्राचीन 
इतिहास का आश्रय लेकर रूपनारायण पाण्डेय ने अशोक” (१६३६), 
लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अशोक! (१६४०), गोविदवक्लम पन्‍न्त ने 
'अंतःपुर का छिद्र!ं (५६४०), विश्वंभर सद्दाय ने “बुछ्धदेव” (१६४०), 
केलाशनाथ भटनागर ने “श्रीवर्स' (१६४१) तथा गोविंददास सेठ ने 
'कुल्ली नता! (१६४०) और “शशिगुप्त! (१६४२) नामक नाटक लिरबे 
हैं। पंतजी और सेठजी के नाटक अ्रच्छे बन पड़े हैं । उनमें शड्रार की 
कमी और वीरता की प्रधानता है । अंग्रज़ी शासन-काल की कथा-वस्नु 
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से निर्मित शिवदत्त ज्ञानी का “नीमाइ-केसरी' (१६३८) तथा परिपूर्णा- 
नन्‍्द वर्मा का रानी भवानी? (१६३८) दो ऐसे नाटक हैं, जिनमें 
ऐतिहासिक घटनाएँ अधिक और वातावरण कम है | वर्मा जी का 
नाटक अपेक्षाकृत अधिक सफल है । अन्त में, मुस्लिम युग के इतिहास 
को दृष्टि में रखकर हरिक्ृष्ण प्रमी ने 'शिवा-साधना? (१६३७), “रक्षा- 
बन्धन”ः (१६३८), जगजन्नाथप्रसाद मिलिंद! ने भश्रताप-प्रतिज्ञा! 
(१६३८), गोरीशंकर सत्येंद्र! ने मुक्ति-यज्ञ'ः (१६४३८), मायादत्त 
नेथानी ने संयोगिता' (१६३६) तथा रूपनारायण पांडेय ने 'पद्मिनी! 
(१६४२) नामक नाटक लिखे । प्रेमीजी के नाटक विशेष लोकप्रिय 
हुए । उनमें हमें चरिन्नों का सुन्द्र विकास देखने को मिलता है। 
“ममिलिंद जी? का नाटक भी संलाप की दृष्टि से विशेष महस्व रखता है । 
सामाजिक, सामयिक और राष्ट्रीय-- 

तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों को 
लेकर इस युग में नाटक अधिक लिखे गये । ये नाटक वस्तुतः हमारे 
विभिन्न आन्दोलनों के भ्रतिरूप हैं । राष्ट्रीय आन्दोलनों को दशष्टि में 
रखकर सूर्य नारायण शुक्ल ने' खेतिहर देश” (१६३६), बन्दावनलाल 
वर्मा ने घीरे-घीरे! (१६३६) तथा गोविददास ने “विकास 
(१६४१) लिखे । तीनों ही सफल रघनाएँ हें। “विकास! में राज- 
नेतिक समस्याओं पर विचार अ्रच्छा हुआ है। सामाजिक कुरीतियों 
आर उनके निवारण के देतु को लेकर जो नाटक लिखे गये, उनमें 
लेखकों को विशेष सफलता मिली द्वे। पाण्डेय बेचन शर्मा “उग्र! के 
वुम्बन! (१६३८) तथा “आवारा! (१&४२) इस दिशा में सफल 
प्रयास हैं । उपेन्द्रनाथ अश्क”ः के स्वर्ग की झलक” (१६४०) में 
शिक्षित पति-पत्नियों के ग्रुद्द-कलह का सुन्दर चित्रण है। गोविंददास 
सेठ का सेवापथ” (१६४०) तथा शारदा देवी का 'विवाह-मंडप' भी 
इस इश्टिसे डसलेखनीय हैं । 


वर्तमानन्यग में एकांडी नाटकों को विशेष प्रोत्साहन मिज्ञा, 
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मिलता जा रहा है। डा० रामकुमार वर्मा इस ज्ेत्र में अपना नाम 
कमा चुके थे | इस युग में उन्होंने विशेष रुचि दिखलाई । रेशमी टाई!” 
(१६४१) तथा चारुमित्राः (१६४२) बहुत लोकप्रिय हुणए। वर्माजी एक 
सफल एकांकी नाटककार हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं । इनके किसी भी 
एकांकी की टेकनीक देखिए, स्पष्ट हो जायगा। अन्य लेखकों में 
राधेश्याम कथावाचक के “घंटापंथ! (१६३ ६), द्वारकाप्रसाद के आदमी” 
(१६४०), सद्गुरुशरण अवस्थी के दो एकांको नाटकः (१६४०), 
उदयशंकर भट्ट के अभिनव एकांकी नाटक' (१६४०), तथा 'स्त्री का 
हृदय! (१६४२), गोविंददास सेठ के 'सप्तरश्मि! (१६७४१) तथा “पंच- 
भूत” (१६४२) और प्यारेलाल के 'साता की सौग़ात” (१६४२) के नाम 
लिये जा सकते हैं । वर्माजी के बाद इस क्षेत्र में उदयशंकर भद्द तथा 
सेठजी ने खूब नाम कमाया ।भद्दजी के एकांकियों में मनोवेज्ञानिक 
चित्रण के साथ दो विपरीत भावनाओं का संघष स्पष्ट रूप से हुआ है 
आर इसमें उन्दें सफलता भी मिली है । घटनाओं में कौतूडलता की 
मात्रा अवश्य कम है, लेकिन उनकी स्वाभाविकता से हमारा मन रमा 
रहता है । 

आज सुदर्शन, भुवनेश्वरप्रसाद, गोविंद्बछ॒श पंत, भगवतीचरण 
वर्मा, उपेन्द्रनाथ अश्क', गणेशप्रसाद विद्यार्थी, घर्मंप्रकाश आनन्द 
आदि भी इस ज्षेत्र में प्रयव्नशील हैं । इन सबके एकांकी लोकप्रिय 
हो रद्दे हैं । भुवनेश्वर की शेली यथार्थ है, वातावरण स्पष्ट है । जो 
कुछ कहना होता दे वह एक ही साँस में कह डालता दे। 'कारवाँ” में 
उनके अच्छे एकांकी हें। 'स्टाइक” सबसे अच्छा लगता है। पंतजी ने 
भी इस ओर सफलता का परिचय दिया है | गणेशशअसाद विद्यार्थी भी 
अच्छा लिखते हैं । अश्कजी के जीवन की कट अ्रनुभूतियों ने डनके 
एकांकी नाटकों को एक विशेष दर्द से ओतप्रोत कर दिया है। भाषा 
सरस, मुदहावरेदार और प्रभावशाली दै । उर्दू से आने के कारण 
व्यावहारिकता उसका सबसे बड़ा गुर है। पाज्नों में वास्तविकता कस 
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है । घरमप्रकाश निर्घन श्रमिकों के यथाथ चित्र अपने नाटकों में 
कुशलतापूर्बक उतार लेते हैं | उनमें निराशा का भाव श्रधिक हे, 
आशा का कम । भगवतीच रण वर्मा के एुकांकी नाठक इधर पत्रों सें 
बहुत पढ़ने को मिलते हें। इनमें कवि-प्रतिभा स्पष्ट रूप से मलकती 
है । जीवन की व्याख्या वर्माजी बड़ी प्रवीणता से करते हैं। भापा 
सरल, सुन्दर ओर सुगठित होती है । सुदर्शन की व्यंजना बड़ी तेज़ 
है । सरल भाषा ओर सरस वाक्यावली के द्वारा वे हम पर चोट कर 
देते हैं। पात्रों की व्यावह्ारतता और संवदेनशीलता ने उनके 
एकाकियों में एक अनूठा सोंदर्य भर दिया है। संलापों में वेग हे, जो 
एकांकी के लिए सवंथा उपयुक्त है । 'राजपूत की हार? का एक 
उदाहरण देखिए--- 

महामसमाया--(कुलीना के कन्धे पर सिर रखकर )--माँ । क्या तुझे 
मेरे दुर्भाग्य पर दया नहीं आती ? राजपूत माँ की कोख से जन्म लिया, 
राजपूतों के वीर-परिवार में ब्याही गई और फिर भी मुझे भीरूु, कायर, 
जीवन का व्होभी पति मिला ! जहाँ शूरवीर हष से पागल हो उठता है, 
जहाँ सच्चे राजपूतों को आगे-पीछे का ध्यान नहीं रहता, उसने वहाँ भी 
अपने प्राणों को प्यारा समझा और भागकर घर में आश्रय लेने श्राया 
है। माँ ! क्‍या सचमुच वह तेरा बेटा है ? नहीं, मालूम होता है, वद्द 
तेरा बेटा नहीं है । तूने किसी का पुत्र लेकर पाल लिया है। तू सच्ची 
राजपूतनी है । तेरे दूध में यह निलेज्जता नहीं हो सकती । बह तेरा 
बेटा नहीं है । वह तेरा बेटा नद्दीं हो खकता ।! 

लेकिन इन एकांकी नाटकों की प्रगति दिन-दिन कम ही दिखाई 
देती है। रंगमंच के अभाव में तथा सस्ते और भदू चलचिन्नों के हस 
युग में साहित्यकार छुब्ध हैं । 
(६) उपयोगी साहित्य-- 

विज्ञान का यह युग उपयोगी साहित्य के लिए महत्त्वपूर्ण हो तो 
इसमें कोई अआश्रयंजनक बात नहीं | ज्यों ज्यों विज्ञान की उन्नति होती 
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जायगी, स्यों त्यों हमारे इस साहित्य का भी विकास द्वोता जायगा। 
आज की अगणित पत्र-पश्रिकाशों तथा छोटी-मोटी पुस्तकों में इस 
प्रकार के साहित्य की पर्याप्त मात्रा देखकर प्रसन्नता द्ोती हैं । लेकिन 
इतना होते हुए भी उच्च श्रेणी की पुस्तकों के अभाव को देखकर हमें 
कुछ खेद अवश्य होता है । यह सच है कि हमारी शिक्षा-दीक्षा श्रग्रेज़ी 
में ही हुई और हम उधर के पारिभाषिक शब्दों को अपने साहित्य में 
लाने में असमर्थ रहे, लेकिन यदि प्रयत्न किया होता तो इस समस्या 
को हल किया जा सकता था । इस सम्बन्ध में हमारा तो केवल इतना 
ही कहना है कि विषय के साथ लेखक की सच्ची जानकारी दो और वह 
उसे पाठकों के सामने इस रूप में रल्ले कि जिससे अधिक से अ्रधिक 
लोगों का हित हो सके । आगे जब हमारी शिक्षा-दीक्षा हिन्दी में हो 
होगी, तब इस क्षेत्र में आशातीत सफलता मिल सकती है और हम 
अधिक से अधिक पारिसाषिक शब्दों को भी अपने साहित्य मं ला 
सकेंगे । उपयोगी साहित्य को हृदुयंगस करने के लिए हमें अपना 
बना-बनाया वर्गीकरण ही अभीष्ट होगा | 
साहित्य-शास्त्र-- 

साहित्य-शास्त्र को पुस्तक नवीन लेखकों का पथ-प्रदर्शन करने में 
विशेष उपयोगी सिद्ध हुईं । कहानियों के लिए विनोदशंकर व्यास ने 
“कहानी-कला! (१६३८) ओर पतन्न-लेखन-कला पर सूयंत्रलीसिंह ने 
“लव-लेट्स! (१६३६) नामक पुस्तक लिखीं। साहित्यिक समस्याश्रों 
की दृष्टि से दो रचनाएँ उल्लेखनीय हैं, एक 'शेली?ः (१६४२) जो 
करुणापति श्रिपाठी द्वारा लिखी गई और दूसरी “काव्य और संगोत' 
(१६३८) जो लषक्ष्मीधर वाजपेयी द्वारा लिखी गई। वाद-विवाद की 
दृष्टि से पुरुषोत्तमलाल की “आदर्श ओर यथार्थ! (१६३७), जयशंकर 
की “काव्य और कला? (१६३६) तथा गंगाप्रसाद पाण्डेय की 'छायावाद 
ओर रहस्यवाद! (१६४१) नामक रचनाएँ देखने योग्य हैं | आदर्श 
ओर यथाथ” अपने ढंग की एक ही पुस्तक है। अन्त में, समालोचना 
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करते समय जिन-जिन श्रावश्यक बातों को ध्यान में रखना आवश्यक 
होता है, उसके लिए इलाचन्द्र जोशी की 'साहित्य-सजना? (१६४०), 
विनय मोहन की 'साहित्य कला? (१६४०) तथा डा सूययकांत शास्त्री की 
साहित्य -मीमांसा! (१६४३) डल्लेखनीय हैं । साहित्य के श्रन्य अंगों 
पर लेखकों का ध्यान नहीं गया । लेखन-कला के लिए सत्यजीवन वर्मा 
ने 'लेखनी उठाने के पू्रं! (१६४०) तथा किशोरीदास वाजपेयी ने 
ललखन-कला” (१६४१) अवश्य लिखीं । 
जीवन-चरित--- 

आत्म-चरितों के लिए. भवानीदयाल संनन्‍्यासी की “प्रवासी की 
कहानी” (१६३६), राजाराम की मेरी कहानी? तथा घनश्यामदास 
बिड़ला की “डायरी के कुछ पएष्ठ” (१६४१) देखने योग्य हैं । संत-चरितों 
के जीवन-चरित नहीं लिखे गये । आधुनिक राजनतिक चरित्रों पर कुछ 
पुस्तक अवश्य लिखी गईं--प्रेमनारायण अग्रवाल ने “भवानीदयात्त 
संन्यासी'! (१६३६), जगदीश नारायण तिघारी ने 'सुभाषचन्द्र बोस? 
(१६४०), रामनरेश त्रिपाठी ने तीस दिन मालवीयजी के साथ! 
(१६४२) और घनश्यामदास बिडला ने 'श्री जमुनालालजी? (१६४२)। 
विदेशी चरित्रों में दो उल्लेखनीय दें--ज्रिलोकीनाथ सिंह कृत 'स्टालिन! 
(१६४०) तथा रामनारायण कृत 'हिटलर की विचार-घारा! (१६४१)। 
वत्तसंग्रह तथा इतिहास--- 

वृत्त-संग्रह के लिणः. मोहनलाल महतो की “आरती के दीप! 
(१६४०) और श्यामनारायण कपूर की “भारतीय वेज्ञानिकः (१६४२) । 
महत्त्वपूर्ण हैं । सामान्य इतिहास लिखने में रायकृष्णदास को अ्रच्छी 
सफलता मिली दै। भारत की चित्रकला! (१६३६) और “भारत की 
मूर्तिकलाः (१६३६) इसके उदाहरण हैं। हिंदू-युग के हृतिहास- 
लेखकों में चन्द्रगुप्त वेदालंकार ने 'बुहत्तर भारत” (१६३६), प्राणनाथ 
विद्यालंकार ने 'हड़प्पा तथा मोदेजोदड़ों तथा सिन्धु-सभ्यता! 
(१६४१) और सम्पूर्णानन्द ने "“आयों का आदि देश” (१६४१) 
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लिखकर इस ज्ेत्र में अच्छा नाम कमाया है। इनके अतिरिक्त एक-दो 
रचनाएँ स्थानीय तथा विदेशीय इतिहास पर भी लिखी गई हैं, जो 
अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं हें । 
देश-दशेन--- 

ग्रामीण अथंशास्न्र की दृष्टि से सुखदेवबिहारी माथुर की हमारे 
गाँव” (१६३६), सुख्त्यारसिंह की “हमारे गाँव और किसान! (१६४०), 
शंकर सहाय सक्सेना की गाँवों की समस्या! (१६७१) तथा शअ्रमर- 
नारायण अ्रग्नवाल की 'प्रामीण अथंशास्त्र ओर सहकारिता! (१६४१) 
नामक रचनाओं के नाम लिये जा सकते हैं। शंकरसहाय सक्सेना को 
इस क्षेत्र में विशेष सफलता मिली हैं । भारतीय शासन पर जो महत्त्व- 
पूर्ण गंध लिखे गये, वे ये हं--हरिश्चंद्र गोयल का “भारत का नया 
शासन-विधान! (१६३८), कन्दैयालाल वर्मा का “भारतीय शासन! 
(१६४२) और बी० एम० शर्मा का भारत और संघ-शासन? (१६४२)। 
पाकिस्तान तथा साम्प्रदायिक समस्याओं पर लिखे गये ग्रंथों में रुद्र- 
नारायण अ्रग्रवाल्र के “हिन्दुस्तान बनाम पाकिस्तान! (१६४१), राम- 
नारायण यादवेन्दु का “पाकिस्तान! (१६४१) तथा “भारतीय साम्प्रदा- 
यिक समस्या?! (१६४१) आदि के नाम लिये जा सकते हैं । श्रसहयोग- 
आन्दोलन को लेकर भी अनेक रचनाएँ लिखी गई । विदेश-दुशन में 
राहुल सांकृत्यायन की 'सोवियतभूमि! (१६३८) तथा सस्यनारायण की 
'रोमांचकारी रूस” (१६३६) ध्यान में रखने योग्य हेँ। अन्त में 
आर्थिक और वधानिक वाद-विवाद के लिए नरेन्द्रदेव को 'समाजवाद! 
(१६३८), राहुल सांकृस्यायन को दिमागी गुल्लामी! (१६३८) तथा 
रामनारायण यादवेन्दु को 'समाजवाद और गाँधीवाद! (१६४०) में 
अधिक सफलता मिली है। 
भाषा-दशेन-- 

द्विन्दी, उद्‌ , हिन्दुस्तानी की समस्या में सब से अधिक भाग 
चन्द्रबली पाण्डेय ने लिया। 'कचहुरी की भाषा और लिपि! (१६३६), 
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“भाषा का प्रश्न”! (१६३६), बिहार की हिन्दुस्तानी” (१६३६), “डदृ' 
का रहस्य” (१६४०), 'सुऱल बादशाहों की हिन्दी! (१६४०) तथा 
'राष्ट्भाषा का प्रश्न! (१४६४२) नामक पुस्तकों में उन्होंने तकपूर्ण हिन्दी 
को राष्ट्रभाषा बनाने तथा उद और हिन्दुस्तानी के ममेले में न पड़ने 
के लिए सुन्दर विवेचना की दे। सामान्य भाषा-विज्ञान पर सबसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण पुस्तक डा० धीरेन्द्रवर्मा और डा० बाबूराम सक्सेना 
ने लिखीं । 
उपयोगी कला-- 

कृषि और बाग़बानी पर बेजनाथप्रसादु यादव ने विशेष रूचि 
दिखलाई है । उनकी “कृषि-सुधार का मार्ग! (१६४१) तथा “डद्यान- 
शास्त्र' (१६४०) इस दिशा में विशेष उपयोगी सिद्ध हुईं हैं। शिव- 
चरण पाठक की '“रंगाई-घुलाई-विज्ञान”ः (१६३८) वस्त्र-शिल्प की दृष्टि 
से एक अ्रच्छा प्रयास है। मिद्दी के व्यवसाय पर लिखी गई पुस्तकों में 
फूलदेव सहाय की “'मिद्दी के बतन! (१६३६) तथा मनोहरल्लाल की 
“भारतीय चीनी मिध्टियाँ” (१६४१) विशेष रूप से उल्लेखनीय हें । 
सुद्रण-कला के लिए विष्णुदत्त शुक्ल की “प्रफ़रीडिग! (१६:४१) तथा 
गोव्धनदास गुप्त की हिन्दी टाइप राहटिंग” (१६४०) नामक रचनाएँ 
छापेखानों में काम करने वालों के लिए पथ-प्रद्शन का कार्य करती हैं । 
युद्ध-कला पर भी एक दो पुस्तक महत्त्व की हैं जेसे सत्यनारायण की 
“टेक-युद्धू! (४६४०) तथा 'हवाई-युद्ध! (१६४०)॥। 
समाज-शास्त्र--- 

राजनीति के सम्बन्ध में केवल दो रचनाएँ लिखी गई--चन्डी- 
प्रसाद द्वारा राजनीति के मूल सिद्धान्त” (१६३६) तथा रघुनाथसिंदद 
द्वारा 'फ़ासिज़्म' (१६३६) | अथंशास्त्र पर शंकरसद्दाय सक्सेना की 
प्रारम्भिक अश्रथशास्त्र! (५६४०) विशेष उपयोगी सिद्ध हुईं। मनो- 
विज्ञान पर महाजोतसद्दाय की “जीवजृत्ति-विज्ञान' (१६३६) ही दिखाई 
देती है । नागरिक शास्त्र के लिए, भगवानदास केल्ला की “निर्वाचन- 
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पद्धति! (१६३८) तथा घनश्यामदास बिड़ला को “बिखरे-विचार! 
(१६४१) उल्लेखनीय हैं । 
साहित्य का इतिहास--- 

अधुनिक काव्य, लोकगीत, उपन्यास, कहानी, नाटक श्रादि के 
इतिहासों के लिए स्वतंत्र गंध बहुत कभ लिखे गये। संकलन करते 
समय अथवा विशेष लेखकों पर विचार करते समय भूमिका-भाग 
में हो संक्षिप्त इतिहास लिखने को प्रवृत्ति रही । साहित्य के 
सामान्य इतिहास लिखने की परम्परा ग्रवश्य चलती रही, जिनमें 
नरोत्तमदास स्वामी का “हिंदी-गद्य का इतिहास” (१६३८), रामकुमार 
वर्मा का “हिंदी साहित्य का आलोचनास्मक इतिहास” (१६३८), 
गुलाबराय का “हिंदी साहित्य का सुबोध इतिहास” (१६३८), 
डा. सूयंकांत शास्त्री का हिंदी साहित्य की रूपरेखा! (१६३०८), डा. 
रामकुमार वर्मा का हिंदी साहित्य की रूप-रेखा' (१६३८), मिश्रबंधु 
का हिंदी साहित्य का इतिहास”! (१६३६), कृप्णशंकर शुक्त का 
“हमारे साहित्य की रूप-रेखा' (१६३६), हजारीग्रसाद द्विवेदी का 
“हिदी-साहित्य की भूमिका! (१६४०), अज्ञेय” का “आधुनिक हिंदी 
साहित्य” (१६४०), प्रकाशचन्द्र गुप्त का 'नया हिंदी साहित्य” (१६४१०), 
शांतिप्रिय द्विवेदी का 'युग ओर साहित्य” (१६४१) श्रादि उल्लेखनीय 
हैं। बहुत से इतिहास विश्वविद्यालयों में श्रन्वेषण-कार्य करते समय 
लिखे गये, जिनका शथक्‌ उल्लेख किया गया है । स्वतंत्र रूप 
से खोज का कार्य मोतीलाल मेनारिया ने किया और सन्‌ १&४२ ई० 
में 'राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित अन्थों की खोज” (१६४२) के 
नाम से प्रकाशित कराया । 
पत्र-पत्रिकाएँ--.- 

श्राज का युग प्रचार की दृष्टि से अभूतपूव हे । प्रचार के कार्य में 
पत्र-पत्रिकाशों का जो द्वाथ है, वह किसी से छिपा नहीं । इस युग में 
पत्र-पश्रिकाओों की संख्या बहुत अधिक बढ़ गई । देश में विविध 
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आन्दोलन हुए, दो रहे हें--पब अपने अधिकारों की रक्षा के लिए 
आगे बढ़ रहे हैँ। अपनी आवाज़ को सशक्त बनाने के लिए. जनता का 
सहयोग आवश्यक है और इसके लिए पत्र दूतों का काम करते हैं । 
सामाजिक, धार्मिक और राजनीतिक ज्ेत्रों सें भी न मालूम कितनी 
दलबंदियों हें | प्रत्येक का अपना-अपना पत्र हे। लेकिन साहित्यिक 
काये यदि ध्यानपूर्वंक देखा जाय तो बहुत ही कम हो रहा है। सम्पादक 
न तो सम्पादन-कल्ला से भिज्ञ हैं और न अपने दायित्त्वों का ही पालन 
करते हैं । जनता से पेसा एकत्रित किया जाता है--जनता का ही 
बहाना कर, लेकिन वह व्यर्थ में बहाया जाता है। केसी नीति है ? 
आज एक ओर जहाँ हमें समाचार-पत्नों की संख्या दुखकर प्रसन्नता 
होती है वहाँ दूसरी ओर दुःख भी होता है । वर्तेमास युग में हमारे 
देश में लगभग ३६० हिन्दी की पत्र-पत्रिकाएँ हैं, लेकिन उनमें से 
साहित्यिक कितनी हैं, आप स्वयं विचार कर सकते है । 

यथार्थ में हिन्दी की सेवा करने वाले पत्र केवल इने-गिने ही हैं । 
दूसरे पन्नों में चाद्दे वे देनिक हों, या साप्ताहिक अथवा अर्ध-साप्ताहिक 
गद्य-साहित्य का समावेश बहुत ही कम, बल्कि नहीं के बराबर 
होता है। हिन्दी के देनिक पन्नों के समाचार तो वस्तुतः खूची या 
दुवाहयों या सिनेमा के इृश्तहारों की चयनिका कद्द सकते हें ॥ अधिक 
से अधिक वे सप्ताह में एक बार कोई हल्की सी कद्दानी या किसी 
राजनीतिक विषय की चर्चा कर बठना अपने कत्तंव्य की इतिश्री समर 
बेठते हें । साप्ताहिक पन्नों में कहानी, विवादास्पद सामाजिक अ्रथवा 
राजनीतिक प्रश्नों पर लेख, पुस्तक-परिचय या समीक्षा के दु्शन होते 
रहते हैं। आज के साप्ताहिक पत्रों का कलेवर भी इन्हीं से सडिज्षत 
रहता है | अन्य पन्नों का सम्बन्ध किसी न किसी दुल से हे। हमारा 
प्रयोजन केवल एक मात्र शुद्ध साहित्यिक पत्रों से है । 

हिन्दी के वे देनिक पन्न जो भाषा की शुद्धुता पर अन्य पन्नों की 
अपेक्षा अधिक ध्यान रखते हें, इस प्रकार हें--बरनारस का आज', 


३७ : 


कानपुर का 'प्रताप', दिल्‍ली का “हिन्दुस्तान! दिकली का 'मिलाप?, 
प्रयाग का 'भारत?, मुम्बई का 'स्वाघीन भारत”, कलकत्ता का विश्वमित्र! 
आदि । इस दृष्टि से वर्तमान, संसार, अजन, नवयुग, स्वतन्त्र 
भारत, लोकमान्य, राष्ट्र-अन्धु आदि भी उद्लेखनीय हैं । सत्यदेव 
विद्यालंकार और बाबूरात्र विप्णुराव पराड़कर ही हमारे सामने सर्वश्रष्ट 
सम्पादकों के रूप में आते हैं। भाषा की दृष्टि से आज' स्वश्रष्ट हे । 
इनमें से कुछ पन्र विगत युगों से भी प्रकाशित होते आ रहे हैं । कुछ 
देनिक पन्नों ने सापाहिक अंक भी निकालना आरम्भ किया, जिनमें 
“प्रताप', 'विश्वमित्र', अजन', भारत” और “मिलाप” मुख्य हैं। 
सर्वश्रेष्ठ साप्ताहिक “जागरण! और “विश्वमित्र! हैं। मासिक पत्रों में 
सरस्वती, माधुरी, सुधा, चाँद, विशाल भारत, हंस, विश्वमित्र, 
गंगा, अश्ररुत, भारती, वीणा, वाणो, श्रादि मुख्य-मुख्य 
स्राहित्यिक पत्र हैं। बहुत से विगत युगों से चल्ले आ रहे हैं । इनमें 
चित्रों के साथ-साथ समाज, घमं, सादित्य, इतिहास, गवेषणा तथा 
मनोरंजन की सामग्री प्रच्चुर मात्रा में देखने को मिलती है। बालोपयोगी 
पत्रिकाशों में बानर, बालक, बालसखा, खिलौना, बालविनोद, 
कमल आदि प्रशंसनीय दें । अन्य पत्रों में प्रयाग का “विज्ञान, 
गोरखपुर का “कल्याण”, काशी का “भूगोल” विविध विषयों को दृष्टि से 
उत्तम पत्र हैं । विगत युगों की तरद्द “नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका! और 
“हिन्दुस्तानी पत्रिका! नामक अ्रेमासिक पत्रिकाओं द्वारा साहित्यिक 
खोजों का कार्य जोरों से चल रहा है । इन पन्नों के अपने-अपने विशेषांक 
भी निकले हैं, जिनमें बड़े-बड़े विद्वानों की साहित्यिक रचनाएँ हें। 
अ्राज दिन तक जितने हिन्दी के पत्र निकले हैं, उनमें “सरस्वती! 
के द्वारा ही हिन्दी-गग्य की उन्नति अधिक हुईं है। सच तो यद्द दे कि 
इसी के द्वारा हिन्दी-गद् में क्रांति उत्पन्न हुई और हमारे साहित्य को 
आज का अभिनव रूप मिल सका है । 'साहित्य-संदेश' ने गुल्लाबराय 
का आश्रय ग्रदण कर गद्य-साहित्य के अन्तगंत आलोचना की जो अभि- 
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वृद्धि की है वह भूजने योग्य नहीं । हिंदी में ऐसे पत्रों का संचालन 
करना कोई साधारण खेल नहीं है | 'विशाल-भारत! की नीति भी दृढ 
ओर परिपक्त रही है, आज दिन तक इसने अ्रपना स्टेणडडड बनाये रखा 
है। हंस” की अपनी विशेष पद्धति है, टेकनीक है। तथाकथित 
प्रगतिवादी रचनाएँ इसमें छुपती रहती हैं। अतः प्रगतिवादी गद्य का 
हमारे यहाँ जीता-जागता उदाहरण केवल यही है । निःसंदेह इसके 
निबन्ध बड़े ही कलात्मक होते हें, लेकिन प्रगतिवाद अभी छुँघधला 
है | उसका स्पष्ट स्वरूए हमारे सामने नहीं लाया गया । 'माधुरी? की 
सेवाएँ भी चिरस्मरणीय हैं, उसके द्वारा भी हिन्दी-गद्य की अच्छी 
सेवा हो रही है। 'आरती' श्र 'विश्व-भारती? पञ्निकाएँ भी अपना- 
अपना सहयोग प्रदान कर रही हैं| हमें अपने इन प्रसुख मासिक पत्रों 
पर गर्व है। उनके उज्ज्वल भविष्य के लिए हम मंगल-कामना करते हैं। 

साप्ताहिक पत्रों में करमंवीर!, स्वराज्य” 'संगसम' आदि तथा पाक्षिक 
पन्नों में 'जागरण', “विचार! “विश्वमित्र' आदि के द्वारा समालोचना- 
साहित्य की विशेष अभिवृद्धि हो रही है। 

देश में ऐसे पत्रों की कमी नहीं है, जो साहित्यिकता के नाम पर 
जनता को सस्ती और भद्दी कहानियाँ देकर एक दूषित राह पर ले जा 
रहे हैं | स्वतंत्र भारत में आशा है वे स्वस्थ और ठोस साहित्य के 
द्वारा न केवल अपना स्टेण्डर्ड ही ऊँचा करेंगे बल्कि समाज और राष्ट्र 
की रुचि का भी परिमाजंन करने में सफल होंगे । 
अनुवाद-- 

अन्य भाषाओं से अनुवाद करने की प्रवृत्ति दिन-दिन कम होती 
जा रही है। लेखक मौलिक रचनाओं की ओर ही श्रधिक ध्यान दे 
रहे हैं । यहाँ यह न भूलना चाहिए कि ऐसी विदेशी रचनाएँ जो बहुत 
ही उच्च कोटि की हों ओर जिनके द्वारा हमारे साहित्य को भी लाभ 
होता हो, अवश्य अनूदित रूप में हमारे सामने लाई जायें। इधर 
उपन्यासों और कहानियों के अनुवाद कुछ निकले हैं जो इस प्रकार 


* दे३६ 


हें--क्रोंचचथ”ः (खांडेकर), 'निशागीत”ः (शेवडेकर), “आम्रपाली” 
(रामचन्द्र ठाकुर), 'बन्धन और मुक्ति! (दर्शक) “करुणा' (राखालदास), 
“मुक्ति की राह! (सोमरसेट माम), शशांक' (राखालदास), 'जो दास 
थे! (सदरुद्दीन एनी), “स्नेहयज्ञ', 'कोकिला!', “पेसा! (रमणलाल 
देसाई), 'तेल', “जंगल”, दिश-भक्त और देश-द्रोही' (अपटन सेक्लेयर ), 
'फाॉँसी के तख्ते से! (लियास फूचिक), गाड़ी वालों का कटरा! 
(कुप्रिन), 'हटे हुए पर! (खलिल जिबन्नान), “विराट! (स्टीफन जित्रग) 
आदि । इसी प्रकार कहानियों के अनुवाद ये हँ---बटोही”ः (खलील 
जिमब्नान), “पागल” और 'जीवन-संदेश” (खलील जिब्नान), शतरंज का 
खेल! (स्टीफन जिवग), पू जीपति (जाज गिलिंग) आदि । 
अन्वेषण-कार्य---२०५७०।८।॥ ७४/०।[८ 

हिन्दी भाषा तथा साहित्य सम्बंधी अन्वेषण-काय (रि०5७३८। 
५४०६८) का बीजारोपण प्रसाद-युग में हो चुका था । इस युग में आकर 
यह विशाल वृत्ष के रूप में परिणत हो गया। वस्तुतः इस युग में 
ग्रन्वेषण-कार्य ने जितना जोर पकड़ा, उतना और किसी काय ने नहीं । 
अतएव हम निःसंकोच कह सकते हें कि इस युग की प्रमुख विशेषता-- 
अन्वेषण-काय---ही है । इसका सूत्रपात हमारे विश्व-विद्यालयों 
में हुआ था, शनेः शने: इसका विकास भी वहीं हो पाया + विश्व- 
विद्यालयों के बाहर इस काय को बहुत कम प्रोत्साहन मिल सका । 
एक तो हमारे देश में अन्य राष्ट्रीय एवं साहित्यिक संस्थाओं का अभाव 
था, द्वितीय, इस कार्य के लिए. आर्थिक सहायता की आवश्यकता 
होती है, जो नहीं मिल पाई । इन दोनों अभावों की पूर्ति विश्व- 
विद्यालयों के द्वारा द्वी हुई, यह हमें मानना पढ़ेगा | विश्व-विद्यालयों 
की ओर से हिन्दी के श्रेष्ठ पुस्तकालयों की स्थापना दो जाने के 
अननन्‍्तर विद्यार्थियों पु अध्यापकों को विशेष सुचिघा मिली । 
प्रति बष विद्वान्‌ खोजियों ( २०५००/८। 5८।॥०|०४७५ ) को भआर्थिक 
सहायता भी मिलती रही, जिससे वे जमकर काय करते रहे। 
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एमस० एु० पास करके जो विद्यार्थी अथवा अध्यापक अन्वेषण - 
काय करना चाहते हों, उन्हें अपनी रुचि से चुना हुआ विशिष्ट 
जिषय विश्व-विद्यालय को खूबित कर देना चाहिए, जहाँ से उस 
विषय पर जाँच के पश्चात्‌ कार्य करने की आज्ञा मिल जाती है। 
साधारणतया दो व के बाद वह कार्य स्वीकार किया जाता है, इसके 
पूर्व नहीं । यदि वास्तव में, किसी विद्यार्थी ने महत्त्वपूर्ण अंथ लिखा है, 
तो उसे डी० फ़िल० अथवा पी०एणच० डी० की उपाधि दी जाती है। 
यदि परीक्षकों को ग्रंथ और भी अधिक महत्त्वपूर्ण दिखाई देता है, तो 
छात्रको डी० ल्िटू० की उपाधि से विभूषित किया जाता दै । डी० लिट्‌ 
को डी० फ्िल० अथवा पी०एच० डी की अ्रपेज्ञा अधिक उत्तम माना 
गया है, और उसके लिए विशेष परिश्रम की आवश्यकता होती हे । 
डी० फक्िल० अथवा पी०एुच० डी० तथा डी० लिट० के खोजियों 
द्वारा चाहे वे अपने कार्य में लफल हो अथवा नहीं, साहित्य की सेवा तो 
हो ही जाती दे ! यह बात अवश्य है कि सफल खोजियों का भत्रिष्य 
उज्ज्वल हो जाता दे और उनका कार्य असफल सरोजियों की अपेक्षा अधिक 
सुन्दर वा अधिकृत माना जाता है। लेकिन असफल खोजी भी अपना 
कार्य प्रकाशित अवश्य करते रहते हैं। इनके द्वारा लिखे गये गन्थ 
डतने महत्त्वपूर्ण तो नहीं कद्दे जा सकते, लेकिन फिर भी वे हमारे 
साहिस्य में भाषा, शेली अ्रदि की दृष्टि से उपेक्षणीय कदापि नहीं । 
एस० ए० परीक्षा से उत्तीर्ण होकर हिन्दी में विशेष रुचि रखने वाले 
विद्यार्थियों को जब मनचाही नौकरी नहीं मिलती है, तत्र वे खोजी 
((२०5०७३॥८।॥ 5८॥0!97) बन बेठते हैं और ऐसा ही कार्य करते रहते 
हैं। नौकरी मिल जाने पर उस काय को छोड़ देते हैं, फिर स्वतन्त्र 
रूप से उसे प्रकाशित करा देते हें । इस प्रकार हम देखेंगे कि सफल 
अथवा असफल दोनों प्रकार के कार्यों द्वारा हमारे साहित्य को आगे 
यदने सें यथेष्ठ सहायता मिली है। हमें मानना पड़ेगा कि इस दिशा में 
हमारे विद्वान्‌ खोजियों ने अथक परिश्रम किया है। कितनी ही हिन्दी- 
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भाषा तथा साहित्य सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण खोजें प्रकाश में लाई गई हें, 
जिससे हमारे साहित्य की रक्षा के साथ-साथ उसकी पर्याप्त उन्नति हुई 
है । आ्राज भी कितने ही विद्यार्थी इस क्षेत्र में बड़ी तत्परता से कार्य 
कर रदे हैं । 

ओँग्रे ज़ी-शासन-काल मं इत महत्त्वपूर्ण ग्रंथां का प्रकाशन अंग्रेज़ी मं 
होता था ओर बाद में उनका हिन्दी-रूपान्तर प्रस्तुत किया जाता था । 
आजकल यह बात नहीं है । भारत को स्वतन्त्रता मिल जाने के बाद 
विश्वविद्यालयों में हिंदी में लिखने की स्वकृति दे दी गई है। जहाँ 
नहीं दी गई हे, वहाँ शोघ्र ही मिलने की सम्भावना है। इन अन्थों 
को उपरोक्त उपाधियों के लिए स्वीकार करते समय मौलिकता की ओर 
विशेष ध्यान रखा जाता है ओर इस मोजिकता के अन्तर्गत खोज, विषय 
का प्रतिपादन, भाषा और शेली आदि समस्त गुणों की परख की 
जाती है । 


इन्टर-यूनिवर्सिटी-बोड के तत्संबंधी बुलेटिन के आधार पर दि्सिम्बर, 
सन्‌ १६४२ इ० तक भारतीय विश्वविद्यालयों में डाक्टरेट ((20८६05६०) 
की उपाधि के लिए परीक्षार्थियों द्वारा ग्रहीत विषयों के नाम इस 
प्रकार हैं--- 
(१) प्रयाग विश्वविद्यालय--- 


“हिंदी छंद शाख्र का त्रिकास', 'हिंदी-चारण-सादहित्य (१६००-- 
१८००)? अषश्टद्धाप के कवि?, 'हिन्दी भक्त कवियों की श्यत्गार-भावना!, 
“पृथ्वीराज रासों का अभ्रध्ययन!, श्राधुनिक मनोविज्ञान के प्रकाश में 
रस-सिद्धान्त का समालोचनात्मक अध्ययन', दिन्दी वेष्णव साहित्य का 
दार्शनिक और घार्मिक आधार?, 'संस्क्रत साहित्य का दिंदी साहित्य 
पर प्रभाव!, 'खड़ीबोली हिंदी--पश्चिमी हिंदी की एक जनभाषा', 
“धप्रमचन्द की कृतियों का समालोचनाव्मक तथा विस्तृत अध्ययन” तथा, 
“हिंदी उपन्यास और कहानी--उत्पक्ति और विकास ।! 


* रेडरे : 


(२) लखनऊ विश्वविद्यालय--- 

'जयशंकरप्रसाद---जीवन और कहकृतियों का अध्ययन!, हिंदी काब्य 
शास्त्र', त्रिपाठी बंधु--जीवन और कृतियों का अध्ययन”! तथा “हिंदी 
कहानियों का अध्ययन! । 

(३) नागपुर विश्वविद्यालय--(छत्तीसगढ़ कॉलेज, रायपुर में ) 

“भक्ति-काल की हिंदी कविता में दाशंनिक प्रवृत्तियाँ!, 'आशुनिक 
हिन्दी कविता की प्रवृत्तियाँ', आधुनिक हिंदी कविता में विदेशी प्रभाव! 
तथा “हिंदी काव्य के रहस्यवाद का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण! । 
(४) उसमानिया विश्वविद्यालय--- 

“डद्‌ में हिन्दी-तत्त्व! । 

(४) आगरा विश्वविद्यालय--(सनातन धर्म कॉलेज, कानपुर में) 
सूरदास! 

विश्वविद्यालयों से डी० फ्लिल अथवा पी०एच० डी० उपाधि के 
लिए स्वीकृत निबन्ध ये दैं:-- 

(१) डा०  जनाद॑न मिश्रन-- सूरदास का धार्मिक काव्य! 
(कोनिग्सबर्ग, १६३४, मूल अ्रेयेजी में यूनाइटेड प्रेस लिमिटेड, पटना 
से प्रकाशित, १६३२) 

(२) डा० इन्द्रनाथ मदान--श्राघुनिक हिन्दी साहित्य” (पंजाब, 
१६३६, मूल अऑँग्रज़ी में, मिनर्वा बुक शॉप, लाहोर से प्रकाशित, १६३६) 

(३) डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेय---'आधुनिक हिंदी साहित्य! 
€(१८९०-१६००) (प्रयाग, १६४०, हिन्दी रूपान्तर प्रयाग-विश्वविद्यालय- 
हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित, १६४१) 

(४) डा० रामकुमार वर्मा--हिन्दी साहित्य का आलोचनास्मक 
इतिहास! (७६४० वि०-१७०० वि०) (नागपुर, १६४०, मूल हिन्दी में 
रामनारायणलाल चुकसेलर, प्रयाग द्वारा प्रकाशित, १६३६) 

(९) डा० श्रीकृष्णलाल--- आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास'- 
(३१६००-१६२८) (प्रयाग, १६४१, हिन्दी रूपान्तर प्रयाग-विश्वविद्याज्षय 


हिन्दी-परिषद्‌ से प्रकाशित, १६४२) 

विश्वविद्यालयों से डी० लिट० उपाधि के लिए स्वीकृत 
निबन्ध ये हैंः-- 

(१) डा० बाबूराम सक्‍सेना--“अवधी का विकास! (प्रयाग, 
१६३१, मूल अँग्रजी मे इंडियन प्रेस, प्रयाग ले प्रकाशित, १६३८) 

(२) डा० एफ़» ई० के-- कबीर तथा उनके श्रनुयायी' (लंदन, 
१६३१, मूल अंग्रजी में आक्सफ़ड्ड यूनिवर्सिटी प्रेस, लंदुन से प्रकाशित, 
१8३७) 

(३) डा० पीताम्बरदत्त बड़्थ्वाल--- हिन्दी काव्य की निर्गुण-घाराए 
(बनारस, १६३२, मल अंग्रेजी में इंडियन बुक शॉप, बनारस से 
प्रकाशित, १६३६) 

(४) ढा० धीरेन्द्र वर्मा--ल्ा ल्ांग ब्रज (ब्रजभाषा)'--(पेरिस, 
१६३६, मुल फ्र च में पेरिस से प्रकाशित, १६३६) 

(५) डा० रामशंकर शुक्ल--हिन्दी काव्य-शास्त्र का विकास, 
(प्रयाग, १६३७, श्रप्रकाशित, मूल अ्रग्रजी में) 

(६) डा० बलदेवप्रसाद मिश्र---तुलसी-दुर्शन! (नागपुर, १६३४६, 
मूल हिन्दी में, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग से प्रकाशित, १६३८) 

(७) डा० हरिहरनाथ हुक्कू---/रामचरितमान्तस में तुलसीदास की 
कला का विश्लेषण” (आगरा, १६३६, अप्रकाशित, मूल अ्रेग्नजी में) 

(८) डा० माताप्रसाद गुप्त---/तुलसीदास---जीवन आर कृतियों 
का समालोचनात्मक अ्रध्ययन! (प्रयाग, १६४०. हिन्दी रूपान्तर 
प्रयोग-विश्वविद्यालय, हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित, १६४२») 

(६) डा० केसरीनारायण शुक्ल--- आधुनिक हिन्दी काव्य का 
विकास” (बनारस, १६४०, अ्रप्रकाशित, मूल अश्रेग्रेजी में) 

दिखम्बर, सन्‌ १६४२ ई० के अनन्तर भी आज दिन तक विश्व- 
विद्यालयों में अन्वेषण-कार्य बराबर होता चला आ रहा है। सुविधा 
के लिए हमने काल-क्रम का अधिक ध्यान न रखकर एक ही स्थान पर 
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इनका विवरण दे डाला है । 

सन्‌ १६४३ में हिन्दू विश्वविद्यालय, काशी से पं० जगन्नाथप्रसाद 
शर्मा एम० एु० को “प्रसाद का नाठ्य-साहित्य” विषय पर डी० लिट्‌० 
की उपाधि प्रदान की गद्दे । इसी प्रकार कलकत्ता-विश्वविद्यालय से 
श्री नलिनी मोहन सान्‍्याल, एम०ए० को “बिहारी भाषाओं की उत्पत्ति 
ओर विकास” विषय पर पी०एच० डी० की उपाधि प्राप्त हुई और 
प्रयाग विश्वविद्यालय से श्री छेल बिहारी गुप्र एम ० ए० को “आधुनिक 
मनोविज्ञान के प्रकाश में रस-सिद्धान्त का समालोचनात्मक श्रध्ययन! 
विषय पर डी० फ़िल्ल० की उपाधि दी गईं। 

सन्‌ १६४० ई० में हिन्दू विश्वविद्यालय, काशी से जिस निबन्ध 
(।॥९५४5) के आधार पर डा० केसरीनारायण शुक्ल को डो० लिट्‌० 
की उपाधि मिली थी, वह पुस्तक-रूप में आधुनिक काव्य-घारा!ः नाम 
से सरस्वती-मंदिर बनारस से प्रकाशित हुआ । इसी वर्ष डा० जगनल्नाथ- 
प्रसाद शर्मा को जो प्रसाद का नाव्य-साहित्य” विषय पर डी० लिट्‌० 
की उपाधि प्रदान की गई थी, वह पुस्तकरूप मं “प्रसाद के नाटकों का 
शास्त्रीय अध्ययन” के नाम से सरस्वती-मंदिर, बनारस से प्रकाशित हुआ । 

आगे प्रयाग-विश्वविद्यालय में डाक्टर की उपाधियों के लिए 
परीक्षार्थियों द्वारा जो ग्रहीत विषय थे, उनके नाम इस प्रकार हैं--- 

सन्‌ १६४४-४* तक :--गुरुग्रन्थसाहब का अध्ययन”, “दिंदी 
साहित्य के भक्ति और रीतिकालों में प्रकति और काव्य', “प्राकृत 
ओर अपभ्र श का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव!, ब्रज के वेष्णव सम्प्रदाय 
ओर उनका हिन्दी साहित्य पर प्रभावः, “अंग्रेज़ी का हिन्दी भाषा 
ओर साहित्य पर प्रभाव!, “नायिका-सेद का अध्ययन ।! 

सन्‌ १६४९-४८ तक :---४हिन्दी-प्रबन्ध-काव्य का विकास?, 
“'तुलसीकृत रामायण के मूल उद्गम और उसका धार्मिक महत्त्व ।! 

सन्‌ १६४६-४७ तक :---संयुक्त प्रान्त में हिन्दू पुरुषों के नामों 
का अध्ययन?, 'दिन्दी काव्य (१६००--१ ६४४) में नारी-भावना', “हिंदी 


 रेडेरे : 


गीतिकाब्य का जन्म ओर विकास” (१४वीं-१७वीं शताब्दी), 'हिंदी 
गीतिकाब्य का अ्रध्ययन! (१८४७-१६४०४) 

सन्‌ १६४७-४८ तक-- राम कथा का विकास?”, ' हिन्दी वीर 
साहित्य, (१६००-१८०० ई०) 'हिन्दी और बंगला साहित्य के 
वेष्णव कवियों का तुलनात्मक अध्ययन! (१६7:ीं श०), “हिंदी और 
गुजराती कृष्ण-काब्य का तुलनात्मक अध्ययन” ( १<वबीं-१७वीं श० ) 
(सिद्ध-साहित्य!, “'बैंगला साहित्य का आधुनिक हिन्दी साहित्य एर 
प्रभाव! ( १६वीं और २०वीं श० ), 'सूरसागर की हस्तलिखित 
पोधियों का पाठ-सम्बन्धी श्रध्ययन”, 'मध्यकालीन हिन्दी-काव्य में 
नारीभावना! (१६००-१७०० ई०) 

प्रयाग-विश्वविद्यालय से डी० फ़िल्‌ ० उपाधि के लिए स्वीकृत 
निबन्ध ये हैं । इनमें से बहुतों के हिन्द्री-रूपान्तर बाद में प्रकाशित 
हुए, मूल तो पहिले ही प्रकाशित हो चुके थे --- 

(१) डा० लक्ष्मीसागर वाप्णंय--अधुनिक हिन्दी साहित्य! 
(१८९०-१६ ००)--( १६४०, दिन्दी रूपान्तर प्रयाग-विश्ववरिद्यालय 
हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित, १६४८, संशोधित संस्करण ) 

(२) डा० श्रीकृष्णलाल---' आधुनिक दिन्दी साहित्य का विकास! 
(१६००-१६२९)---(१६४१, हिन्दी-रूपानतर भ्रयाग-विश्वविद्यालय 
हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित, १६४१ । 

(३) डा० छुल बिहारी गुप्त 'राकेश'---“आधुनिक मनोविज्ञान के 
प्रकाश में रस-सिद्धान्त का समाल्नोचनात्मक अध्ययन! (१६४३, 
अप्रक्शित) । 

(४) डा० जानकीनाथसिंह “मनो ज'-हिन्दी-छुन्द-शाख्र' (अप्रकाशित 

(४) डा० ब्रजेश्वर वर्मा--सूरदास' (१६४९, प्रयाग-विश्वविद्यालय 
हिन्दी -परिषद्‌ से प्रकाशित, १६४६) 

(६) डा० ब्रजमोहन गुप्त---हिन्द्री काव्य में रहस्यवादी प्रद्नसियाँ” 


इे७६ : 


(१६४६, अ्प्रकाशित) 

(७) डा० प्रृध्वीनाथ कुलश्रेष--हिन्दी प्रेमारप्रानक काड्य! 
(१६४७, अँग्रेज़ी में लिखित निबंध के आ्राधार पर 'जायसी”' नामक 
ग्रन्थ, भारती भवन, इलाहाबाद से प्रकाशित) । 

(८) डा० रामरतन भटनागर--' हिन्दी समाचार पत्रों का इतिहास! 
(१६४८, किताब महत्न, इलाहाबाद से प्रकाशित) 

और, प्रयाग-विश्वविद्यालय से डो० लिटू उपाधि के लिए स्वीकृत 
निबन्ध इस प्रकार हैं :--- 

(१) डा० बाबूरास सकक्‍सेना--अवधी का विकास” (थरेग्रेज़ो दी 
में प्रकाशित) 

(२) डा० रामशंकर  शुकू--- हिंदी काब्य-शास्त्र का विकास! 
(अप्रकाशित) । 

(३) डा० माताप्रसाद गुप्त---'ठुलसीदास---जीवन और क्ृतियों 
का समालोचनात्मक श्रध्ययन”! (१६४०, हिंदी-रूपान्तर प्रयागविश्व- 
विद्यालय हिन्दी-परिषद्‌ से प्रकाशित हो चुका था ) 

(४) डा० उदयनारायण तिवारी--- भोजपुरी का विकास” (१६४२, 
अप्रकाशित) | 

(५) डा० दरदेव बाहरी-- हिंदी अर्थ विचार! (१६४२, अप्रकाशित ) 

(६) डा० दीनदयालु गरुस--हिन्दी के अ्रष्टद्ाप कवियों का 
अध्ययन! (१६४२९, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, भयाग से प्रकाशित, १६४८) 

(७ डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय--- हिन्दी साहिस्य और डसकी 
सांस्कृतिक पीठिका! (१७४७-१ ८५७ ई०), (१६४६ अ्रप्रकाशित) 

इधर सर्वेश्री डा० सोमनाथ गुप्त, डा० भागीरथ मिश्र, डा० नगेन्द्र 
आदि को भी पी-एच० डी० की उपाधियों से विभूषित किया गया है। 
गुप्तजी का थीसिस (नियंध) हिन्दी नाठ्य-साहित्य का इतिहास! प्रकाशित 
भी हो चुका दे | उसमें उन्होंने एक नया इष्ठिकोण उपस्थित किया है । 
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(८) चलचित्र और हिन्दी-- 

जहाँ सिनेमा लोकतंत्न का महत्त्वपूर्ण अंग है, वहाँ वह हमारे देश 
का एक प्रमुख ,ब्यवसाय भी है | लोकतंत्र के श्रंग' के रूप में सिनेमा की 
मूल प्रद्कत्ति लोक-शिक्षण है। व्यवसाय-ओर लोक-शिक्षण का स्वाभा- 
विक रूप से जेसा अभिनव समन्वय सिनेमा में हो गया है, उसकी 
रक्षा का हमें सबसे पहले प्रयत्न करना होगा और इस प्रयत्न में हम 
जैसा दृष्टिकोण बनावेंगे, वह दृष्टिकोण हो हमारे सामने प्रस्तुत सिनेमा 
ओर साहित्य के सम्बन्ध की समस्या को हल करेगा--हमें इन 
दोनों प्राचीरों को मिलाना होगा, जिन पर सिनेमा का अस्तित्व 
स्थिर है । उसके व्यावसायिक पन्ञन को निर्जोत्र करना भी उतना हो 
अहितकर है जितना उसके भाव-पत्ष को। दोनों का अन्‍्योन्याश्रय 
सम्बन्ध दे । हमें तो सिफे यह देखना दे कि एक ओर व्यावसाथिक 
मनोबृत्ति अपनी मर्यादा्रों की उपेक्षा करते हुए कहीं एकाथिकार 
स्थापित करने का प्रयत्न न कर सके और दूसरी ओर सिनेमा का 
भावपक्ष कहीं अ्र्थाभात्र से पंगु द्ोकर अपने उद्द श्य को ही पराजित 
न कर दे। चलचित्र ओऔर साहित्य की विकट समस्‍या को हल 
करते हुए ये शब्द दरबर्ट वुलिनबर्ग ने कद्दे हें। इन दोनों दृशष्टिकोणों 
को सन्मुख रखकर दर्मे श्राज चलचित्र के विषय में किसी निर्दिष्ट 
निर्णय पर पहुँचना होगा। व्यावसायिक दृष्टि से हमारे देश मे 
चलचित्नों का भविष्य उज्ज्वल है, क्योंकि इतना बढ़ा जन-समुदाय 
संसार के और किसी देश में दुलंभ दै। लेकिन इसमें व्यावसायिक 
मनोबृत्ति की लाभ-लिप्सा की प्रधानता होने से चलचिम्र का असादि- 
त्यिक होना अवश्यम्भावी हो जाता है, ओर इस प्रकार हम चलसित्र 
तथा साहिस्य का जटिल प्रश्ष हल नरीं कर सकते । जिन चलचित्न- 
निर्माताथों ने “'बॉक्स-आफ्रिस! को ही चलचिम्र के सफलता की 
यथार्थ कसौटी समझ रकक्‍्खा है, वे अपने कठेठ्य का लेश मात्र भी 
ध्यान नहीं रख रहे दें। उन्हें अपने नथान से अश्रविलम्ब हट जाना 
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चाहिए। आज चलचित्रों में प्रमलीलापूर्ण, रोमांचकारी, कामोत्तेजक 
नृत्य तथा गीत और हालीवुड ढंग के नम्म प्रदर्शनों से भारतीय सभ्यता 
ओऔर संस्कृति को जो ठेस लगी है, उसे देखकर सभ्य पुरुष आठ-अआठ 
आँसू बहाने लगता है । यदि चलचित्रों के इन दोषों को हटाया जा 
सकता है तो वह एक मात्र साहित्य के ह्वारा। साहित्यिक भावभूमि 
में आकर ही इन चलचित्नों का कायापलट हो सकता है ओ< हमें 
अभीष्ठ भी यही है। आज हमारे देश के प्रत्येक साहित्यकार को 
यही पुकार है कि सांस्कृतिक मान्यताओं के रक्षाथ इन चलचित्नों को 
साहित्य-साधना में सम्मिलित किया जाय, ताकि साहित्य ओर 
व्यवसाय के अशुभ सम्बन्ध का अन्त हो जाय। सरकार ने भी 
प्योर्ड ऑक सेंसर” की स्थापना कर हस्तक्षेप करना आरम्भ किया 
है और यदि नहीं भी किया तो हमें उससे कुछ नहीं कहना है। 
सरकार अपने कर्तव्य का ध्यान रखे और हम अपने का। यदि हम 
ग्रपसे मिल भी जाये तो ठीक और नहीं भी मिलें तो कोई पश्चात्ताप 
की बात नहीं । सरकारी दस्तक्षेप सर्देव निषेधात्मक और विध्व॑स- 
मूलक होता है, इसलिए समस्‍या सुलकने के बजाय और उल्लकती 
रहती है । हम तो शांति, रचनात्मक और समन्वय की भावना को 
त्लेकर आगे बढ़ना चाहते दें । अतएवं साहित्यकार ही यदि चुद्धिमानी 
से काम ले तो धीरे ध॑।रे चलचित्नों का उद्धार हो सकता है। इसके 
लिए उन्हें चलचित्नों की कड़ी आलोचना कर साहित्य के साथ 
सममभोौता कराने का प्रयत्न करना चाहिए। साहित्य के स्तर से ही 
धदमारे उदद श्य की पूर्ति सम्भव है । 

चलचित्रों का क्षेत्र आधुनिक युग में अत्यधिक महत्वपूर्ण और 
विस्तृत द्वी गया है | महायुद्ध के श्रनन्‍्तर संसार के बड़े बड़े राष्ट्रों ने, 
जिनमें इंग्लेंड, अमेरिका, रूस इत्यादि भी सम्मिलित हैं, इसे मनो- 
रंजन की प्रधान सामग्री होने के कारण जीवन के लिए श्रावश्यक माना 
है। उनका कथन है कि राष्ट्‌ जो सब्र॒ल तथा शक्तिशाली बनाने के 
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लिए अच्छे, आदुर्श तथा स्वस्थ चित्रों का निर्माण करना परमावश्यक 
है । आज इसी कथन को हमारे देश के मनोनीत नेताओं तथा हिंदी- 
स्राहित्य के लब्धप्रतिष्ठ लेखकां ने भी स्वीकार किया है। आधुनिक 
चित्र, जेसा कि हम देखते हैं हमारे यथार्थ जीवन के ही श्रतिरूप हुआ 
करते हैं, इसलिए उन्हें सैवारना-सुधारना हमारे जीवन को सँबरना- 
सुधारना है । आवश्यकता इस बात की है कि प्रत्येक चित्र में जीवन 
के तत्व उमड़्ते-घुमइते रहें और हमें जीवन के प्रस्येक क्षेत्र में एक 
अभिनत्र सन्देश मिलता रहे । इससे मानव-समुदाय की चाहे वह्द 
कोई भी क्‍यों न हा, समस्त कठिनाइयाँ बहुत कुछ हल होती रहेंगी 
आं।र वे जीवन स्तर को ऊचा उठाने में समर्थ हो सकगे। विगत तठीन- 
ख्वार वर्षो से हमें चित्रों के निर्माण की गतित्रिधि में यथ्रेष्ठ परिवतन 
ल्त्तित होने लगा है । इसका कुछ श्रय हमारी सरकार द्वारा 
संस्थापित “बोर्ड ऑफ सेंसर' को है और कुछ अपने दायित्वों का 
ध्यान रखने वाले चलचित्र-निर्माताओं को। लेकिन इतना दोने पर 
भी हमें यह मानना पड़ेगा कि स्थिति सन्‍्तोषजनक नहीं है। देश में 
चलखितन्नों की बाढ आते देख खेद के साथ लिखना पड़ता है कि स्वस्थ 
ओर आदशंचिन्न तो पहले की तरह आज भी बहुत कम हैं । 

साहित्य की दृष्टि से चलचित्र की तुलना हम नाटक से कर सकते 
हैं, ओर कोई अंग हमें इसके ससीप ठहरता हुआ दृष्टिगत नहीं होता । 
हिन्दी-नाव्य-सादित्य के विकास पर विचार कर लेने के अनन्तर यह 
तो हमें ज्ञात हो ही गया दे कि किस प्रकार जनता की रुचि नाटकों 
पर से धीरे धीरे हटती गईं । इस युग में आकर नाटकों का स्थान 
चलचित्नों ने से लिया । इसका प्रधान कारण तो हमें यही दिखाई 
देता है कि आरम्भ से लेकर इस युग तक किसी ने नाटकों का प्रशयन 
रंगमंच को दृष्टि से किया दी नहीं। हाँ, भारतंदु बाबू दरिश्वन्द्र ने 
नाटकों का सूत्रपात इस दृष्टि से अवश्य किया था, और उनके बाद 
राधाकृष्णदूस तथा एक-दो अन्य सज्जनों ने इस ओर ध्यान निःसंदेह 
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दिया पर वे अपने कार्य में सफल नहीं हो सके । सच तो 
यह है कि उनके बाद भारतेंदु की सी लगन किसी में रही ही नहीं । 
रंगमंच के अभाव से भारतीय लेखक दिन-दिन उदासीन होते गये । 
इधर दर्शागण भी अपनी परिष्कृत रूचि और स्वस्थ मनोबजृत्ति को 
लेकर आगे नहीं आये । रंगमंच के विषय में हमारी सबसे बडी 
आंति तो यह रही कि हमने इसे केवल एक मात्र मनोविनोद का ही 
साधन समझ लिया ओर कभी इसे कला की अभिव्यक्ति के एक 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक साधन के रूप में ग्रहण नहीं किया। सभ्य 
समाज ने भी मंच की उपेक्षा की--डउसने इसे सेव विडम्बना की 
दृष्टि से ही देखा, उस ने अभिनय करने वाले पात्रों के चरित्र पर 
सनन्‍्देह हो प्रकट किया । उनके देखा-देखी असभ्य लोगों ने भी इन 
पाञ्नों का हास-परिहास करने में ही अपने कतंड्य की इतिश्री सममक 
ली । भट्ट महिलाओं ने इसी लिए इच्छा द्ोते हुए भी मंच पर आना 
अ्रस्वीकार कर दिया । ऐसी अवस्था में पुरुष ही स्त्रियों के वेश में 
हमारे सामने आने लगे । फल यह हुआ कि हमारा मंच विक्कत हो 
गया । उस पर से लोगों का विश्वास भी उठ गया। आज 
भी रंगमंच के प्रति वह उपेक्षा-भाव पूंवत्‌ ज्यों का त्यों बना हुआ 
है । सन्‌ १६३१ ई० में स्वर्गीय रवीन्द्रनाथ टंगोर ने इन सब बातों 
को देखकर रंगमंच के पुनरुद्ार के लिए. एक देशब्यापी आन्दोलन 
किया था। बंगाल, महाराष्ू ओर मद्रास में इस आन्दोलन का 
स्वागत भी हुआ, पर उसके द्वारा भी किसी राष्ट्रीय रंगमंच का 
निर्माण नहीं हो सका | लेकिन हाँ, इन प्रान्तों में इस सम्बन्ध में 
कुछ महत्वपूर्ण कार्य अवश्य हुए | इतना होने पर भी हिन्दी-भाषा- 
भाषी हाथ पर द्राथ दिये कविता-कामिनी से ही खिलवाड़ करते रहे । 
यह हमारे लिए एक लज्ञाजनक बात है । 

रंगमंच के विकास के क्विएु जिन जिन उपकरणोा की आवश्यकता 
होती है, वे हमारे यहाँ विद्यमान हैं,। यहाँ हमें यह नहीं भूल जाना 
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चाहिए कि हमारा नाव्य-साहित्य विश्व भर में अद्वितीय रहा दे। 
प्राचीन काल की बात जाने दीजिए, आज भी इस क्षेन्न में अपूर्न दद्धि 
हो रही है। भारतबष में प्रतिभा का श्रभाव न तो कभी रहा, न दै ओर 
न रहेगा | अभिनय के क्षेत्र में भी यदि सच पूछा जाय तो हम किसी 
देश से पीछे नहीं । अनेक देशों ने समय समय पर हमारे अभिनेताशों 
ओर अभिनेश्रियों की मुक्तकण्ठ से प्रशसा की है। जो लोग हमारे 
इस कथन से सहमत नहीं हैं, उन्हें एक बार उदयशंकर, रामगोपाल, 
देविकारानी, एनाक्षी, रासराव, दुर्गा खोटे, पृथ्वीराज कपूर आदि के 
अभिनय अवश्य देखने चाहि?, उनका भ्रम आप दी श्राप दूर हो 
जायगा । ग्रावश्यकता केवल निरीक्षण और अन्‍्वेषण-दृष्टि की ही है। 
यदि इनकी पूर्ति हो जाय तो फिर कहना ही क्या ? सोने में सुगन्ध । 
जब हमारे यहाँ इन उपकरणों के होते हुए भी राष्ट्रीय रंगमंच का 
स्त्रप्त पूरा नहों हो सका, तो विज्ञान द्वारा दिये गये अभिशाप को 
ही जनता ने अ्रमवश वरदान समझ लिया। उसका घातक परिणाम 
आज हमारे सामने हे । इन चलचित्रों ने मतवाली जनता का दिल 
खुरा लिया है। वह इस पर इतनी लद्ठ हो गई है कि नाटक देखने 
के लिए उसके पास आज कोईं अवकाश नहीं रह गया, पर चलचित्र- 
ग्रह में पहुँच कर टिकिट खरीदने के लिए घंटा भर पहले धरना देना 
डसे स्वीकार है । स्पष्ट है जनता की रुचि इतनी अपरिष्कृत हो गईं 
है कि वह अपनी इस रुचि के आगे कला के यथाथ सोंदर्य का कोई 
मूल्यांकन ही नहीं कर सकती । उसे एक मात्र अपने मनोर॑जन से ही 
प्रयोजन है । ऐसी अवस्था में पढ़े-लिखे लोगों ने समझ लिया--किसी 
से कुछ कद्दना द्वी ब्यथ हे । 

जब एक बार जनता को रंगमंच का अमर रूप चललियतों में 
देखने को मिल गया तो फिर इसके रूप-रंग के मोह का वद्द परित्याग 
नहीं कर सकी । चलचित्र रंगमंच के बहुत से दोषों का परिहार करने 
में समथे हुआ है | इसने संकलन-न्नए (()०।६७५) का बड़ी खूबी के 
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साथ निवारण कर दिया है। श्रत्येक दिवस में तीन-तोन चार-चार खेल 
देखते जाइये, पात्र आपको समान रूप से मोहित कर सकते हैं । यह 
चघलचित्र की ही विशेषता हैं कि मनुष्य प्राणों का त्याग कर देने पर 
भी जीवित रहता है। पले की दृष्टि से भी इसी का पलड़ा भारी 
दिखाई देता है । इन सब कारणों से ही आधुनिक युग में नाटकों का 
स्थान चलचिय्नीं ने ले लिया है । 

लेकिन रंगमंच के अभाव का चलचित्र पर कोई प्रभात्र नहीं पडा 
हो, सो बात नहीं । सोवियत रूस के एक फ़िल्म-निर्देशक जब भारतवर्ष 
में आये थे ता उन्होंने हमारी फिल्मों के निश्न स्तर के आधारभूत 
कारणों का विश्लेषण करते हुणु. कहा था--'भारत का नाव्य-शास्त्र 
प्रसिद्ध है, किन्तु फिर भी भारतीयों ने कला के इस च्ेत्र में कोई 
उन्नति नहीं की है । प्राचीन काल में भारत में निःसंदेह ही अ्रच्छे रंगमंच 
होते थे; किन्तु बाद में इस परम्परा को भारतीयों ने कायम नहीं 
रक्‍खा । इसका प्रभाव भारत की आधुनिक फ़िल्मों पर स्पष्ट दिखाई 
देता दे। जिस संस्कृति के लिए भारत सारे यूरोप और णशिया में प्रसिद्ध 
रहा है, उसकी क्षीण माँकी भी भारत की फ़िल्मों में नहीं मिलती । 
हालीवुड के फ़िल्म-मिशन ने भी रंगमंच के प्रति हमारी उपेक्षा पर 
आश्चर्य प्रकट किया है । वास्तव में यह आज भी हमारे लिए एक 
अपमानजनक बात है । रंगमंच से बढ़कर जन-जागरण का अन्यत्र 
कोई साधन नहीं है । साथ ही यद्द कल्ला के विकास की दृष्टि से भी 
अपना निजी महत्व रखता है । जीवन स्त्रयं एक रंगमंच है और हम 
अपने प्रतिदिन के जीवन में अपने आसपास अश्रगणित एवं अनन्त 
नाटकों का अभिनय देखते दें। अभिनय जीवन की प्रेरणा ही नहीं, 
उसकी मौलिक आवश्यकता भी है। संस्कृति, भाषा और साद्ित्य के 
विकास के लिए रंगमंच एक अत्यन्त अनिवाय आवश्यकता है। चीन 
में तो रंगमंच को राष्ट्र का दर्पन कहा गया है। आशा दे हमारे देश में 
भी इस ओर ध्यान दिया जायगा ४ 
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आज चलचित्न विकास के जिस स्वर पर पहुँच चुका है, उसे बहिष्कृत 
करना असम्भव है और यद्द हमें अभोष्ट भी नहीं, कदोंकि ऐसा कर हम 
अपनी निबंल बुद्धि का ही परिचय देंगे। हम तो विज्ञान द्वारा मिले 
हुए इस अभिशाप को भी वरदान बनाना चाहते हैं। एक ऐसे सीधे- 
सादे मार्ग का अवलंबन करना चाहते हं जिस पर चलने से चलचित्र 
भी रह ज्ञाय और हमारे प्रयोजन भी सिद्ध हो जायें ! इसलिए आज के 
चत्नचित्रों के रूप को बदुलत के जिए हमें कटठिब्रद्ध हो जाना चादिण। 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, यदि हमारे यदाँ राष्ट्रीय रंगमंच का 
निम्मांण हो गया होता तो इस विपय में इतना तो अवश्य कहा जा सकता 
है कि हमारे चलचित्र-प्रमी चित्र-गृुहों मे बरसाती पर्ंगों की तरह जमा 
न होते । चित्रों से विशेष अनुराग रखते वाले व्यक्तियों को स्मरण 
र्बना चाहिए फ्रि चलचितन्र की अ्रपेज्ञा नाटक के अभिनय मे एक 
अनिवर्चनीय तृ्ति और सरसता है। आ्राज अन्धी जनता में इसी भावना 
को उत्पन्न करने की आवश्यकता है । सांस्कृतिक क्षेत्रों में इस प्रकार के 
निम्न चित्रा का महत्त्य अ्रपेत्चाकृत उपेक्तणीय ही रहा है । चलचिन्न- 
उच्छेदन-नीति भी उसा कि कह आये हैं, ठीक नहीं । एक साहित्यिक 
व्यक्ति इन दोनों को अपनी बुद्धि-तुला पर तोलते हुएु अवश्य कह्देगा 
कि चलचित्रों में नाटकों की सी सजीबता ओर प्रत्यक्षानुभूति आरा ही 
नहीं सकती । जहाँ तक ज॑।बन का प्रश्न है, नाटक चलचित्र की अपेक्ता 
जीवन के अधिक सन्निकट है। जीउठन के स,थ जितनी गहराई और 
चेतन्य रूप में नाटक सम्बद्ध है, उतना चलचित्र नहीं । कहा भी गया 
है कि अपनी ऑँखों के सामने ही अभिनेता-अभिनेत्नियों को जब हम 
जीवन के अन्तराल की भावनाएँ व्यक्त करते हुए देखते हें, तो हमें ज्ञात 
दो जाता है कि आनन्द की अनुभूति का जितना प्रेरिक, सार्भसिक और 
छहृदयस्पर्शी साधन नाटक है, उतना चलचित्र नहीं और नाटकों के 
वातावरण सें जो संवेदनात्मक स्फूर्लि ओर सजीवता रहती है, चह चल- 
चित्र की फ़िल्म में नहीं, क्योंकि नाटक में अभिनेता के कॉशल की जो 


84002, 


गहराई और सूचमता मिलती है, वह शतांश में भी चलचित्र के चित्र में 
नहीं मिल सकती । जिन्होंने भाःत्तीय अभिनेता प्रथ्तरीरीाज और उनके 
दल को एक बार अभिनय करते हुए देखा है, उन्हें यह बात प्रत्यक्ष रूप 
से विदित हो गई हागी । जनता के हृदय में जो चलचित्रों की जड़े 
इतनी मजबूत हो गई हें, उन्हें हिलाने के लिए उच्च कोटि के नाटकों का 
अभिनय आवश्यक है । हस प्रकार के अभिनय से, जेसा कि हमारा 
अनुमान है जनता सस्ती ओर भद्दी फ़िल्मों पर से अपनी रुचि हटा देगी 
ओर इस कार्य में अधिक समय भी नहीं लगेगा । 

नाटक की ही भाँति चलचित्न भी एक प्रकार की कला है। अ्रधिक 
समीचीन तो यह होगा कि हम इसे विभिन्न कल्लाओं का समूह कहें । 
जो लोग ऐसा नहीं कहते, वे भी ठीक ही करते हैं, क्योंकि विद्वानों की 
भिन्न-भिन्न सम्मतियाँ एक बड़ी समस्या के एथक्‌-एथक पहलू होते हैं। 
लेकिन सत्यम्‌ , शिवम और सुन्दरम के काँटे-तराजू पर अनुपात के बॉाँट 
से यदि समन्वय किया जाय तो हम इसे कला के नाम से ही अ्रभिद्दित 
कर सकते हैं, क्‍योंकि चलचित्र में संगीत, साहित्य, चित्रकारी, श्रभिनय 
आदि अन्यान्य फकलाओं का सम्मेलन होता है। वेसे कहने के लिए हम 
इसे फ़ोटोग्राफ़ो ओर ध्वनि-आलेखन के यन्त्रों की करामात कह सकते 
हैं । अब तक कला जेसा कि हम देख चुके हैं एक छोटे से समूह की 
चारदीवारी में सीमित थी । विशेष व्यक्तिया के असाधारण 
अनुभव थोड़े से लोगों के ही दायरे में घूमते-फिरते रहते थे। अब 
सभ्यता, संस्कृति और कला सामान्य जनता का साधारण अनुभव 
झोर निसय नेमित्तिक जीवन का अंग बनने लगी । आज ललित कलाएँ 
अधिक से अधिक संख्या का अधिक से श्रधिक हित (#6 97९3८९५६ 
9००५ [ (७ ठ7/84८७५६४ 0५४०७) करने में लगी हुई दे । इसका 
श्रेय यदि चलचित्रों को दे दिया जाय ठो इसमें कोई अतिशयोक्ति नहीं 
होगो । हाँ, ऐसा करते समय चलचित्रों ने हमारों कज्लाओं का स्वरूप 
कछ विक्रत अवश्य कर दिया है. जिससे कला के प्राण संकट में पढ़ गये 


च 


5 


2 
रू 


हं । यदि हम बुद्धिमानी से काम लो तो हमारे दोनों मनोरथ सिद्ध हो 
सकते हैं, उदाहरणार्थ हम ललित-कलाओं के ढाँचे (5६/७८८प७) को 
सामान्य जनता की रुचि के अनुसार बदल भी सकते हैं और साथ ही 
उसके श्राणों की भी रक्षा कर सकते हैं । इतना तो इन दोनों अवस्थाओं 
में हम कहेंगे कि चल चित्र, अपने में कुछ दोष लिये हुणु भी, हमारे जीवन 
के लिए एक उपयोगी वस्तु हो सकती हैँ । इसके द्वारा जीवन के प्रस्येक 
क्षेत्र में आशःतीत सफलता प्राप्त की जा सकती है ॥ फिर साहिस्य का तो 
कहना ही क्‍्या---उसका प्रचार, उसकी उज्नति लो बडी ही खुगमता से 
हो सकती है। जो काम साहित्य नहीं कर सकता, वह काम चलचित्न 
द्वारा पूरा किया जा सकता है। नाटकों को लेकर ऊपर हम यही बात 
देख चुके हैं। अतः णक सफल चलचितन्न का मृल्य, चाहे किसी दृष्टि से 
विचार किया जाय, जन-हित की दृष्टि से एक उत्कृष्ट साहित्यिक रचना 
से कई गुना अधिक होता है। लेकिन यह तभी हो सकता है जब चल- 
चित्र-निर्माता अपने कत्तडयों का सदेव नियमित रूप से पालन करते 
रहें । यों तो शिकायती बाज़ार सरदेचव गर्म रहता है, दोष हूँ ढने वालों 
को कहीं न कहीं अभाव मित्र द्वी जाते हैं, लेकिन यहाँ हम मोटे-मोटे 
दोषों की ओर ही संकेत करेंगे । चलचितन्र-निर्माता का उत्तरदायित्त्व 
अत्यन्त ही कठिन हैं। हर्ष का विषय दे कि अब इन लोगों का दृष्टिकोण 
परिवर्तित होता जा रहा है, किन्तु स्थिति अभी सन्‍तोषजनक नहीं कही 
जा सकती । अ्रधिकांश चित्रों में अब भी पू्वंचत्‌ दोष ही अधिक देखने 
को मिलते हैं । चलचित्र-निर्माता साधारण जनता की भद्दी ओर सस्ती 
रुचि को ही दृष्टि-पथ पर रखकर चित्न का निर्माण करते हैं| ऐसा करने 
से उनकी जेब तो भर जातो दे, लेकिन ज्ञोगों पर उसका प्रभाव बुरा ही 
पड़ता है | देश में वासनामयी प्रबृत्ति को गुदगदाने वाले कलुषित 
चित्रों की कमी नहीं दे, ओर इससे हमारी सभ्यता तथा संसरुकृति को 
जो धक्का जगा है, वह किसी से छिपा नहीं । जनता की रुचि परिष्कृत 
नहीं हुई है, इस दुर्बलता की ओट में कुबेर लूथकर राष्ट्र का पतन 
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करना ही जिन निर्माताओं ने अपने जीवन का ध्येय बना लिया हे, 
उन्हें अविलम्ब इस क्षेत्र से हट जाना चाहिप। आज वह समय भी 
रा गया है जब हम ऐसे निर्माताओं को या तो हटाकर रहेंगे या उन्हें 
अपनी कुरुचिपूर्ण नीति बदलनी होगी। बहुत से निर्माता-गण उन्हीं 
अभिनेत्रियों को मुख्य अभिनय करने देते हैं, जो देखने में सुन्दर ओर 
चंचल होती हैं । हालीबुड, फ्रांस, इग्लेंड आदि देशों में सुन्दरता तथा 
चंचलता के साथ-साथ कला की ओर विशेष ध्यान दिया जाता है। 
इसके लिए तो अभिनय-परीक्षा (5८7/७७/ ७5५६८) का होना अनिवाय 
है। आज इसीलिए सुन्दर कहानी के होते हुए भी उसमें अस्वा- 
भाविकता के चिन्ह स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ते द्वं। संक्षेप में, 
निर्माताओं को, मनोरंजन जो एक मात्र उनका लच्य है, छोड़ देना 
चाहिए । चित्रों में साहिन्यिकता प्रधान वस्नु होनी चाहिए; मनोरंजन 
गौण । बस्तुतः मनोरंजन के साथ-साथ साहित्यिकता प्रदान करने वाल्ले 
चलचित्रों से ही देश, समाज और राष्ट्र का हिंत हो सकता दे। 
चलचित्र की सफलता की कुक्ली उसकी कहानी है, इसलिए 
निर्माताओं का यह कक्तंब्य हो जाता है किवे ऐसे लेखकों को कहानी 
लिखने के स्िण. निवेदन करें जो मनोविज्ञान के ज्ञाता, उच्च कोटि के 
उपन्यासकार अथवा कटानी-लेखक हों । यहीं हम चलचित्र और साहित्य 
का समम्ोता कर सकते हैँ | हमारे यहाँ के निर्माता अभिनय करने 
वालों और लेखकों को प्रायः एक दृष्टि से नहीं देखते। यह उनकी 
भयंकर भूल दे। कहानी-लेखक उतने ही आदर के पात्र हैं। आज-कल 
चलचित्र-कटानी-लेखकों की नीति +छ कुछ अवश्य बदल गई है, लेकिन 
बद्द श्रभी तक आटे में नमक का ही काम दे रही है ॥ आरआशिक-माशूक 
को परम्परा को तोढ़ कर पौराणिक, ऐतिदासिक तथा प्रगतिशोत्न 
सामाजिक चित्र अ्रवश्य प्रकाश में आ रद्दे हैं, लेकिन उनकी कहानियाँ 
कल्ला की दृष्टि से उच्चकोटि की नहीं दें । इधर दो-च।र राष्ट्रीय भावना 
से ओत-प्रोत चित्र भी आगे आये हें. लेकिन कहानी-कला की दृष्टि से 
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उनमें अनेक त्रुटियाँ हैं | ये त्रुटियाँ तभी दूर हो सकती हें जब हिन्दी- 
साहित्य के मान्य लेखकों को इस क्षेत्र में आमंत्रित किया जाय और 
ग्राम॑त्रित करने के अनन्तर बात-बात में निर्देशक अ्रथवा निर्माता द्वारा 
उसकी लिखी हुईं कहानी में कॉट-छॉट न की जाय । विगत अनुभव 
इस बात का रूक्षी है कि निर्माताओं ने एक-दो बार ऐसे लेखकों को 
चुल्लाकर ऐसा ही किया दे, इस लिए उनके चित्र भी बिगड़ गये 
हैं । यदि निर्माता इन बातों की ओर ध्यान दे तो सचमुच चित्र एक 
दर्शनीय वस्तु बन जाय | हमारे देश में प्रसिद्ध साहित्यिक डपन्याखों 
ओर सर्वोच्कृष्ट कहानी-लेखकों के जो चित्र बने हैं, वे अपेक्षाकृत 
साधारण चित्रों से अधिक सफल, प्रसिद्धू और लोकप्रिय हुए हैं । सब्वे- 
प्रथम इस दिशा में कल्नकत्ता की कम्पनी ने शरघचन्द्र चद्दयोपध्याय के 
लोकप्रिय उपन्यास 'देवदास? का चित्र बनाया, फिर तो उनके कई 
उपन्यास परदे पर आये । इनके बाद प्रेमचन्दर के उपन्यासां को भी 
चित्र का रूप दिया गया । 'रंगममि? का जो चित्र तेयार किया गया, 
उसमें निर्देशक महोदय ही चित्र क देवता बन गये, उन्होने इसमें काफी 
कॉट-छॉँट की, इस लिए चित्र अधिक सफल नहों द्वो सका । भगवती- 
चरण वर्मा का 'चित्र-लेखा' इस दृष्टि से बहुत ही लोकप्रिय हुआ दे । 
इसी प्रकार रवीन्द्रलाथ ठाकुर की प्रसिद्ध कहानी “नौका डूबी” का 
“मिलन! चित्र हम देख सकते हं । चलचित्र-निर्माताओं को इन डदा- 
हरणों से शित्ता लेनी चाहिए कि साहित्यिकता प्रदान करने वाले चित्रों 
का महत्त्व कितना अधिक बढ़ जाता है। प्रचार की दृष्टि से तथा अपनी 
जेब की दृष्टि से इस प्रकार की नीति अपनाना श्रेयस्कर है। इस लिए 
उन्हें अच्छी साहित्यिक पुस्तकों से अथवा कद्दानी-लेखकों के द्वारा 
रचित उत्कृष्ट कद्दानी से ही चित्र का निर्माण करना चाहिए। 
अभिनेताओं का उत्तरदायित्त् भी कोई कम नहीं है। उनमें 
स्वाभाविकता का होना अनिवाय है। चित्न में एक ग़रीब ख़ानदान की 
लड़को को हूटे द्रवाजे और हट्टी चारपाई पर बेठे हुए दिखाना तो ठीक 
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कहा जा सकता है, लेकिन उसके मुख पर पाउडर, काजल, लिपस्टिक 
दिखा कर सोलह <*इड्रार करा दर्शाकों के सामने लाना सारे जीवन की 
स्वाभाविकता को नष्ट करना है । श्यज्ञार (45८७-५०) की अधिकता 
से सेव क्रतश्रिमता आ ही जाती है। इसी प्रहार महीन वस्त्र पहन कर 
अभिनेत्रियाँ नृत्य करती हुईं गाने लगती हैं, तो दर्शकों का उत्तेजित 
होना स्व्राभाविक है। उनके नाज़नख़रों ने ग्राज के लॉडो के दिमारा 
खराब कर दिये हैं। मैने ऐसे अनेक आधुनिक नवयुत्रकों को देखा है 
जो अपने यथाथे जीवन में, चाद्दे उनके सन्मुख कितनी ही विषम परि- 
स्थितियाँ क्‍यों न हों, ऐसी ही अभिनेत्रियों को पाने के स्वम्म देखते हैं । 
आर जब हम चित्रों को देखने के इतने अभ्यरूत हो गये हें तो उन 
का हमारे जीवन तथा नतिक आचरण पर कुछ न कुछ प्रभाव पड़ता द्वी 
हैं । चित्र-निर्माता को चाहिए कि वह देश की जनता को इस गन्द॒गी 
से ऊपर उठाने का प्रयत्न करे और स्वस्थ तथा आदुशे चित्रों का निर्माण 
कर लोगों को आदर्श मार्ग पर ले जाने की भरसक चेष्टा करे। अभि- 
नताओं तथा अभिनेत्रियों को भी प्राचीन गौरव की रक्षा करते हुए 
अश्लील संवाद, गीत तथा उत्तंजनात्मक नुृत्यों में भाग नहों लेना 
चाहिए । “बोड आफ सेंसर! का भी इन सब पर प्रतिबन्ध होना 
आवश्यक दहै। चित्र में काम करने वाले लोगों को यह कदापि नहीं 
भूलना चाहिए कि देश के नागरिकों का बनना-बिगड़ना उन्हीं के 
हाथों में है । 

एक सफल चलखचितन्न का श्रेय किसी एक व्यक्ति-विशेष को नहीं 
दिया जा सकता। क्योंकि इसका उत्तरदायित्व भिश्न-मिन्न कार्य- 
कत्तोओं में बैँटा हुआ होता है। इसक्निणए उसमें काम करने वाले 
प्रय्येक व्यक्ति को अपने दायित्व का ध्यान रखना चाहिए। उन्हें अपने 
काय में सफलता प्राप्त करने के लिए. कोई बने-बनाये नियम नहीं 
मिलेंगे । स्वतन्त्र रूप से समय और परिस्थितियों को देखकर अपनी 
विवेक-चुद्धि से काम लेना ही लाभदः एव होगा। विदेशी चलचित्ों 
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की सफलता कई कारणों पर निर्भर करती है ॥ उनमे लाक्षणिक 
कुशलता, अटूट द्वब्य, साहित्यिकों का सहयोग तथा सरकार का प्रिय 
हाथ तो होती ही है, परन्तु इन सबके होते हुए भी वे सदेव नये नये 
साधनों की टोह में लगे रहते हें, जिस से उनके चित्र सर्वोगसुन्दर 
बन जाते हैं | हमें भी इन सब बातों की ओर ध्यान देना चाहिए | 
चलचित्रों के विषय में इतनी जानकारी प्राप्त कर लेने के बाद अब हमें 
यह देख लेना चाहिए कि हिन्दी-गद्य पर इनका क्या प्रभाव पड़ा है? 
इसके पूर्व चलचित्नों के विकास पर संक्षिप्त विचार कर लेना इस स्थल 
पर असंगत न होगा। भारतवर्ष में चलचित्रों का व्यवसाय केवल पेंतीस 
वर्ष पुराना है । उस समय से लेकर ग्राज दिन तक इसने जो उद्नति 
की है, उस पर हमें गये है। इस व्यवसाय का प्रारस्भिक विकास 
बम्बई में हुआ ओर आज भी वह इसका भ्रम्मुख केन्द्र हे । सन्‌ १६४६ 
ईं० तक ६६ प्रतिशत चलचिन्न बम्बई में बनते थे, लेकिन इधर लाहौर 
तथा कलकत्त में भी इसका काम जोरों से चल रहा है । १५ अगस्त 
सन्‌ !४७ के बाद लाहोर में तो चित्र-निर्माण का कार्य हिन्दुस्तान- 
पाकिस्तान बनने से बन्द हो गया। आजकल भारत में क़िल्म-स्टूडियो 
लगभग ६० द्दे ओर दर सो पचास से भी अधिक कम्पनियाँ हें, जा 
चित्र बनाने में व्यम्त हैं । बम्बई के अतिरिक्त पूना, कोल्हापुर, कलकत्ता 
मद्रास, सलेस ओर कोयंबहूर आदि स्थानों में भी चित्र बनाने के 
स्टुडियो हैं । लादोर में तीन स्टूडियो थे, जिनमें से एक दंगों में भस्म 
हो गया और दो पर सरकारी मुहर लग गई । ईंस व्यवसाय सें लग- 
भग दख करोड़ की पूंजी लगी है; जिससे पन्द्रह हज़ार व्यक्तियों की 
रोज्जी चलती हैँ | इनमें लगभग, चार हज़ार कलाकार और केमरामेन 
तथा टेकनीशियन हैं, साढ़े चार हज़ार के लगभग वितरक श्रादि हैं 
ओर शेष पन्द्रद सो प्रदर्शक हैं । कुल्त मिला कर हमारे यहाँ डेढ़ सौ. 
वितरक हैं, जिनमें नो विदेशी चित्रों के व्रितरक हैं। अ्रन्य देशों की 
अपेक्षा अभी दम इस दौड़ में बहत पीछे हें । चालीस करोड़ की आबादी 
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के पीछे भारत और पाकिस्तान में कुल मिला कर १९०१ सिनेमा-गृह 
हैं। पाकिस्तान के पास केवल ११७ हैं, शेष हमारे यहाँ ही हैं । 
यदि भाषाओं की दृष्टि से विचार किया जाय तो राष्ट्रभाषा हिन्दी में 
ही सब से अधिक चित्र बनते दें और थे सारे देश में प्रदर्शिन होते हैं । 
जनता इनका खूब आदर करतो है | आज जो हिन्दी हमारी राष्ट्रभाषा 
बनी है, उसमें चलचित्नों का बहुत बडा हाथ रहा है। 
भारतीय चल्नचित्र-कम्पनियों ने जिन-जिन प्रसुख हिन्दी-चित्रों का 
निर्माण किया है, उनके नाम इस प्रकार हैं :--- 
(१) मेडन थियटसे--- 
अालम-आरा, सुहब्बत का तूफान, इन्द्रसभा, अलाउद्दीन का 
चिरारा, लैला-मजन्‌ , शीरीं-फ़रहाद, तुर्की शेर, ग़रीब की दुनिया । 
(२) कष्णाटोन कृत--- 
खाक का पुतला, पाक दामन, लता मजन्‌ , हातमताई, लंकादहन, 
घर की लच्मी, हीर रॉमका, चिन्तामणी, सत्यवादी हरिश्वन्द्र, भक्त- 
प्रह्माद, कृष्णातचरतार, नत्रचेतन । 
(३) बी० के० एस० देवाज--जान आलम, रगीला नवात्र । 
(४) जयदेवी सीनेटोन--काला बाघ, मेरा ईमान. । 
(५) कोल्हापुर सीनेटोन---विकरण, गंगाबतरण, होनहार, आकाश 
बाड़ी। 
(६) शारदा सीनेटोन---रम्भारानी । 
(७) गंधवें सीनेटोन--माइ डारलिंग”, बाला जीवन, महारानी, 
सती महानन्दा । 
(८) मनहर मोवीटोन---नूरमहल । 
(६) कमल मोवीटोन--कारवाने हुस्न, स्त्री-घर्म । 
(१०) मयूर मोबीटोन--बनारसी ठग । 
(१९) रानी मोवीटोन--तिलस्मी हीरा । 
(१२) अमर मोवीटोन---इन्तकाम । 
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(१३) कमला मोवीटोन---मजन्‌ , पेन्टेडसीन?, राधेश्याम । 
(१७) सरस्वती मोबीटोन--आवारा शहज़ादा, ठग-सेना, भेदी 
राजकुमार, 'इट्‌ इझज़ द्र, भक्त प्रह्माद, श्यामसुन्दर । 

(१४) प्रिन्स मोवीटोन---बाँ के बालम, मध्य-रात का कलकत्ता । 
(१६) इस्ट इंडिया पिक्चसें--- 

नूरे वहदत, ज़्ैबर पास, विद्रोही, बाग़ी सिपाही, सुलताना, 
पाधर शशी, सलीमा, श्रौरत का प्यार, सीता, चन्द्रगुप्त, सुनहरा संसार, 
कोकिला, बाऱाबान । 
(१७) पेरेमाउन्ट पिकचसे--- 

तख़्ते तूफ़ान, शाह-सिकन्द्र, पहिली रात, शेरेपंजाब, बंगाल का 
जादूगर, जींगोमार, गुलनार, नेपोलियन ऑफ इंडिया, मदर इंडिया, 
मेजिक बॉड, 'हेन्ड्स अप”, “लोयेल्टी?, हूरे बग़दाद, 'डेविल्स डेगर?, 
“इनविज़िबल”, बग़दाद का चोर, जुर्कावाली, 'पेसन”, बेवफ़ा लेडी 
उर्फ ज़ालिम तूलिया, लालपंजा । 
(१८) इस्टर्ने आट स--शेर का पंजा, धम॑ की देवी । 
(१६) विष्णू--दिलेर दिलिबर, सूथ कुमारी । 
(२०) जगन्नाथ--बह मी दुनियाँ । 
(२१) इम्पीरियल फ़िल्म कम्पनी-- 

बिलाड़ी ब्रम्बई को, गुलाम डाकू, डाकू की लड़की, अनारकलो, 
फ़्लाइंग रानी, बसन्‍त बंगाली, टेम्पल बेल, उसने क्या सोचा, 
मदर इंडिया, सौभाग्य-छुन्दरी, सती मदालसा, माधुरी, इंदिरा 
एम० ००, किसान-कन्या ( प्रथम रंगीन फ़िल्म ) 
(२२) हॉलीवुड स्टृडियो-- 

डेविल्स डाइस, शीला, अफ़लातून, चार सो बीस, जीवन-संग्राम, 
मरचंट आफ़ वेनिस, परिवतन । 
(२३) रणजीत मोवीटोन--- 


शराफ़ी लूट, ख़ने नाहक, भूतिया महल, चार चकर म, दो बदमाश, 
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भूलभुलेया, विश्वमोहदिनी, परदेसी प्रियतम, मिस, कश्मीरा, तारा-सुनदरी, 
वीर वश्न वाहन, गुण-सुन्दरी, तूफ़ानी तरुणी, बिजली, छीन ले श्राज्ञादी, 
+छी, शेलबाला, भेदी राजकुमार, दिल का डाकू, काला डाकू, सिपाही 
की सजनी, त्‌फानमेल, नूरेबतन, सितमगर, भोला-शिकार, कीमती 
आँसू, लहरी लाल, नादिरा, रात की रानी, देवदासी, राजरमणी, 
देवदायिनी, राधा-रानी, सती सावित्री, कालेज गल॑, बेरिस्टर-वाइफ़, 
प्रभु का प्यारा, शादी, राजपूतनी, पति पत्नी, विष-कन्या, पिया-घर 
अआा जा, बेजा, छोटी सी भूल, फ़ूलवाली, कृष्ण-सुदामा, परदेसो, 
मुसाफ़िर, ढंढोरा, पागल, सूरदास, तानसेन । ( कुल १२५ फ़िल्म ) 
(२४) सरोज मोबीटोन-- 

दिल का डाकू, अ्रजामिल, जोहरे-शमशोर, सहकफे 
सुलेमानी, पश्मिनी, ग़ाफ्रिल मुसाक्तिर, मालती-माधव, ईद का चाँद, 
नक्शे सुलेमानी, रूप-बसनन्‍्त, गुलबकावली, शाह बहराम, शाकुन्तला, 
सिपहसलार , ऐलानेजंग, किमियाँगर, ईमान-फ़रोश, अल्टीमेटम, रोबी 
सितारा, चन्द्रा, बहारे सुलेमानी । 
(२४) ईंस्टनें पिक्चसे लिमिटेड--मद्दासमर । 
(२६) अरेबिक सीनेटोन---न्‌रेईमान । 
(२७) जयन्त पिक्चस्‌ --ज्हरे इश्क । 
(२८) मुख्तार प्रोडक्शन--प्रेम की आग । 
(२६) संसार---खूबसूरत बला । 
(३०) रोयल--अ्रल्ञिफ् लेला । 
(३१) श्री पिक्चसे --मिस्टर और मिसेज्ञ बोम्बे । 
(३२) अजन्ता प्रोडकशन---अ्रफ़ज़ल । 


(३३) प्रभात-- 
जलती निशानी, माया मछुन्दर, सेरन्धी, चन्द्रसेना, अम्हत-मन्थन, 


हम एक हैं, धर्मात्मा, वद्ाँ ( 36/०7० धघा& ॥020०॥ 2, सन्‍त 
तुकाराम, सन्त सखु, सन्त ज्ञानेश, रामशासत्री, नाहन ओ क्लोक, 
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निर्मला, पड़ोसी, दुनिया न माने, अमर ज्योति । 
(३४) बोम्बे टाकीज़--- 

अछुत कन्या, वतन, भाभी, कंगन, बन्धन, इज़ज़त, मजबूर, ज़िद्दो, 
साविन्नी, ममता । 
(३४५) बाडिया मोवीटोन-- 

जोशेवतन, देश-दीपक, फ्रन्टियर सेल, पंजाब का बेटा, दन्यरवाली, 
हिन्दकेसरी, पहाड़ी कन्या, हरीक्ेन हंसा । 
(३६) महबूब प्रोडकशन---शरत, रोटी, नज़मा, अनोखी झदा, 
पुजारिन, अन्दाज़ । 
(३७) कारदार प्रोडकशन--शारदा, नमस्ते, शाहजहाँ, दर्द । 
(३८) बरुवा प्रोडकशन--जवाब, सुबहशाम । 
(३६) राजकमल--शकुन्तला, पर्वत पे अपना डेरा, डा० कोटनीस 
की अमर कह्दानी, अपना देश, पड़ोसी । 
(४०) मिनवॉ--हेसमलेट, खून का खून, बसन्‍्ती, ख़ानबद्दादुर, 
जेलर, पुकार, सिकन्दर, भरोसा, एथ्वीवछभ, दीत्वत । 
(४१) न्यू थियेटस-- 

सुबद्द का सितारा, डाकू मन्सूर, ब्लड पयुणुल, राजरानी मीराँ, 
रूपलेखा, कारवानेहयात, दुलारी-बीबी, माया, अ्रनाथ-अ्राश्र म, 
विद्यापति, कपालकुण्डला, भक्त पूर्णयमल, यहूदी की बेटी, भाग्यचक्र, 
घरती माता रेज्ञीडेण्ट, स्ट्रीट सिंगर, वर्ग दीदी, देवदास, काशीनाथ, 
पथेरदावी, डाक्टर, आँची, सेँपेरा, सुन्‍न्की, लगन, मीनाक्षी, नर्तंकी, 
वापस, अंजनगढ़, हमराही, माह सिस्टर, श्रधिकार, छोटा भाई । 
(४२) सागर मोवीटोन--- 

अनोखी मोहब्बत, सिल्वर किंग, माया बज्ञार, शहर का जादूगर, 
चेर का बदला, महागति, जरीना, नाचवाली, डाटर-इन-ला, लेडिज़- 
झॉनली, मिर्ज़ा साहिब, सती अंजना, सती मधघुलिका, मीराबाई, 
तीन सो दिन के बाद, महाभारत, जगोरदार । 
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(४७३) प्रकाश पिक्चसे-- 

बम्बई की मोदिनी, स्नेहलता, पासिंग शो, तलवार का धनी, 
बदला, चूड़ियाँ, ख़्वाब की दुनियाँ, ऊषाहरण, रामराज्य, राम बाण, 
भरत मिलाप । 

(४७४) पन्‍्चोली आठ स--ख़्ज़ानची, खानदान, दासी, ज़मींदार । 
(४५) राजकपूर---आग, बरसात । 

(४६) जेमिनी प्रोडकशन---चन्द्रलेखा । 

(४७) जैमिनी दीवान प्रोडकशन---लाहौर । 

(४८) उमर स्रैययाम पिक्चसे--हूटे तारे, दादा आदि आदि । 

( पुस्तक के छोटे से कलेबर में तो यह संभव नहीं कि प्रत्येक 
चित्र-निर्माण-शाला के सभी चित्रों की नामावली दी जाय, अतः 
केवल प्रतिनिधि-चित्रों के नाम ले लिये गये हैं । ) 

ऊपर हिन्दी-चल्नचित्रों की जो नामावली दी गई है, उनमें से 
बहुत ही कम चलचिन्न कत्ना की दृष्टि से उत्तम कह्टे जा सकते हैं। 
प्रायः प्रत्येक चलचित्न में किसी न किसी बात का अभाव खटकता 
ही रहता है। चलचित्न का सर्वेश्रथम और सैचैसे महत्त्वपूर्ण आधार 
उसकी अच्छी कहानी है। कहानी की सफलता उसकी युक्तिसंगत 
गठन पर निर्भर करती है। जिस चलचित्र में युक्तिसंगत गठन 
पर अधिक ध्यान दिया जाता है, निःसंदेह उसकी कहानी बड़ी ही 
रोचक दोती है ओर चलचित्र में भी एक विशेष प्रकार का आकर्षण 
आा जाता है । कद्दानी लिखते समय दमें कला की दृष्टि से जिन-जिन 
सिद्धान्तों को ध्यान में रखना आवश्यक है, ठीक उन्हीं सिद्धान्तों को 
इृष्टि में रखकर चलचितन्न की कहानी लिखनी चाहिए । चलचिश्न की 
कहानी में जो चरित्र आवें, उनका निर्माण सदेव मनोवैज्ञानिक 
परिस्थितियों द्वारा ही होना चाहिए । संवाद सरल, संक्षिपर,, सरस, 
योधगम्य और चमस्कारपूर्ण हों। गायन और नृत्य का कहानी में 
आवश्यक भाग हो । चलचित्न में,रोते-हँसते सब को गाना गाते हुए 
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अथवा नाच करते हुए दिखाना ठीक नहों, क्‍योंकि इनके द्वारा हमारे 
मन में ग्लानि का ही संचार होता है। साधारण मनुष्यों के मनोरंजन 
को दृष्टि में रखकर रद्दी ओर सस्ते चलचित्रों के द्वारा एक ओर तो 
असंखूय द्वव्य नष्ट होता है ओर दूसरी ओर लोगों में दूषित भावनाएँ 
फैलने लगती हैं। कलाकार यदि मनोरंजन के साथ-साथ साहित्यिकता 
देने का प्राण-पण बना ले, तो वास्तव में कला-शिल्प में कला के प्राणों 
की भी रचा हो सकती है और आर्थिक संकट भी दूर हो सकते हैं । 
इन सब सिद्धान्तों का अनुसरण कर लेने पर जो चित्र तेयार होगा, 
उसे देखने के लिए आज से कई गुना अधिक लोग लालायित रहेंगे । 
प्रारम्भिक निर्माताओं में यदि निष्पक्ष भाव से विचार किया जाय 
तो पूना की प्रभात कम्पनी और कलकत्ते की न्यूथियेटर्स कम्पनी बहुत 
लोकप्रिय हुईं और उन्होंने बहुत कल्लात्मक चित्र भी प्रस्तुत किये। 
प्रभात में शान्ताराम का निर्देशन प्रशंसनीय रहा। इसमें उनकी 
अन्वेषण-दृष्टि का परिचय मिलता है | देवकीकुमार बसु भी शांताराम 
की टक्कर के हैं। दोनों के निर्देशन में हमें यथाथेवादिता, अदम्य जीवन, 
प्रेरणा और कुशल-नियोजना के दर्शन होते हैं। इन दोनों चलचिन्न- 
निर्देशकों ने इस क्षेत्र मं जितनी नवीन नायक-नायिक्राएँ विकसित की 
हैं, उतनी और किसी ने नहीं । इनके हाथों में पडकर अभिनेता-अभिनेश्री 
जनता के गल्ले के हार बन गायये हें। शान्ताराम केवल एक सफल 
निर्देशक ही नहीं, प्रत्युत एक कलाकार भी है । आंध्र-नाव्य-कला 
परिषद्‌ के मंच पर खड़े होकर कला की साधना के इस पथिक ने कद्दा 
था---'पिछुले २७ वर्षो से में आत्म-सन्तोष के लिए कला के मंदिर में 
श्राराधना कर रहा हूँ, किन्तु सफल्लता श्रभी तक मुझ से कोसों दूर है । 
में सरदेव अपने सम्मुख कला के महान्‌ मंदिर में स्वरणोज्ज्वल शभ्यज्ञ को 
देखता हूँ और आराधना के मार्ग से में उसके निकट पहुँचता हूँ । 
में क्‍या देखता हूँ कि उससे भी अधिक स्वरण्णोज्ज्वल क्र सितिज 
के उस पार से मेरा आवाहन कर रहा दे---और बरबस खिंचा हुआ 


मैं उस ओर बढ़ जाता हैँ । पिछले तीन दशक से में हसी प्रकार 
अबाध यात्रा कर रहा हूँ और गंतव्य का श्रभी भी पता नहीं है ।?. . . 
इन दो निर्देशकों के अतिरिक्त हििमांशराय और बरुआ के नाम किये 
जा सकते हैं । कलकत्ता से जो चित्र निकले, उनमें सुकुमारता, भाव- 
प्रवणता और कोमलता का आधिक्य दै। संगीत भी नन्‍्यूथियेटर्स का 
अधिक हृदयग्राही था । सदगल, जमुना, कानन, नवाय, पहाड़ी 
सान्याल, घन्द्रमोहन जसे कलाकारों के सहयोग से आदमी, पड़ोसी, 
मंज़िल, देवदास, विद्यापति आदि उद्चकोटि के चलचित्र तेयार हो सके, 
जिन्हें हम अन्तर्राष्ट्रीय प्रदर्शनियों में भी रखने का साहस कर सकते 
हैं । लेकिन उनके याद जो चित्र निकले उनसे हमारी आ्राशा कुचल 
दी गईं | कल्लाप्मकता का स्थान सस्ती औ्रौर भद्दी लोकप्रियता ने ले 
लिया । फिर तो कंगन, बन्धन, बसंत, किस्मत, रतन, दिछगी जेसे 
बेहदे चित्रों की रूख्या बढ़ती ही गई। यदि इन समस्त चित्रों का 
वर्गीकरण किया जाय तो हमें बेहूदे चित्रों की ही भरमार मिलेगी 
जिन्हें हम प्रेमतीलापूर्ण रोमांचकारी कह सकते हैं । इनके अतिरिक्त 
कुछ पोराणखिक ओर ऐतिदासिक चलचित्र भी हैं, पर स्वाभाविकता के 
नष्ट हो जाने से उनकी गणना सफल चित्रों में नहीं की जा सकठी । 
सामयिक उपादानों को लेकर तो बहुत ही कम चितन्न तेयार किये गये 
हैं । उदयशंकर की कल्पना', शान्तारासम का 'डा० कोटनीस की 
अमर कहानी”! और विजय भट्ट का “'भरत-मिलाप? पूर्णिमा! “विक्रमा- 
दिव्य! निःसंदेह उच्च स्तर के हैं। हमें तो चलचित्रों में श्राग” के जेसा 
अभिनय, “शहीद! के जसी कहानी, 'पुकार” के जैसे कथोपकथन और 
“हमराही! के जेसे संगीत की आवश्यकता है, पर खेद दे कि ऐसे 
चित्रों का हमारे यहाँ आज भी अभाष दै। 
हन चलसित्नों को यदि दम ध्यानपूवक देखें तो हिन्दी-गगण्म पर 
प्रभाव अवश्य पड़ा है। चलचित्रों ने भाव-प्रकाशन के लिए नये नये 
“शब्द दिये और मनष्य की मानसिक ऋधा को शांत किया | समय 
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ओर परिस्थितियों के परिवर्तन से मानव भावाभिव्यक्ति के साधन 
में विस्तार पूर्णता की ओर अग्रसर हुआ, तब नवीन शब्दों के निर्माण 
करने की इतनी आवश्यकता न रही, जितनी पूवनिर्मित शब्दों के 
मिश्रण से नवीन शब्दों की उत्पत्ति की | प्रकति और वज्ञानिक 
आविष्कारों ने नवीन-नवीन शब्दों का निर्माण किया, पर वे उसे 
अपना हृदय न दे सके । इस काय को पूर्ण करने के लिए साहित्य 
दी आगे बढ़ा । उसने कहानी, नाटक, कविता आदि साधनों के द्वारा 
मनुष्य की भावाभिव्यक्ति को श्रागे अग्नसर होने का पथ प्रशस्त किया, 
उसने भावाभिव्यंजन करने की प्रणालियाँ दीं तथा उसने भाषा को 
शलियाँ प्रदान कीं । 

चलचित्नों ने उपरोक्त दोनों प्रकार से दिन्दी-गद्य को प्रभावित 
किया । उसने नवीन शब्द दिये ओर बात कहने का ढंग (5६५०) भी 
दिया। 'चलचित्र' तो हिन्दी के लिए स्वयं एक नवीन शब्द है | फ़िल्म, 
स्टूडियो, चित्रपट, चित्रपट-तारिका आदि शब्द स्वथा नवीन ही हैं । 
कुछु शब्द ऐसे हैं जो विगत युर्गों में भी प्रयुक्त होते थे, पर अब 
उनका चलचित्रों से इतना प्रगाढ़ सम्बन्ध द्वो गया हैं कि वे अनायास 
ही केवल चलचित्रों के लिए ही प्रयुक्त होने लगे हैं। उदाहरण।थे--- 
अभिनेता! 'इन्टरवल! शो?! इत्यादि । “इन्टरवल” नाटकों में भी हो 
सकता दै, प्रत्येक कार्य-ब्यापार में हो खकता है, पर 'इन्टरवल' शब्द 
को देखते ही सिनेमा का ही 'इन्टरवल”? याद आता दे--हमारे सामने 
पान, बीडी, सिगरेट वालों की तस्वीर सिंच जाती है। इसी प्रकार 
किसी कदह्दानी श्रथवा नाटक के पातन्न के मुह से “फ़स्ट शो? का नाम दम 
पें सिनेमा के 'फ़रूट शो? की ही अनुभूति जागृत करता है। चलचित्रों 
ते हमें कुछ ऐसे शब्द भी मिले हैं, जो यथार्थ में हैं तो अपग्रेज्ञी भाषा 
$#, लेकिन जिनका प्रयोग शुद्ध साद्दित्यिक ग्रंथों में भी किया जाता दै। 
[र इतना द्ोते हुए भी हमारी अनुभूति को किस्री प्रकार की ठेस नहीं 
गती । एक्टर (७०६०), सिनेमा ((-0७7॥७) शआदि ऐसे दी शब्द 
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हैं । डाक्टर रामकमार वर्मा के एक एकांकी नाटक का शीर्षक ही 
“एक्ट्रेस! है। 


उद्द श्य की दृष्टि से हम हिन्दी-गद्य को दो भागों में विभाजित कर 
सकते हैं ॥ प्रथम, वह गद्य जो दूसरों को सुनाने के लिए. लिखा गया 
है । द्वितीय, वह जो स्वयं के सुनने, मनन करने और आस्मोनञ्नति के 
लिए लिखा गया है । प्रथम प्रकार का गद्य वह जल-राशि है जो हास्य 
भर आवेश की चंचल-ऊर्मियों से उद्दलित हो उठता है, और द्वितीय, 
उस जल-निधि के समान है जो शान्त है, आवेगहीन है । चलचित्रों 
का प्रभाव अधिकांश में प्रथम प्रकार के गद्य पर ही पड़ा है। जिस 
अनुकरण करने की प्रश्नसि ने भाषा को जन्म दिया, उसी ने भाव- 
प्रकाशन की शेलियाँ और प्रणालियाँ भी दीं । हम देखते हैं कि आम- 
वासियों की भावाभिव्यक्ति करने की प्रणाली सीधी-सादी होती है । 
गरमवासियों की अश्रपेत्ता नागरिकों की यह वाचालता तथा भाव-प्रकाशन 
की भिन्न-भिन्न प्रणालियाँ चलचित्रों के श्रनुकरण की ही देन हैं। 
वार्तालाप के बीच-बीच में उद्धरण, मुद्दावरेदार तथा वेगमयी हिन्दुस्तानी 
का प्रयोग इस गद्य की विशेषता है । जो हास्य के सिद्धान्त चलचिन्न- 
निर्माताओं द्वारा प्रयुक्त होते हैं, वे ही सिद्धान्त इस गद्य के मूल में हें। 
कॉलेज के लड़कों के वार्ताल्ाप तथा नागरिकता के रंग में डूबे हुए 
मनुष्यों के वार्तालाप में उपरोक्त विशेषताएँ मिलेंगी | शहर के पान- 
वाले की दुकान पर इसी गद्य के दर्शन होंगे ओर आजकल के शिक्षित 
युवकों की बातों में भी चलचित्रों के अनुकरण की प्रदृत्ति मिलेगी । 
ये ही शिक्षित युवक जब अपनी रचनाओं में दास्य-रस लाने का प्रयत्न 
करते हैं, तब उनमें चलचित्रों का प्रभाव स्पष्टटया लक्षित होने लगता 
है । कुछ चलते हुए शब्दों के प्रयोग, कुछ घचुलबुले मुद्दावरों का 
प्रयोग और अश्रग्रज्नी, उदू आदि भाषाओं के मिश्रण से बनी 
हुई आजकल की यह भाषा चाहे हिन्दुस्तानी चाहने वाले वर्ग के 
लिए सव्वंधा उपयुक्त दो; पर हिन्दी-प्रेमियों की खाद्दित्यिक 
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भाषा के शायद यह उपयुक्त नहीं | चलचित्रों से पूर्ण प्रभावित इस 
प्रकार का यद्द चलता हुआ गद्य-साहित्य साधारणतम पाठक वर्ग के 
लिए साधारण लेखकों की उपज है | ह॑ तो यह है कि इस प्रकार की 
अझनुकरणा-प्रवृत्ति से हमारा वास्तविक हिन्दी-साहित्य कोलों दूर हे। 
हमारे गद्य-साहित्य की सुन्दर रचनाओं में न “नूरिये! 'जमालिये! यार! 
आदि शब्द हैं और न “मिस्टर” 'हलो” अआदि ऑँग्रेज़ी शब्द ही। सच्चा 
साहित्यकार भी चलचितन्न देखने जाता ही है, पर अधिकांशत: उनसे प्रभावित 
नहीं होता । कभी-कभी तो कथानक ओऔर चरित्र की कुस्सितता देखकर 
प्रभावित होना तो दूर रहा, वह चलचित्रों को छाया से भी दूर भागने 
लगता है | हिन्दी के मनन करने योग्य साहित्यिक गद्य पर चाद्दे वह 
कहानी है, नाटक अथव।! उपन्यास, चलचित्रों का प्रभाव नहीं सा पड़ा है । 


चलचिय्रों का प्रभाव दिन्‍दी के चलते गगद्य-साहित्य पर अवश्य पड़ा, 
पर हिन्दी का साहित्यिक गद्य डनसे सवंथा अछूता ही रहा। इसके 
विपरीत हिंदी के साहित्यिक गय्य का प्रभाव उत्तम चलचित्रों पर तो पड़ा, 
पर साधारण चलचित्र इस प्रभाव से बच ही गये, अन्यथा उनका स्तर 
भी कुछ उठ जाता । हिन्दी के उत्तम गद्य-साहित्य का प्रभाव प्रसिद्ध चित्र 
“कल्पना, 'सिन्दूर' , चन्द्रगुप्त' आदि पर स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। 
इन चित्रों में जन-साधारण के मनोरंजन के लिए निम्न श्रणी के हास्य 
का प्रयोग नहीं किया गया और न हृदय को गुदगदाने के लिए पात्रों के 
चरित्र को ही गिराया गया है। पर अधिकांश में जेसा कि दी हुई 
नामावली के नामों से ही स्पष्ट है, चित्र पारसी थिय्रेट्रों के अनुवाद 
मात्र जान पड़ते हैं और उनमें वे ही असम्भव बातें दिखलाई गई हैं 
जो थियेटरों की प्रिय घटनाएँ हैं । इस प्रकार के चलचित्रों ने थियेयरों के 
पदाँ का श्रनुसरण कर हमारी जनता की रुचि और भी निकृष्ट कर दी 
ओर उन्हें अधिक विलासी बना दिया है। अच्छा ही है यदि हिन्दी 
का साहित्यिक गद्य इनसे प्रभावित न हो । प्राचीन भारतीयता का 
चित्रण करने वाले कुछ ही चलचित्र ऐसे हैं, जिनकी भाषा हिन्दी कही 
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जा सकती दै और जिनका कथोपकथन तथा अ्रभिनय कुछ संयत कह 
जा सकता है । प्रकाश चित्र कृत “भरत-मिलाप”' और 'राम-राज्य! 
राजकमल कृत 'शकुन्तला! तथा श्रन्य ऐतिहासिक चित्र उदाहरण स्वरू 
दिये जा सकते हें । 'सिकन्दर! में सिकन्दर और राजा पुरु के मध्य 
चार्ताज्ञाप सुन्दर और वीरोचित हुआ है। आजकल के नवीन चिह्र 
कलुषित प्रेम से कुछ ऊपर उठे हुए. अवश्य दिखाई देते हैं । भाषा क 
भी कुछ-कुछ सुधार होने लगा दे, यह देखकर हमें प्रसन्नता है। 'शहीद' 
में देश-प्रेम और प्यार का सुन्दर सम्मिश्रण कितनी स्वाभाविक भाषा 
में बन पढ़ा है। देखिए:--- 

“कल जब देश आज़ाद होगा... ... जब लोग रुशी में आकर तुम्हें 
कन्धों पर उठाय गे, तुम्हारे गले में फूलों का हार डालंगे तो में भी फूलों 
का हार लिये एक कोने में खड़ी तुम्हारों बहार देख रही होऊँगी, तुम्हारा 
शानदार जुलूस मेरे पास से निकलेगा, तो में आगे बढ़कर तुम्हारे गत्ते 
में फूलों का हार डाल दूगी और कहूँगी मेरे देवता! तुम आ गये 
और तुम्हें इतनी फुरसत भी न होगी कि आँख उठाकर देख सको ॥? 

इसी प्रकार भाषा की दृष्टि से “चित्रलेखा' में चित्रल्लेखा के वाक्य 
देखिए--- 

वात-जीवन को फिर नहीं अपना सकती--केसी मुर्खता की बाठ 
कर रद्दे हो ? में आगे बढ़ आई हूँ---पीछे जाने के लिए नहीं । पोछे 
जाना कायरता है, प्राकृतिक नियमों के प्रतिकूल है । संसार में कोन 
पीछे जा सकता है और कोन पीछे जा सका है ? एक-एक पल आगे 
बढ़कर मनुष्य रूव्यु के मुख में पहुँचता दे, यदि वह पीछे नहीं जा 
सकता, तो वह् अग्रमर न दो जाता ? आगे | आगे | यदह्दी तो नियम 
है; पाप में अथवा पुण्य में । समझे !! 

चलचित्रों की भाषा में जीवन तभी आ सकता है, जब हिन्दी 
के योग्य लेखकों को इस कार्य में लगाया जाय । चल्नचित्रों में दविन्दी- 
लेखकों का हाथ डसके इतिहास को देखते हुए बहुत ही कस रहा दे । 
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सर्वप्रथम नारायशप्रसाद “बेताब” ने हिन्दी को लेकर इस चोत्र में 
प्रवेश किया । उन्होंने रणजीत के लिए चित्र लिखे । सन्‌ १६३६ दूँ० 
में ग्रेमचन्द चित्र-संसार की सेर करने गये, पर वे वहाँ अधिक नहीं 
टिक पाये, क्योंकि वहाँ उनके विचारों की हत्या होने लग गई थी। 
उनके बाद सुदु्शन, भगवतीचरण वर्मा, अम्टतलाल नागर, नरेन्द्र, 
नीलकरठ तिवारी, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, दीपक, नेपाली आदि ने 
भी उस और अपना कदम बढाया । उनके बाद जमनास्त्ररूप 
काश्यप ने बाम्बे टाकोज्ञ की थअ्रकछुत-कन्या! में भाषा का रूप स्थिर 
किया । इस भाषा-संस्कार से अ्रढिंदी प्रान्तों में द्विन्दी की लोकप्रियता 
बढ़ने लगी । सुदश न ने न्यू-थिय्रेटर्म के “घूप-छाह,” प्रदीप ने 'बन्धन!, 
“धनया-संसार' और किस्मत” आदि चित्रों में हिन्दी के शुद्ध शब्दों के 
प्रयोग करने का प्रयत्न किया है। “चित्र-लेखा' भाषा की दृष्टि से 
अपूर्य दै । इतना होते हुएु भी अभी चलचित्रों की भाषा शुद्ध नहीं 
कही जा खकती । डनमें सुधार की काफ़ी गुंजायश दै। निर्माताओं 
को हिन्दी-साहित्यिकों की सहायता लेनी चाहिए और अपने 
स्वार्थ के लोभ में उनसे बात-बात में अड्ना नहीं चाहेणु, क्योंकि 
जहाँ तक भाषा का प्रश्न है, वे अभी इसके आररम्मिक विद्यार्थी 
दी हें। | 
हिन्दी के राष्टरभाषा बन जाने के बाद, हमें आशा दी नहीं, पूण 
विश्वास है कि चल चित्र-निर्माता भाषा की ओर विशेष ध्यान देंगे । 
स्वतन्त्न भारत में ऐसे चित्रों की ही आवश्यकता दे जिनमें सुन्दर अभिनय 
तो दो ही, लेकिन साथ ही कला और सुरुचि का भी सुन्द्र समन्वय हो, 
जिनकी भाषा शुद्ध खड़ी बोली हो । वद्द सरल, सरस तथा स्वाभाविक 
हो । तभी प्रत्येक भारतीय चित्र के लिए कटद्दा जा सकता द्वे कि-- 
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अर्थात्‌ यह चित्र आकार-प्रकार एवं कोटि का इतना महान्‌ दै कि 
'हालीवुड' ( अमेरिकन चित्र-जगत्‌ ) इसे महान से भी मद्दान्‌ घोषित 
करने में नहीं हिचकिचायेगा । साथ ही यह इतना सारगभित 
ओऔर अ्र्थयुक्त है कि हालीवुड की किसी भी वधे की समूची 
कलाकृतियों के साथ इसकी तुलना नहीं हो सकती । आज दमें अपने 
प्र्येक चलचिनत्र को उदयशंकर भट्ट के “कल्पना” जेसा बनाना है और 
तभी हमारा चलचित्र-जगत्‌ स्वतन्न्न भारत का कल्याण कर सकता है । 


अब थोड़ा सा विचार चलचित्र के भविष्य पर भी हो जाना 
चाहिए । इस समय जब कि हम एक ऐसी सीमा में पेर रख रहे हैं, 
जहाँ का प्रस्येक कण परिवतंन के लिए उत्सुक है, हम अपने हिन्दी- 
चलचित्रों की कदापि उपेक्षा नहीं कर सकते। हमारे चलचितन्न- 
निर्माताओं को युग की पुकार के साथ अपना कदम मिलाना पड़ेगा । 
शआ्राज दम स्वतन्त्रता की हरी बनस्थली में खड़े हुए हैं, जहाँ प्रकृति 
के कण-कण में हमें नूतन चेतना, नवीन संस्कृति और जीवित कला 
के बन्दनवार लगे हुए दिखाई दे रहे हैं । ऐसे रम्य स्थान पर पहुँच 
कर भी यदि हमने दासता का गीत अलापना बन्द नहीं किया, तो 
यह हमारा ही दोष होगा, जो किसी भी दशा में क्षम्य नहीं हो 
सकता । नवीन चेतना और संस्कृति के द्वार पर पहुँचने के पूर्व हमें 
अपनी इन दूषित मनोबृत्तियों को ओर विषाक्त वातावरण को दूर 
कर देना होगा । जो निर्माता अपनो आँखों पर पद्दी बाँधकर कला का 
जनाज्ञा निकालने पर तुले हैं, वे डस मानवता का अपहरण कर रहे 
हैं जो हमें मनुष्य बनाये हुए दै। आज से चलचित्र-निर्माता को 
कान खोलकर सुन लेना चाहिए कि उसे युग का निर्माण करना है, 
उसमें सहयोग प्रदान करना है, जीवन का एक मंत्र फूरूँकना है, उसमें 
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एक सतरंगी इन्द्र-धनुष की तरह ऐसा सपना भरना है जो युग- 
युगान्तर तक हमारी भावी सनन्‍तान को मन्त्र-मुग्ध कर सके । 


आज की सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक व्यवस्था में जो 
मंद मंद प्रगति हो रही है, उसका प्रधान कारण यघ्टी है कि हमने 
अभी तक प्रचार की शक्ति के महच्च को हृदयंगम नहीं किया है। 
यदि इसका किंचित्‌ ज्ञान भी हमें हो गया होता ठो आज चलचियशन 
का वह रूप न होता जो विद्यमान है । आज़ जीवन के प्रत्येक चेत्र में 
प्रचार ओर विज्ञापन का महत्त्व बढ़ गया है। चलचित्र इसका 
सर्वोत्तम साधन है, इसमें कोई सन्देह नहीं। स्वतन्त्र भारत की 
समस्याओं का जितना सुन्दर हल चलवचित्रों द्वारा हो सकता है 
उतना और किसी साधन द्वारा नहीं। अधिक श्रज्न उत्पन्न करो', 
'जातीयता और साम्प्रदायिकता को त्याग दो?, 'सस्य और अ्रहिंसा 
से काम लो”, . आदि हमारे मनोनीत नेताओं के सारगर्भित वाक्य 
जो हम निस्य प्रति देनिक समाचारों में मोटे मोटे अक्षरों में पढ़ते हैं, 
जनता पर विशेष प्रभाव नहीं डाल सकते । एक तो इस देश में 
पढ़े-लिखे लोगों की संख्या कम है, ह्वितीय्र समाचार पत्र सभी के 
पास नहीं पहुँचते हैं, लेकिन चलचित्र ग़रोब और अमीर प्रायः सभी 
लोग देखते दें । सरकारी योजनाओं तथा जीवन को सुन्दर बनाने 
वाले महत्त्वपूर्ण वाक्‍यों का विज्ञापन यदि चज्ञचित्र अपने हाथ में ले 
लें, तो कितना उत्तम हो ! इसी प्रकार शने: २ चलचित्नों के द्वारा 
निरक्षरता भी दूर की जा सकती है। 

पाश्चाव्य देशों की सरकारों ओर सामाजिक संस्थाओं ने चल्नचित्र 
के मद्दच्व को अच्छी तरह परख लिया दै। वहाँ व्यवसाय के लिए 
ही नहीं, बल्कि जन-कल्याणा-प्रसारक के साधन के रूप में भी चलचित्र 
की अगशणित सम्भावनाओं का प्रयोग आरम्भ दो चुका है । सड़कों के 
यातायात के नियर्मो, स्वास्थ्य-सम्बन्धी सूचनाओं, रोगों की रोक-थाम 
और निवारण की प्रतिक्रियाओं तथा सामाजिक या औद्योगिक निर्माण 
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से प्रासंगिक विषयों की जानकारी चलचित्रों के ही द्वारा दी जाने 
लगी द्वै। लेकिन हमारे चलचित्र-व्यवसाय ने अनुकरण्य के इस सूत्र 
को ग्रहण नहीं किया है। आज तो हमें इसकी अवज्ञा नहीं करनी 
चाहिए । इन सब बातों के प्रचार के लिए जितने अधिक चित्र-गृहों 
का निर्माण होगा, उतना डी अधिक हित हो सकेगा। हमारे यहाँ 
जब प्रेस की शक्ति परिमित है, प्रचार के अ्रन्य साधनों की कमी है, तो 
इसके अतिरिक्त और कोई उत्तम साधन हो ही नहीं सकता। माना 
कि चलचित्र केवल नगरों में ही सीमित हें; लेकिन घूमने वाले 
चलचित्रों के द्वारा भी काम लिया जा सकता है। अन्य योजनाओं 
पर पेसा बहाना व्यर्थ है। कम से कम पसों में अच्छे से अच्छा 
लोक-शिक्षण का काय इनके द्वारा हो सकता है । डोकुमेण्टरी फ़िल्म्स 
( [0८७॥7७॥६३7५ 57।|75 ) के द्वारा इस अभाव की पूर्ति बहुत 
दी अच्छी तरह हो सकती है। 

हिन्दी आज राष्ट्रभाषा बन गई है, लेकिन अभी इसके लिए 
हमें आगे की सम्भाव्य कठिनाइयों को दूर करना है। वेसे सरकार 
भी इस ओर प्रयत्नशील है, लेकिन यदि हमने सरकार के साथ-साथ 
हाथ-पर नहीं द्विलाया तो हमारा काम नहीं बनने का। पन्द्रह वर्ष 
तक की शअ्रवधि में तो हम चलचित्रों के द्वारा हिन्दी भाषा का 
अभूतपूर्व प्रचार कर सकते हैं। लोगों के हृदय में हिन्दुस्तानी की 
जो जड़ें मज़बूत द्ो गई हैं, उन्हें हिला सकते हें। हमारे कहने का 
यह तास्पर्य नहीं कि बिल्कुल तत्सम शब्दों का द्वी प्रयोग किया जाय 
ओर भाषा की स्वाभाविकता को नष्ट कर डालें, हम तो कम से कम 
यह चादते हैं कि ग्राज चलचित्रों में जिस भाषा का प्रयोग किया 
जाता है, उसका शुद्ध रूप दु्शकों के सामने उपस्थित किया जाय | 
योजना हमारे सामने है, साधन भी हमारे पास है, फिर विज्ञम्ब क्यों ९ 

इसी प्रकार दम अपनी सोई हुई ललित कलाओों को भी इन 
चत्नचित्रों के द्वारा जगा सकते दें । यहाँ यद्द संकेत करने की आवश्य- 
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कता नहीं कि ललित कलाओओों का हमारे जीवन के साथ कितना घनिष्ठ 
सम्बन्ध है | केवल इतना कह् देना ही पर्याप्त होगा कि संगीत, नृत्य 
आदि कलाएँ जो आज विकृत हो गई हें, उन्हें सुधारने की चेष्टा की 
जाय । चल चित्रों में ऐसे संगीत और ऐसे नृत्यों का प्रदर्शन हो, जिससे 
दर्शकों की सुरुचि जाग्ब॒त हो और उनमें जीवन के प्रति स्वस्थ 
भावनाएँ उत्पन्न हों । हम अपनी पुरानी श्राद्श ललित कलाओं के 
द्वारा जनता का ध्यान इस ओर फिर अआकर्षित कर सकते हें। 

अन्त में, हमें इस सम्बन्ध में एक बात और कहनो द्े। चलचित्रों 
के द्वारा जो कुछ हम करेंगे वह हमारे जीवन, समाज ओर राष्ट्र के 
हित में ही होगा, इसमें कोई सन्देद्द नहीं, लेकिन जो कुछ किया 
जाय वह शुद्ध हृदय से किया जाय, उसमें मन की पवित्रता तथा 
स्वच्छुता हो । सरलता, शुद्धता और सच्चाई के साथ किया गया काय 
कथी भी असफल नहीं रह सकता, यह हमें नहीं भुल जाना चाहिए । 
ऐसा करते समय यदि हम राजनीतिक क्षेत्र में भो प्रवेश कर लें, तो 
कोई बात नहीं । सरकार का भी यह करत्तंडदय हो जाता दे कि वह 
बो्ड आफ संसर द्वारा इस प्रकार के चलचित्नों पर किसी प्रकार का 
प्रतिबन्ध नहीं लगावे । उसे तो चाद्िएु कि वह अपनी कमज़ोरियों का 
दृदय से स्वागत करे और उन्हें दूर करने के उपाय सोचे । प्रजातन्त्र- 
वाद का सबसे बड़ा सुख, रूचसे बड़ी स्वतन्त्रता यद्दी है। केवल 
सरकार की व्यर्थ प्रशंसा करना ओर जनता का ध्येय कुचल देना 
अपने स्वार्थ की पूर्ति करना है । 

यदि इन उपरोक्त लिखी हुईं प्रमुख बातों का भविष्य में ध्यान 
रखा गया तो चलचिश्न प्रचार और लोक-शिक्षण के ज्षेत्र में अभ्ुतपुज 
सफलता प्राप्त कर सकता है, ओर हम चाहते भी यही हैं । 
(६) रेडियो और हिन्दी-- 

आज का युग विज्ञान का युग है और रेडियो आधुनिक युग की 
सभ्यता का एक श्रावश्यक अंग बन गया है । बड़े-बड़े शहरों में जहाँ 
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बिजली से सेकढ़ों काम लिये जाते हें, घर-घर रेडियो का होना कोई 
आश्रयंजनक बात नहीं, लेकिन देद्दातों में जहां बिजली का नाम-निशान 
तक नहीं है, रेडियो का प्रचार दिन-दिन बढ़ता देख आश्चय ही होता 
है। अभिप्राय यह कि रेडियो का रखना हमने अपनी आवश्यकता 
बना लिया है। आज हम में से बहुतों ने समाचार-पत्र पढ़ना बन्द 
कर दिया है अथवा यों कहिए कि इस यांत्रिक युग में इन्द्रें देखने के 
लिए हमारे पास अवकाश नहीं, इसलिए कि हम अपने घर बेठे 
रेडियो के द्वारा देश-विदेश के समाचार सुन सकते हैं | हम में से ऐसे 
लोग बहुत कम होंगे जो बाहर से आई हुईं नाटक-मण्डली को 
देखने के लिए आतुर रहते होंगे, इसलिए कि हम अपने घर में ही 
रेडियो-रूपक सुनने के अभ्यस्त हो गये हैं । इसी प्रकार संगीत जेसी 
उच्च ललित कलाओं के दर्शन की वह उत्कण्ठा भी हममें कहाँ ? शायद 
इसका कारण भी यही हो कि हम जब चाह तब अ्रपने रेडियो «के 
फ्रिल्मी रेकाडों के ह्वारा अपनी प्यास छुका लेते हैं। आज विज्ञान ने 
आश्रयंजनक उन्नति कर ली है, लेकिन हमें यह नहीं भूल जाना 
चाहिए कि इसके द्वारा हम विलासी, निरुगममी और अकमंण्य भी बन 
बठे दें । चाहिए तो यद्द कि विज्ञान की उन्नति के साथ-साथ हमारा 
जीवन भी आगे बढ़ता रहे, लेकिन स्थिति ठीक इसके विपरीत हे । 
हमने अपने संस्कारजन्य जीवन की स्वाभाविकता को थोड़े से आराम 
के लिए तिलाअलि दे डाली दे । विज्ञान की उन्नति से हम दिन-दिन 
प्रकृति से दूर हटते जा रहे हैं । पर जब तक इन दोनों का सामअस्य 
न होगा, तब तक मानवता का कल्याण होना असम्भव दे। यही 
बात रेडियो के लिए भी कद्दी जा सकती दे । 

रैडियो की महत्ता का कारण स्पष्ट है, उसने जनता को मनोर॑जन 
दिया है | इधर जब से सरकार ने आंतरिक और अन्‍्तर्राष्टीय सूचना 
का उत्तरदायित्त्व अपने हाथों में ले लिया है, तब से तो प्रत्येक राष्ट्र 
के लिए रेडियो, सूचना का एक भ्रविभाज्य अंग बन गया है । संगीत 
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समाचार आदि के साथ-साथ जब से रेडियो ने साहित्य में प्रवेश किया 
है, तब से तो इसका महत्व और भी अधिक बढ़ गया है। विगत 
बीस-पशच्चीस वर्षों से रेडियो की प्रधानता के ये ही प्रमुख कारण हैं । 
पहले की अपेक्षा तो, यह मानना पड़ेगा, कि रेडियो ने उन्नति को है 
ओर बह करता जा रहा है; लेकिन ब्रिटेन, अमेरिका, रूस आादि अन्य 
देशों को देखते हुए हमारे यहाँ की रेडियो-स्थिति उतनी सन्‍्तोष: 
जनक नहीं कही जा सकती । अ्रग्रेजी साम्राज्यकाल में रेडियो 
की नीति श्रग्रेज्ों की नीति ही थी, लेकिन श्रब देश में चारों 
झोर उसकी कड़ी अलोचना हो रही है। हमें उस नीति का 
बहिष्कार करना होगा, रेडियो को आज की व्यवस्था के अनुकूल 
बनाना होगा । भारतीय रेडियो का स्तर दिन-दिन ऊँचा होते 
देख प्रसक्षता होती दै। वह दिन दूर नहीं, जब रेडियो के द्वारा 
मनोरंजन, समाचार आदि के साथ ही साथ साहित्यिक सेवाएँ भी 
होंगी । यहाँ हमें यद नहीं भूल जाना चाहिए कि अन्य देशों ने तो 
रेडियो के द्वारा शिक्षा का कार्य भी आरम्भ कर दिया है। रेडियो 
से राष््र की यथार्थ सेवा भी तभी हो सकती है, जब उसके द्वारा हमें 
मनोरंजन के साथ-साथ शिक्षा भी मिलती रहे । प्रस्तुत निबन्ध में 
रेडियो द्वारा हिन्दी-गद्य की उद्नति-अ्रवनति का ह्वी डल्लेख किया 
जायगा, क्‍योंकि प्रधानतः हमारा प्रयोजन भी यही है, लेकिन साथ 
ही रेडियो सम्बन्धी अन्य आवश्यक बातों के ऊपर भी विचार करना 
इस स्थल पर अखंगत न होगा । 


सब प्रथम हम रेडियो-ब्राडकास्ट के इतिहास पर संक्षेप से विचार 
करेंगे । भारतवर्ष में रेडियो का इतिहास विगत बीस-पचीस वर्षो का 
इतिद्दास है। हमारे यहाँ सर्वश्रथम ब्राडकास्ट १६ मई, सन्‌ १६२४ ई० 
की सन्ध्या को मद्रास से हुआ था । सरकार का इसमें किसी प्रकार का 
हाथ न था । मद्रास के कतिपय उत्साद्दी सज॒नों ने एक शानदार होटल 
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में एकत्रित होकर “मद्गरास-प्रांतीय रेडियो-क्लब” की स्थापना को थी । 
यह प्रथम ब्राडकास्ट इन्हीं महानुभावों के प्रयास का शुभ परिणाम था । 
इस क्लब के उत्साही कार्यकर्ताओं ने ब्राडकास्ट का कायक्रम दो वर्षो 
त्तक तो चला लिया, लेकिन बाद में जब उनके सामने भयंकर 
आर्थिक संकट श्राये, तो इच्छा होते हुए भी उन्हें विवश होकर अपना 
क्लब भंग करना पड़ा | फिर ब्राड़कास्ट का कार्यक्रम रुक गया। 


लेकिन भारत-सरकार ब्राडकास्ट के मचहत्त्त से पूर्णातवा परिचित हो 
चुकी थी, उसे वह कब बन्द घोने दे सकती थी ? जब मद्रास का क्लब भंग 
हो गया, तो उसने सद्बास, बम्बई ओर कलकत्ता से ब्राडकास्ट करने का 
डइढ़ निश्चय किया ओर इसका एकाधिकार इंडियन ब्राडकास्टिंग कम्पनी 
लिमिटेड! ( [70॥50 37033८356700 (-०77737५ ६०, ) को सॉंप 
दिया। इन तीनों स्टेशनों में द्रास्ससिशन! ( वार्ता-प्रसारण ) के जो 
यन्त्र लगाये गये, वे केवल थोड़ी सी दूर पर ही बडकास्ट कर पाते थे 
क्योंकि उनकी शक्ति ही अत्यन्त परिमित थी। ये वार्ता-प्रसारण-यंत्र, कहा 
गया है कि केवल डेढ़ किलोवाट शक्ति के ही थे । इससे उनकी अशक्तता 
का सहज ही में अनुमान लगाया जा सकता है। खेद के साथ लिखना 
पड़ता है कि यह कम्पनी भी आडकास्ट करने में सफल नहीं हो 
सकी । परिणाम यह हुआ कि $ माचे, सन्‌ १६३० ई० को यह तोड़ 
दी गई । 

इतना होने पर भी सरकार कब चुप बेठने वाली थी ? भारत- 
सरकार ने ब्राडकास्ट के महत्त्व को अच्छी तरह परख लिया था । वह 
हर दशा में उसे यहाँ रखना चाहती थी। यही कारण है कि अनेक 
कठिनाइयों का सामना करते हुए भी उसने यद्द स्वर्णावसर अपने हाथ 
से नहीं जाने दिया । इंडियन ब्राडकास्टिग कम्पनो लिमिटेड” ([/१08/ 
37030८35६४05 ((०४॥7970५ [८०५.) से निराश होकर भारत-सरकार 
ने यह काम अपने हाथ में ले लिया और “इंडियन-स्टेट-श्राडकास्िटंग- 
सर्विस! ([00090 505६७ 37030८3850८०05 56४८७) की स्थापन' 
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कर दी। सरकार ने इस पर पूरी देख-रेख रक्खी और थोड़े समय के 
पश्चात्‌ इसी विभाग को अखिल-भारतीय-रेडियो (2|| |00॥3 २३०॥०) 
के नाम से अ्रभिहित कर दिया । तब से अखिल-भारतीय-रेडियो 
(/४]। |०0॥5 रि830) की नींच पड़ी । फिर तो अन्य रेडियो-स्टेशनों 
की भी स्थापना हुई । 


गाज समस्त देश में सोलह रेडियो-स्टेशन हैं, जिनके नाम ये 
हँ--दिल्ली, बम्बई, सद्बास, कलकत्ता, लखनऊ, त्रिचनापल्ली, पटना, 
कटक, शिल्लांग, गोहाटी, नागपुर, विजयवबाड़ा, बड़ौदा, अद्मदाबाद, 
इलाहाबाद और जालन्धर | इनमें से प्रथम आठ स्टेशन तो पुराने हैं, 
लेकिन बाद के आठ अभी हाल ही में खोले गये हें । अखिल-भारतीय- 
रेडियो के विभिन्न स्टेशनों की स्थापना में, यदि क्रमबद्॒ता से विचार 
किया जाय तो यह कद्दना पड़ेगा कि, दिल्ली स्टेशन $ जनवरी, १६३६ 
६० में स्थापित किया गया था। उस समय दिल्ली के पास केवल एक 
ही वार्ता-प्रसारण-यंत्र था, जो मीडियम वेव दस किलोबाट का ही था । 
१६ दिसम्बर, सन्‌ १६३७ ई० में शाटवेव का दस किल्लोबाट की शक्ति 
का एक यंत्र ओर लगाया गया । यह प्रादेशिक उपयोग के लिए लगाया 
गया था। समाचारों के लिए क्रमशः पाँच और दस किलोवाट के 
शाटवेव वाले शक्तिशाली यंत्र १ जून, सन्‌ $६३८ ई० झोर १७ 
फ़रवरी, सन्‌ १६४० ई० में लगाये गये । इसके पश्चात्‌ $ मई, सन्‌ 
१६४७ ई० तथा $ जून, सन्‌ १६४४ ई० में सौ-सो किलोवाट-शक्त्ि 
के शार्ट-वेव के दो शक्तिशाली यंत्रों की स्थापना की गई | इनका 
उपयोग विदेशी ब्राडकास्टों के लिए किया जाने लगा | दिल्ी-रेडियो- 
स्टेशन ग्राजकल सबसे अधिक शक्तिशाली स्टेशन दे । वहाँ विदेशों के 
लिए. ४६ भाषाओं के कार्य-क्रम, जो आध-आध घंटे के होते हैं, 
प्रसारित किये जाते हैं । 

कलकत्ता में इस समय दा वार्ता-प्रसारण-यन्त्र हें । एक, दस 
किलोवाट का शार्टवेव यन्त्र है,न्जो प्रादेशिक उपयोग के लिए है और 
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दूसरा डेढ़ किलोवाट का मीडियम-वेव-यन्त्र है, जिससे कल्लकत्ता-रेडियों 
ने २६ अगस्त, सन्‌ १६२७ ई० को कार्य करना आरम्भ किया था। 
दूसरा यन्त्र १६ अगस्त, सन्‌ १६४८ ई० में लगाया गया। बम्बई- 
रेडियो-स्टेशन के पास भी दो यन्त्र हैं। बम्बई में सर्वप्रथम ब्राडकास्ट 
२८ जुलाई, सन्‌ १६२७ ई० को हुआ था। इन दोनों स्टेशनों की ही 
भाँति मद्रास-रेडियो-स्टेशन के पास भी दो यन्त्र हैं, किन्तु वे दोनों ही 
बम्बई ओर कलकत्ता के स्टेशनों की श्रपेक्षा कम शक्तिशाली हैं । 

अन्य स्टेशनों को स्थापना उपरोक्त स्टेशनों के अनन्तर हुई । 
लखनऊ-स्टेशन सन्‌ १६३८ ई० में खोला गया। उसके बाद पटना, 
कटक, जाल्न्धर, शिलांग, गोहाटी, नागपुर, विजयवाड़ा, बड़ोदा आदि 
स्टेशनों की स्थापना सन्‌ १६४६--४६ ईं० के बीच हुई | इन सबके 
पास मीडियम वेव के ही यन्त्र हैं, शार्ट-वेव के किसी के पास नहीं । 
पटना, त्रिचुरी, लखनऊ और बढ़ोदा स्टेशन ऐसे हैं जिनके पास पाँच 
किलोवाट मीडियम वेव के यन्त्र हें । इलाहाबाद, विजयवाड़ा, नागपुर, 
गोहाटी और कटक के वार्ता-प्रसारण-यन्त्र केवल एक किलोवाट शक्ति 
के दी हैं । शेष स्टेशनों की शक्ति तो इनसे भी कम हे । $ फ़रवरी, 
सन्‌ १६४४ ई० को इलाहाबाद में भी एक रेडियो-स्टेशन खोल दिया 
गया । इस स्टेशन में लगे यन्त्र को शक्ति सब से कम दे । 


बग्राडकास्ट के संज्षिप्त इतिहास को जान लेने के अनन्तर अब हमें 
रेडियो-नीति से परिचित होना समीचीन होगा । सारंग या नकवाणी का 
अवलोकन करने पर किसी भी व्यक्ति को यह बात स्पष्ट रूप से मालूम 
हो सकती है कि रेडियो के कार्यक्रम किस रूप में रक्‍्खे जाते हैं और 
उनमें सुधार की कितनी आवश्यकता है । खेद के साथ लिखना पढ़ता 
है कि जिस उद्द श्य को लेकर हमारे यहाँ विभिन्न रेडियो-स्टेशनों को 
स्थापना हुई है, उसका रेडियो-अधिकारियों को रक्ती भर भी ज्ञान 
नहीं है । रेडियो राष्ट्र की सम्यता और संस्क्ृति का परिचायक है, इसके 
हारा अन्य देशों को भारत की संस्कृति की ऋकलक मिलनी चाहिए, 
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लेकिन प्रायः देगा जाता है कि ऐसा नहीं होता । रेडियो हिन्दी-प्रचार 
का भी एक उत्तम साधन है, इस के द्वारा साहित्य की भी भरपूर सेवा 
हो सकती है, लेकिन अधिकारी गण चुप बेठे हैं, जेसे-तेसे अग्रपना काम 
चलाने में लगे हुए हैं। जब हम ब्रिटिश साम्राज्य के अधीन थे तब तो 
रेडियो की नीति ही अ्रदूभुत थी १ हिन्दी-उद्‌ -हिन्दुस्तानी का संघर्ष 
इन स्टेशनों पर भी चलता रहा। अँग्रजों की कूटनीति ने कभी भी हिन्दी 
को आगे नहीं बढ़ने दिया, रेडियो पर उदू का ही बोलबाला रहा । 
अनेक बार सरकार से प्राथना की गई कि हिन्दी के प्रधान केन्द्रों में भी 
रेडियो-स्टेशनों की स्थापना होनी चाहिए, किन्तु उद भक्तों, तास्कालिक 
अधिकारियों तथा उनके अनुयायियों के दृषित वातावरण से हिन्दी- प्रेमियों 
का स्वप्न साकार न हो सका। उस विदेशी शासन के समय तो 
हिन्दी के कार्यक्रम रेडियो-स्टेशनों पर नहीं के बराबर थे । सच तो यह है 
व्िहिन्दी को समझने वाला, उससे प्रेम रखने वाला कोई साहित्यिक इन 
स्टेशनों पर था ही नहीं । ऐसी अवस्था में हिंदी की दुर्गति ही हुई । 
अधिकांश में रेडियो पर श्रैंग्रेजी और उद्‌ की ही रचनाएँ प्रस्लारित की 
जाती थीं, हिन्दी-रचनाओं का तो केवल नाम-सान्न था और इस 
नाम की ओझोट में भाषा के साथ अत्याचार किया जाता था । 
हिन्दी-रचनाओं में ७४ प्रतिशत शब्द उद' के होते थे, जिन्हें हविन्दी- 
भाषा-भाषियों को समझने में कठिनाई होती थी। भाषा का यह 
रूप उनके शासन-काल तक बराबर चलता रहा । 


ख्राज रेडियो की नीति बेसी तो नहीं कष्ठी जा सकती जेसी अॉप्रेज्ञी 
शासन-काल में थी, लेकिन फिर भी कोई विशेष उन्नति इ४थ्टिगत नहीं हो 
रही है । इस सम्बन्ध में हृतना तो अवश्य कद्दा जा सकता दे कि अब 
रेडियो-अधिकारियों ने नवीन वातावरण के अनुकूल अपने आपको 
अनाने का प्रयत्न अवश्य किया है। यह प्रयत्न केवल बाह्य है, 
आन्तरिक नहीं, इसल्षिण जब तक इन दोनों पद्षचों में सुधार नहीं 
कर क्षिया जाता, तब तक हिन्दी की उन्नति रेडियो द्वारा नहीं दो 
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सकती । आज आप भारत के किसी भी रेडियो-स्टेशन से प्रसारित 
कार्यक्रम को खुन लीजिए श्रापो सारा रहस्य स्वयंमेत्र 
विदित हो जायगा। प्रायः सभी स्टेशनों पर ७ प्रतिशत 
कायक्रम संगीत का ही मिलेगा। इसमें कच्चे गाने, पकक्‍के गाने, 
रेकाई् -संगीत और वाद्य-संगीत प्रायः सभी आ जाते हैं। संक्षेप में, 
फ़िल्मी गानों पर रेडियोबालों का ज़ोर रहता है । जहाँ कार्यक्रम 
में समय की गंजायश हुईं, तुरन्त ही फ़िल्मी गानों के द्वारा उस 
समय की पूर्ति कर दी जाती है । हमें यह नहीं भूल जाना चाहिए 
कि रेडियो संगीत की दृष्टि से आधा सिनेसा बन जाता है। इसके 
अतिरिक्त शोष २९ प्रतिशत कायक्रम में समाचार, निबन्ध, कवत्रिता- 
पाठ, रूपक अथवा अन्य प्रकार के आवश्यक अंगों को स्थान मिलता 
है । इस तुल्लननात्मक जाँच से स्पष्ट दे कि रेडियो-अधिकारी संगीत 
को ही अधिक महत्व देते जा रहे हें । यद्दध उनकी भयंकर भूल है ॥ 
जो कुरुचिपूर्ण और लज्ञाजनक गाने हम सिनेमा-ग्रह में खुनकर आते हैं, 
ग्रधिकांश में वे ही रेडियो द्वारा ग्रसारित किये जाते हं। समरू में नहीं 
आता कि इस प्रकार के भद्दे और सस्ते गानों द्वारा हमारी सासाजिक, 
नेतिक या बौद्धिक शिक्षा में क्‍या बृढ्धि होती है ? 

पद्म के अतिरिक्त जब हम रंडियो द्वारा प्रसारित गद्य पर आते 
हैं, तो हमें और भी अधिक उदासीन होना पड़ता है। गद्य के 
अन्तर्गत सर्वप्रथम हम समाचारों को लेते हें। शग्राज के समाचारों 
की भाषा शुद्ध हिन्दी नहीं कही जा सकती, यद्यपि पहले को 
अ्रपेक्षा हमें कुछ उन्नति अवश्य दिखाई देती दै। इसे हम दिन्दुसुतानी 
ही कहेंगे, जिसमें हिन्द्री और उदू दोनों भाषाओं के शब्दों 
का बराबर प्रयोग किया जाता है । रेडियो-अधिकारी जब सप्वचार 
प्रसारित करने लगते हैं, तो प्रायः ऐसी ही भाषा का प्रयोग 
करते हें । कुछ विशेष शब्दों के स्थान पर यद्यपि उन्होंने खड़ी 
बोली के शब्दों को अपनाना झारम्भ कर दिया दे लेकिन 
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स्थिति अभी सन्तोषजनक नहीं कही जा सकती । 'ख़बर' के 
स्थान पर “समाचा(? “आदाब अज़्! के स्थान पर 'नमस्कार' “बाद” के 
स्थान पर 'पश्चात्‌?, 'हाज़िर” के स्थान पर “उपस्थित! तथा 'इजाज़त' के 
स्थान पर गञाज्ञा' कह देने से ही काम नहीं चलेगा। जब तक 
इन रेडियो-स्टेशनों पर हिन्दी के सुप्रसिद्ध व्रिद्वान्‌ नहीं रखे जायेगे, 
तब तक हमारी समर में भाषा सम्बन्धी त्रुटियों का परिहार होना 
दुष्कर काय हैं। छोटे छोटे स्टेशनों पर तो रेडियो-अधिकारियों 
को हिन्दी-शब्दों का ठीक उच्चारण करना भी नहीं आता। उनके 
मुंह से हिन्दी-शब्दों को सुनकर हमें हँसी आने लगती है। अभी 
थोड़े दिन हुए, जब एक रडियो-स्टेशन से “आज की ख़ास २ खबर 
ये हैं! के स्थान पर “आज की ख़ास-ज़ास समाचार ये हें, सुनने 
को मिला ता हमें विशेष दुःख हुआ । रडियो-अधिकारी पूछते 
पर-» हिन्दी के ही पक्ष में सुनाई देते हं, पर क्‍या डनकी 
छिन्दी ऐसी ही होनी चाहिए, जिसे वे प्रसारित करते रहते हैं ? 
तब क्यों नहीं इन श्ुटियां को दूर करमे के लिए वे आवश्यक 
क्द्स उठाते ? 


समाचारों के अतिरिक्त जब हम निबत्रन्ध, क्विता-पाठ, रूपक 
अशवा किसी अन्य प्रकार की साहित्यिक रचना पर आते हैं, तो हमें 
आऔर भी अधिक दुःख होता है। आज प्रत्येक रेडियो-स्टेशन पर वहाँ के 
कर्मंचारियां के मुह-ल्गे कुछ विशेष व्यक्तियों को ही प्रोत्साहन दिया 
जाता है, जिनका न तो साहित्य में कोई स्थान है ओर न हिन्दी-संसार 
उनसे परिचित ही है। क्या हुआ, यदि पाँच प्रतिशत ब्यक्ति उनमें हमें हिन्दी 
के प्रसिद्ध लेखक मिल जायें ? यदि हिन्दी-साहित्य के माने हुए लेखक 
ही इन फुटकरिये लेखकों के स्थान पर अपनी महत्त्वपूर्ण गद्य-रचनाओं 
को प्रसारित करते रद्दें, वो निःसन्देद्द हमारे गद्य-साहित्य को विशेष लाभ 
पहुँच सकता दे | हमारे कहने का यह अश्रिप्राय कदापि नहीं कि नवीन 
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लेखकों को प्रोर्साहन नहीं दिया जाय, दिया तो जाय; लेकिन आख़िर दे 
इसके योग्य भी तो हों । ऐसे नवीन लेखकों को प्रोत्साहन देने से क्‍या 
लाभ जिन्हें साहित्य का “'क ख' भी नहीं थ्राता। निबरन्धों में वे 
विषय के साथ न्याय नहीं कर सकते, रूपकों को लिखते समय कला का 
गला घोंट देते हैं और यही दशा उनकी अन्य गद्य-रचना की होती हें । 
रेडियो-अधिकारियों को चाहिए कि वे खूब छान-बीन कर किसी भी 
गद्य-रचना को प्रसारित होने दें । इसके लिए उन्द्ं यह भी चाहिए कि 
महत्त्वपूर्ण गद्य-रचनाओं को समाचार-पत्रों में देकर हिन्दी-संसार की 
ध्राल्लोचना का स्वागत करें, जिससे आगे के लिए स्त्रस्थ साहित्य का 
निर्माण दो सके । 

अखिल भारतीय-रेडियो ने, खेद के साथ लिखना पड़ता है कि 
आरम्भ से लेकर आज दिन तक हिन्दी-विरोधी-नीति को ही अपनाया 
है। रेडियो के केन्द्रीय कार्यालय में प्रांतीयतावादी पंजाबी ओर 
मद्रासी तथा उद्‌' भक्तों का श्रब तक बोलबाला है ओर वे अपने 
आगे किसी की कुछ सुनते ही नहीं । ऐसी अ्रवस्था में ल्ञाग न तो 
भारतीय सभ्यता और संस्कृति का यथार्थ पहलू ही समझ सकते हैं 
ओर न वे लोग हिन्दी को ही किसी प्रकार का आश्रय प्रदान करने के 
लिए भस्तुत हैं। ब्रिटिश-कलाधिकारी और उनके अनुयायी जब तक 
रेडियो के कर्त्ता-घर्त्ता रह्दे, तब तक उन्होंने हिन्दी वालों को अ्रपने पास 
नहीं आने दिया । अब अवकाश भ्रहण कर लेने पर भी अ्रपने पीछे 
वे ऐसा तत्त्व छोड़ गये हें जो, हिन्दी के विद्वान इस विरोधी नीति 
के विरुद्ध भरसक आंदोलन कर लेने पर भी उसे दूर करने में समर्थ 
नहीं द्वो रद्दे हें । दर्मे तो किसी प्रकार के सुधार का कोई प्रयत्न इस 
दिशा में नहीं दिखलाई पड़ता । लेकिन अब जेसा कि हमारा अनुमानः 
है अ्रधिक दिनों तक यदद अवस्था नहीं रद्द सकती । दिन्दी आज राष्ट- 
भाषा बन चुकी दे ओर इसलिए रेडियो को अपनी नीति आज नहीं तो 
कल, कल्न नहीं तो परसों, बदुलनी ही होगी । भाषा के सम्बन्ध में 


* देषध्रड : 


केन्द्रीय रेडियो की नीति में सुधार होने पर ही श्रन्य रेडियो-स्टेशनों में 
सुधार हो सकता दै क्‍योंकि ये सब उसी के अनुगामी हें। रेडियो- 
अधिकारियों को भाषा की नीति में कोई भी सुधार करना यदि अ्रपेज्षित 
है, तो उन्हें अविलम्ब रेडियो का वातावरण बदल देना चाहिए। आज 
हमें तो रेडियो-विभाग प्रांतीयता और संकीणंता के विधाक्त वातावरण 
में ही फलता-फूलता दिखाई दे रद्दा है। सरकार को इस वातावरण की 
सफ़ाई के लिए प्रयत्नशील रहना चाहिए और वहाँ ऐसे आदुभियों को 
सेजना चाहिए, जिन्हें हिन्दी और भारतीय संस्कृति का सम्रुच्चित ज्ञान 
हो । रेडियो-अधिकारी इस ओर ध्यान दें तो बड़ा पुणय हो ! 


रेडियो-अधिकारियों का यह प्रधान कर्तव्य दे कि वे अपने विषय 
के लिए योग्य मनुष्यों का चुनाव करें । सम्पूर्ण अब्यवस्था के मूल में 
एक यही कारण है । रेडियो के अधिकारी विषयों का विभाजन किसी 
लियम को ध्यान में रखकर नहीं करते । यदि एक कविता प्रसारित 
करने वाले को देश की आर्थिक समस्या” पर वार्ता देने को कहा जाय 
तो वह्द इस कार्य में सफल कदापि नहीं हो सकता और न उसकी 
वार्ता को सुनकर हमारे ज्ञान की ही बृद्धि हो सकती है, क्योंकि ऐसा 
करते समय वह उन्हीं मोटी-मोटी बातों का उल्लेख करेगा, जिनसे 
आप ओर हम सभी परिचित हैं । हाँ, यही वार्ता यदि किसी ऐसे 
व्यक्ति को देने के लिए कद्दा जाय जिसका यहदह्द प्रिय विषय रहा दो तो 
कोई बात भी दै ? कवि का देश की आर्थिक समस्‍या से क्‍या सम्बन्ध 
है यह समम में नहीं श्राता । इसी प्रकार साहित्यिक वार्ताओं में भी 
योग्य ब्यक्त्यों का चुनाव करना आवश्यक है। अधिक से अधिक 
ऐसे योग्य व्यक्तियों को कुछ पेसा अधिक देना पड़ेगा, लेकिन ज़र। 
ध्यान दीजिए, उससे खस्लोगों को कितना ज्ञाभ द्वोगा ? फिर पारिश्रमिक 
देने में भी तो हमें कोई विशेष नियम नहद्दों दिखाई देता । हिंढी के 
प्रसिद्ध विद्वानों और लेखकों को तो पन्द्रह-बीस रुपयों पर बुलाया 
जाता है और नाच -गाने वालों को सो-सौ रुपयों पर । स्पष्ट है कि हमारे 
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यहाँ सनोर॑जन प्रदान करने बाली सामग्री पर ही अधिक पेसा खर्च 
किया जाता है, साहित्यिकता प्रदान करने वाली वस्तु पर नहीं । हिंदी 
के कल्लाकार तो पद्ले की तरह आज भी पेसे-पेसे के मोहताज हैं । 
यदि इसके विरुद्ध कोई आवबाज्ञ उठाता द्वै तो रेडियो के अधिकारी चुप 
हो जाते ह। अस्तु, इस विषय में हमें अधिक कुछ नहीं कहना, लेकिन 
इस मसेद-भाव-पूर्ण नीति के सम्यन्ध सें तो कुछ कहना ही पडढ़ेगा। 
यदि रेडियो-अधिकारियों को मनोरंजन के साथ-साथ न्याद्वित्यिकता 
देनी है, तो इस नीति का अन्त करना होगा। सादित्यिकों और 
विद्वानों के लिएु इस प्रफार का तुच्छु पारिश्रसिक वासरुतव में अपमान- 
जनक और अत्यन्त ही रूज्ञास्पद है । 

प्रायः प्रत्येक रडियो-स्टेशन से ग्राम-पंचायत का काययक्रम भी 
नियमित रूप से प्रसारित किया जाता द्वै। यह काम बहुत ही अ्रच्छा 
है, क्‍योंकि इसके द्वारा हमार देहातों का कल्याण हो रहा है, लेकिन 
दुःख ओर दारिद्वय-भरे इस देश में दमारे ग्रामवबासियों के पास रेडियो 
कहाँ हैं, जो इस कार्यक्रम को सुनें । जब तक गाँबों में शहरों की तरह 
रेडियो नहीं पहुँच जाते, तब तक यथार्थ में इस कार्यक्रम के द्वारा कोई 
लाभ नहीं हो सकतठा। यह कायक्रम वास्तव में है तो ग्राम-भाइयों के 
लिए, लेकिन उसका स्वाद शहर के निवासियों को ही चखने को 
मिलता है। फिर बहुत से रेडियो-स्टेशन तो इतने अशक्त हें कि डनकी 
ध्वनि केवल सीमित क्षेत्र तक द्वी पहुंच पाती दे। इस कार्यक्रम पर 
तो व्यर्थ घन और समय व्यय किया जाता है क्योंकि इसके पीछे जो 
शुभ भावना है, उसका अथ दे--माम सुधार । पर होता जो है, 
वह किसी से छिपा नहीं । हृधर केन्द्रीय सरकार अपना ध्यान हस श्रोर 
आकर्षित कर रही है, यह॑ जानकर हमें विशेष प्रसन्नता हुईं । 

समाचार-पत्रों सें पढने का सौभाग्य प्राप्त हुआ दे कि सरकार ने 
रेडियो-स्टेशनों के विकास की दृष्टि से एक अ्रष्टर्षीय योजना स्वीकार 
की है। यदि यह यौजना कार्यानिवित कर दी गई, तो हमारी बहुत सी 
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कठिनाइयाँ दूर हो जाबेंगी । इधर दिन्दी के विद्वान्‌ और प्रसिद्ध लेखक 
रेडियो की भाषा सम्बन्धी नीति पर शअसनन्‍तुष्ट होफर नये-नये प्रस्ताव 
भारत सरकार के पास भेज रददे हैं। उनका यह प्रश्न अधिक दिनों तक 
नहीं टाला जा सकता, अब समझौते की घड़ी आ गई है । कितना 
अ्रच्छा हो यदि हिन्दी के विद्वानों और लेखकों की माँ गे पूरी हो जायें 
ओर रेडियो-अधिकारी ठथा ये लोग आपस में मिलकर नय्रे सिरे से 
काय आरम्भ करें, जिसमें किसी को कुछ कहने की गुंजायश ही 
न हो। अब तो हिन्दी राष्रभापा बन गई है, फिर इस शुभ काम में 
देरी क्‍यों ? 
(१०) राए्-भाषा को समस्या-- 

राष्ट्रभाषा का*प्रश्न केवल वेज्ञानिक ही नहीं वरन्‌ सामाजिक भी 
है । राष्ट्रनाषा के प्रक्ष पर विचार करते समय राजनीतिक ओर 
ऐतिहासिक प्रसंगों का विचार भी स्वाभाविक है, लेकिन मुष्य्यतया 
राष्ट्रभाषा का प्रश्ष सामाजिक और राष्ट्संगठन का प्रश्ष है । एक राष्ट्र 
की नींव को दृ॒ड़ करने की दृष्टि से राष्ट्रभाषा का प्रक्ष सब से अधिक 
महत्त्वपूर्ण है । राहुभाषा के उद्द श्य को स्पष्ट करते हुए चन्द्रबली पांड 
ने एक स्थान पर लिखा है--'राष्रभापा का एक मात्र उऊद श्य राष्ट्र- 
संगठन है, प्रांतों को एक दूसरे से जोड़ना दे, सभो वर्गों के लोगों 
को मिलाना हे, राष्ट्रीय जीवन से साम्प्रदायिकता को हटाना है, राष्ट्रीय 
संसक्ृति ओर साहित्य का निर्माण करना है। राष्ट्रीय जीवन में दिन्‍्दू 
आयेंगे, सुसलमान भो आयेंगे, पारसी आयेंगे ओर ईसाई भी । वद्ध 
किसी एक खास धर्मावलंबी व संप्रदायवादी की ही बपौति नहीं रह 
सकता है । इसलिए राष्ट्आाषा के विकास में भी सभी धर्मों ओर 
सभी संप्रदायों का हाथ रहेगा। वद्द उस हव्‌ तक हमेशा अपूर्ण 
रहेगा जिस हद तक किसी संप्रदाय ने उसका बद्धिष्कार किया हो 
अथवा किसी संप्रदाय ने उसे क़ेद कर रखा हो । इसलिए कोशिश 
यद्द द्वोनी चाहिए कि राष्ट्रभाषा सभी की दो, सभी उसके दो ।? अतः 
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स्पष्ट है कि किसी भी राष्ट्र का उद्धार और एकता का मूल-स्रोर 
उसकी राष्ट्रभाषा है। 

राष्ट्र के कंद्रीय तथा अंत-प्रांतीय व्यवहार की दृष्टि से भारतवष 
में विभिन्न भाषाओं ओर बोलियों के रहते हुए भी एक राष्ट्रभाषा की 
आवश्यकता का अनुभव भारतवासियों को उस समय हुआ, जब 
धीरे-धीरे राष्ुभाषा का गोरव भारती से हट कर बहुत कुछ आअंशों रू 
अंग्रेज़ी को प्राप्त होने लगा। ज्ञान-विज्ञान के प्रसार से जब देश मे 
एकता और राष्ट्रीयया की लहर दौंड़ी, तो भारतवासियों की नींद 
खुली ओर उन्होंने राष्ट के साहित्यिक, राजनीतिक और सांस्कृतिक जीवन 
के रुतर को ऊँचा उठाने के उद्दे श्य से अँग्रज़ी भाषा के समान ही संपन्न. 
सम्दद ओर परम्परा-युक्त राष्ट्रभाषा पर विचार करना आरम्भ किया, 
क्योंकि राष्ट्र के करोड़ों निवासियों को एकता के सूत्र में पिरोने का कार्य 
अँग्र ज़ो के द्वारा दुस्तर द्वी नहीं असम्भव भी था। सब प्रकार से 
सोच-विचार कर लेने के अनन्‍तर हमें आधुनिक हिन्दी द्वी अपने दशि- 
पथ पर दिखलाई दी । लेकिन आधुनिक हिन्दी के विरोधी, उदृ 
के हिमायती यह देखकर अपने-अपने तक-शस्त्र लेकर राष्ट्रभाषा के इस 
समर में कूद पड़े । फिर तो हिन्दुस्तानी की एक तीसरी सेना भी 
तेयार हो गई । वाद-विवाद बढ़ता गया, तीनों ओर से मुँहतोढ़ 
उत्तर मिलते गये । प्रश्न साधारण था, लेकिन विद्वानों की सम्मतियों 
ने उसे जटिल बना दिया। हिन्दी-उद्‌ -हिन्दुस्तानी का यह संघर्ष 
अनेक वर्षो तक हमारे यहाँ चलता रहा । सुझाव मिलते रहे, 
बहस होती रहीं; लेकिन समस्या का समाधान किसी प्रकार नहीं 
हो सका । इस समरया-समर में भाग लेने पाले हिन्दी के 
साहित्यिक द्वी नहीं भस्युत गाँधी जी और अन्य कमठ प्रमुख राज- 
नीतिक नेता भी थे । इन्होंने शांति से काय लेने के स्थान पर 
प्रक्ष को ओर उल्लका दिया। ऐसा करते समय वे अपनी राजनीति को 
पृथक नहीं कर सके । हिन्दू-सुस्लिस राजनीति से प्रभावित होने के 
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कारण उनकी चिन्तन-धारा सांप्रदायिकता में परिवतिंत दो गई । 
आरम्भ में तो इनके सम्मुख आधुनिक हिन्दी का ही शुद्ध स्वरूप था, 
लेकिन विपक्षी दत्तों के श्रधिक कहने-सुनने पर उन्हें अपना मौलिक 
विचार छोड़ देने पर बाध्य होना पड़ा । आज राष्टर-भाषा के इस विकट 
प्रश्न को हम कहाँ तक हल कर सके हैं, इसका इतिट्दास भस्येक दिन्दी- 
विद्यार्थी के ज्षिण अध्ययन करने की वस्तु है | सन्‌ १७४४-४२ 
ईं० से लेकर, जब उदू की उत्पत्ति हुई थी, १९ सितम्बर सन्‌ १६४४ 
तक, जब राष्ट्रभाषा की समस्या का बहुत कुछ हल निकल आया, इस 
समस्‍या का इतिहास अत्यन्त ही रोचक है । इतना तो हम अवश्य 
कहेंगे कि इस वर्तमान युग में, जिसे छमने प्रचार-युग कहा है, इस 
समस्या को लेकर जितने वाद-विवाद उपस्थित हुए, उतने ओर 
कभी नहीं । गाँधी जी द्वारा श्रामंत्रित हिन्दुस्तानी-प्रचार-कान्फ्र स, 
द्ण में फ़रवरी, सन्‌ १६४५ ई० के बाद तो इसने एक साहित्बिक 
क्रांति उत्पन्न कर दी, जिसमें श्रन्य समस्त तत्त्व सम्मिलित हो 
गये | इसलिए इस युग के अन्तगंत, इस समस्या पर एथक्‌ रूप 
से विचार किया गया है । आशा है, पाठकों के लिए प्रस्तुत 
निबन्‍न्ध विशेष लाभदायक सिद्ध होगा । हिन्दी, डउदू' और 

न्दुस्तानी की सम्यक्‌ समीक्षा के लिए उनकी उत्पत्ति तथा 
संज्षिप्त इतिहास को ध्यान में रखना नितान्त आवश्यक दे । 
जहाँ तक हिन्दी से सम्बन्ध हे, हम उसकी उत्पत्ति तथा इतिहास 
से अबगत होते चले आ। रहे हैं और सप्रसंग खड़ी बोली के सम्बन्ध 
में हम कतिपय आंतियों का निवारण भी पीछे कर चुके हैं । यहाँ केवत्ल 
एक बार पुनः हतना संकेत कर देना ही पर्याप्त होगा कि हिन्दी एक 
अत्यन्त ग्राचचोीन भाषा है जिसका कोई न कोई साहित्यिक रूप 
प्राचीन काल से व्यवह्ृत होता चला झा रहा है। आधुनिक हिन्दी 
उसी श्द्भुला की कढ़ी दै । ज़माना पतल्चटट गया, तरूत बदल गये, 
लेकिन हिन्दुओं ने अपनी सभ्यता तथा संस्कृति का प्रकाशन मारवाड़ी, 
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ब्रज, अवधी, मेथिली और खड़ी बोली की अन्य उपभाषाओं से 
सम्रद्ध हिन्दी में ही किया, जो संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रश भाषाओं 
की एक उद्नत उत्तराधिकारिणी भाषा है। आधुनिक हिन्दी में इन 
विविध उपभाषाओं के शब्द देखे जा सकते हें, लेकिन संस्क्ृत आदि- 
भाषा होने के कारण इसका ऋरुकाव उस ओर स्वाभाविक ही है। 
शआ्राज अरबी, फ़ारसी और अ्रेशज्ञी के शब्द जा मुसलमानों तथा 
अंग्रेजों के सम्पक से हमारी भाषण में घुल-मिल गये हैं, उनसे 
हिन्दी की उदारता: एवं विशालहद्यता का ही परिचय मिलता 
है। सब प्रकार से विचार कर लेने पर हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते 
ह कि हिन्दी की एक अपनी गर्यादा है, यह परम्परा की भाषा है 
ओर आज भारत में वह स्वाभाविक साहित्यिक भाषा बन गई है। 
वस्तुतः उदू' हिन्दी की ही एक उपभाषा है । इसकी उद्पत्ति 
छैए कुछ हो व हुए हैं । उदू' सनू १७४४-४५ ई० में दिछी के 
लालक़िले में बनी और मुऱाल शाहज़ादों तथा दरबारी लोगों के 
साथ लखनऊ, अजीमाबाद ( पटना ) और मुशिदाबाद आदि शहरों 
में धीरे धीरे फलन लगी | फ़ारसी के साथ साथ कम्पनी-सरकार के 
द्रबार में दाख़िल हुई और सन्‌ १८०० ई० में फ्रॉ्ट विलियम कॉलेज 
में आ घमको । वहाँ गिल्क्राइस्ट सहोदय की अध्यक्षता में फलती- 
फूलती रही । इसके इतिद्दास को देखने से हम इसे एक स्वतन्त्र भाषा 
के रूप में ग्रहण करने को कदापि भ्रस्तुत नहीं हैं। यह किसी प्रदेश 
की भाषा नहीं द्वे । हम इसे देहातों की बोली भी नहीं कह सकते 
ओर इसी प्रकार हिन्दू-सुस्लिम सभ्यता की उपज बतलाना अपनी 
अल्प चुद्धि भर सीमित ज्ञान का परिचय देना है। उद्‌" की उत्पत्ति 
हम राजनीतिक कारणों से मान सकते हैं। यथार्थ में बात भी यही 
है। हिन्दी भाषा की एक बोली-- खड़ीबोली में फ़ारसी-अरबी के 
शब्दों के सम्मिश्रण से यद्द शली जेसा कि विद्वानों का कथन है, 
मुग़ल बादशाह शाहऊदाँ के राज्य-काल में आरम्भ हुई और झुसल- 
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समान नवाबों, दरबारी नवम्ुसलमानों तथा हिन्दुओं ने इसे मुराल- 
साम्राज्य के अधःपतन हो जाने के अनन्तर अ्रपनाया तथा साहित्यिक 
रूप देना आरम्भ किया । उस समय उद्‌ उत्तरी भारत के कुछ 
विशिष्ट चेत्रों में ही लोगों के द्वारा व्यवहार में लाई जाती थी और 
आ्राज भी उसकी यही अवस्था है। फिर यह एक साम्प्रदायिक भाषा 
बन गई | अ्रप्र जों की कूटनीति ने अपनी स्त्रार्थ-रक्षा के लिए राज- 
दरबारों में पल्ली हुईं इस उद्‌ को शआ्आश्रय देना उचित समझा । उनकी 
ही अनुकम्पा के परिशाम-स्वरूप कालान्तर में यह स्वतन्त्र भाषा 
बन बेठी और डनके ही प्रोत्साहन से साहित्य-खजन भी हुआ । 
हस प्रकार व्यवहार की हिन्दी में थोड़े से अरबी-फ़ारसी शब्दों के 
पाये जाने के कारण ही उसे हम उद्‌ का प्रमाण-पत्र दे दें, तो यह 
भाषा-शाखत्र के नियमों के सबंथा विरुद्ध होगा । 


इधर अभी उद्‌ पूर्ण विकसित भी नहीं हो पाईं थी कि हिन्दुस्तानी 
का एक नया भेद हमारे सामने आया । इस भाषा के सम्बन्ध में तो 
हम स्वयं अपना निजी निरय देने में, असमथे हैं, क्योंकि सोगों ने 
राजनीतिक क्षेत्र की ही भाँति, साहित्य के ज्षेत्र से भी शोर-गुस्तर 
कर अ्रपनी स्वाथ्थे-पूर्ति के लिए बिना सोचे-समभे वाद-विवाद 
उपस्थित कर दिया । लेकिन हिन्दुस्तानी के हिमायतियों ने इस 
भाषा का जो परिचय दिया हे, उसके आधार पर तो हम निश्चित 
रूप से कह सकते हैं कि इसकी उत्पक्ति और विकास को 
कुछ ही दिन हुए हें । हिन्दुस्तानी हिन्दी-उदृ के बीच की एक 
सरल भाषा बतलाई गई है । यदि यह सच है तो यह भी 
सच दे कि इसका जन्म उद्‌' के बाद हुआ दै और विकास हुए 
कुछ द्वी वर्ष हुए हें । जिस प्रकार उदू' एक स्वतन्त्र भाषा नहीं है, 
उसी प्रकार हिन्दुस्तानी को भी स्वतंत्र भाषा कहना हमारी निपट 
अज्ञानता है। कुछ शब्द हिन्दी के और कुछ शब्द उद्‌' के भित्ना 
देने से ही यदि एक तीसरी भाषा का जन्‍म हो जाता है, तो ऐसी 
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भाषाएँ हमारा विश्वास हैं एक नहीं, अनेक पेंदर की जा सकती हैं। 
हिन्दुस्तानी हमारे साहित्य में उन बलबुद्धिहीन व्यक्तियों के मस्तिष्क 
की डपज है, जिन्होंने समय और परिस्थितियों से उत्पक्ष एक साहिल्यिक 
समस्‍या को “यद्द भी सही, वह भी सही, यह भी नहीं, वह भी नहीं, 
थोड़ा यह भी, थोड़ा वह भी” कहकर हल करने का प्रयत्न किया 
है। ये लोग हिन्दी, उदू, फ़ारसी, अरबी, संस्कृत, आअँग्रेज़ी अआादि 
सभी भाषाओं की बोलचाल की खिचड़ी पचा सकते हैं। श्रतः हमें 
विचश होकर लिखना पड़ता दे कि हिन्दुस्तानी की उत्पत्ति उन लोगों 
के द्वारा हुईं, जिन्हें न तो हिन्दी बोलना ही आता था और न उ्द्‌ 
ही । इस्गेलिए यह बीच का मार्ग अरद्ण करना पढ़ा। भअ्रारम्भ में 
इन लोगों के सामने हिन्दुस्तानी की कोई तस्वीर नहीं थी, हिन्दी 
का ही शुद्ध स्वरूप था और वे उसकी दुह्ाई देते थे, लेकिन जब 
हिन्दी-डदू' की आग लग गई ओर लोगों से घुझाये न बुझ परई 
तो उन्होंने हिन्दुस्तानी का पानी लेकर उसे शानन्‍्त करना चाहा, 
लेकिन आग की लपटें दूर दूर तक फेल चुकी थीं। हिन्दी-उद्‌' की 
आग जेसा कि कह चुफे हैं एक राजनीतिक श्राग थी, उसको बुक्काना 
'उत्तना ही कठिन था जितना हिन्दृ-मुस्लिम समस्या को । राजनीतिक 
सेत्न में इस साम्प्रदायिक आग के बुक जाने से ही भाषाश्रों 
की यह श्राग शांत हो सकती थी । 

इस प्रकार जब साहित्य में छिन्दी, उदू हिन्दुस्तानी के ये तीन 
वाद डपस्थित हो गये तो साहित्यिकों के साथ-साथ घीरे धीरे राजनीतिक 
नेतागण भी इस विवाद में सम्मिलित हुए। अतः हिन्दी, उदू' और 
हिन्दुस्तानो के समर्थकों ने अपने अपने पक्ष में जो तक॑ उपस्थित 
किये, अब उन पर भी संक्षेप से विचार कर लेना आवश्यक है। 

हिन्दी के साहित्यिकों ने कदा--- 

(१) हिन्दी उत्तर और मध्य भारत की स्वाभाविक सादित्यिक 
भाषा है. और इसका जनता की कथित बोकियों तथा भाषाश्रों से 
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वह्दी सम्बन्ध है, जो अपने-अपने क्षेत्र में बंगला, गुजराती और मराठी 
का है। 

(२) संस्कृत हिन्दी का स्वाभाविक शब्द-खोत है और वह 
स्वदेशी है । 

(३) हिन्दी अ्रपने शब्दों में जनता की कथित भाषा के अत्यधिक 
निकट है। उसमें जन-भाषा की ही आत्मा वर्तमान है । 


(७) उत्तरी भारत में ही नहीं सारे देश में साहित्यिक भाषा के 
रूप में हिन्दी के भाषा-भाषी संख्या में सबसे अधिक हैं । 

(५४) अन्य भारतीय साहित्यिक भाषाओं के अत्यन्त निकट 
हिन्दी ही दे । 

(६) जहाँ तक लिपि का भ्रश्न है, देवनागरी भारत की प्राचीन, 
देश्श्ज, स्वदेशी लिपि है । सारे देश में देवनागरी लिपि के जानने 
वालों और प्रयोग करने वालों की संख्या सब से अधिक है। अन्य 
साहित्यिक भाषाओं की लिपियाँ देवनागरी का ही रूपान्तर हे। 
देवनागरी को लिखना, पढ़ना और सीखना अन्य लिपियों की 
अपेक्षा सरल दे । संसार में वेज्ञानिक लिपि की दृष्टि से देवनागरी ही 
सर्वप्रथम है | देवनागरी में जितनी शीघ्रता और सुन्द्रता से छापा 
अथवा टाइप किया जा सकता है, उतना अन्य लिपि में नहीं । 

यह देखकर उदू वालों ने कहा--- 

(१) उद्‌, संस्कृत और हिन्दी की तरह मध्य देसी भाषा हे । 

(२) डदू' का साहित्य हिन्दी के साहित्य से बहुत पुराना हे, 
बज ओर अवधी के साहित्य से भी पुराना है । 

(३) उदू' हिन्दू-सुसलमानों के मेल-जोल से बनी है। उसके 
साहित्य के निर्माण में हिन्दुओं का बढ़ा दिस्सा ( भाग ) दे । 

(४) पन्‍न्द्रदवीं सदी से अठारहवीं सदी के अख़ीर ( अन्त ) तक 
उद्‌ ही हिन्दू-सुसलमान शिष्टों की भाषा थी । 
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(४) आज भी उद्‌ का हक है कि वह राष्ट्रभाषा यानी हिन्दु- 
स्वान के सभी निवासियों की बिला सम्प्रदायी तफ्रोक के ( बिना 
साम्प्रदायिक मतभेद के ) आम भाषा मानी जाय। 

ओर, फिर तो हिन्दुस्तानी वाले भी बोल डठे--- 

(१) हिंदी, उदू' और हिन्दुस्तानी एक ही भाषा है । 

(२) हिन्दुस्तानी-प्रचार-सभा का मक़सद (उद्द श्य) यह है कि 
ज्यादा से ज्यादा लोग हिन्दी ओर उद्‌-शेलियाँ और नागरी और 
उद्‌ -लिपियाँ सीखें । 

(३) हिन्दुस्तानी दहाती ज़बान है, जो एक समय ४4 सबके 
द्वारा बोली जाती थी । आज हिन्दी और उद्‌' एक बूसरे से दूर 
धोती जा रही हैं। हिन्दी और उद्‌' देहाती नहीं समझ सकते । 

(४) हिन्दी और उदृ फ़्यूज़ (उड़कर) द्ोकर एक हा जाये । 

(४) इदिन्दुस्तानी सबकी समर में आने वाली भाषा दे, ज॑नता 
की भाषा है, उत्तरी भारत के नगरों में बोली जाने वाली भाषा है, 
यह <० प्रतिशत हिन्दी और <० प्रतिशत उदू' है, हिन्दी-उद' को 
स्रिविणी या हगली हिन्दस्तानी ही हैं। हिन्दस्तानी हिन्दी-उव्‌ का 
स्त्रीट या ऐक्सेप्टेबिल फ़्यूज़न, हिन्दी डदू' के बीच की भाषा और 
सरल हिन्दी या सरल उदू है। 

हिन्दी के पक्ष में हिन्दी-साहित्यकार, उद्‌' के पक्ष में उद्‌" वाले 
ओर हिन्दुस्तानी के पक्ष में बीच-बचाव करने वाले गाँधीजी, रामनरेश 
त्रिपाठी, पंडित सुन्दरलाल, सियारामशरण गुप्त तथा देश के अन्य 
नेतागण आगे आये । इन्हें देखकर हिन्दी राष्ट्रभाषा के नेता अ्रद्धेय 
पुरुषोत्तमदास टंडन भी जो आरम्भ में हिन्दी के ही पक्ष में थे 
अपने आसन से हिल गये । टंडन राष्ट्रभाषा के ज्षेत्र में समनन्‍्वयवाद 
की भावना लेकर आये । उन्होंने अपने पक्ष में दो तक रकक्‍्खे-- 

(१) संस्क्ृत और फ्रारसी श्रायं-परिबार की भाषाएँ हैं, हसलिए 
समन्वय होना आवश्यक है । 
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(२) मुसलमानों को प्रसन्न करने के लिए ऐसा कर देना चाहिए । 

उनके देखादेखी हिन्दी के कुछ श्रन्य विद्वान्‌ू भरी कहने लगे कि 
राष्ट्रभाषा के लिए दिन्दी में संस्कृत और फ़ारली का एक सुन्दर 
समन्वय हो सकता है और इस प्रकार हमारे देश में एक आदर्श 
राष्ट्रभाषा का निर्माण होगा। यदि विदेशी भाषाओं का आश्रय लेना 
ही है तो फ्रारसी का ले लेना चाहिए, क्‍योंकि फ़ारसी आय भाषा है। 

इतना ही नहीं देश के विद्वान, एक के बाद एक, राष्ट्रभाषा को 
लेकर श्रपने अपने प्रस्ताव पेश करते गये। कुछ लोगों ने कहा कि 
राष्ट्रभाषा हिन्दुस्तानी की लिपि रोमन हो तो बहुत अच्छा और 
अपने इस कथन की पुष्टि के लिए उन्होंने जो तर्क दिये, वे इस 
प्रकार हैं:--- 

(१) रोमन-लिपि सरल और सुबोध हे। इसके अक्षरों की 
ऋाकृतियाँ सीधो-सादी हैं और यह बहुत जल्दी सीखी जा सकती है । 

(२) रोमन-लिपि में शीघ्रता से लिखा जा सकता है। 

(३) रोसन-लिपि से दाइप करने ओर छापने में बहुत सुविधा 
हो जायगी । 

(७) रोमन-लिपि आधी दुनिया की लिपि है । 

(५) रोसन-लिपि सब स्वीकार करेंगे और इसके द्वारा राष्ट्रभाषा- 
लिपि की समस्या आ्रालानी के साथ सुलमक जायगी। 

हिन्दी, उदू और हिन्दुस्तानी के सम्बन्ध में उपयुक्त विविध 
तर्को का विस्तार इस स्थल पर हमरें;अ्भिप्रेत नहीं । हमारा तो प्रयोजन 
यही है कि किन-किन तकों के आधार पर राष्ट्रभाषा की समस्या ने 
उग्म रूप धारण कर लिया और उन तर्को को दृष्टि में रख कर हम राष्ट्र- 
भाषा का भश्न किस प्रकार हल कर सकते हैं । 

जो लोग यह कहते हैं कि उदू, संस्कृत और हिन्दी की तरह 
एक मध्यदेसी भाषा है, वे सर्वथा भूल कर रद्दे हैं। उद्‌', संस्क्ृत 
आर हिन्दी की तरद्द रूध्यदेसी भाषा कदापि नहीं हो सकदी, यद्द 
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उसके इतिहास से ही विदित है। उरद' बोली का स्रोत है--दिल्ली 
का “लालकिला! । मीर अम्मन देहलवी, मुंशी मीरश्रली अ्रफ़न- 
सोस, सेयद इंशाअल्लाखाँ आदि मुसलमान कवियों को रचनाओं से 
यह बात पूर्णतया स्पष्ट हा जाती है | बहुत से मुसलमान “डदू? यानी 
“'उद्‌ -ए-सुअ्रल्ला! यानी ल्ालकिला!' की ज़बान को शाहजहाँ की 
चीज़ मानते हैं । कारण स्पष्ट है, उसी ने लालकिला चखनवाया और 
नवाय सदरयार जंगबहादुर के विचार में 'ताशकंद और ग्वूकन्द में 
अब उदू किला के माने (अर्थ) मुस्तामल है, इसीलिए दिल्‍ली का लाल- 
किला डदृ्‌ -ए-मुअल्ला कहलाया होगा ।! इस आधार पर उसका 
इतिहास हिन्दी साहित्य से पुराना कहना सयप्था निमूल हे। 
आज यह बात सिद्ध हो चुकी है कि प्राचीन समय में भारत में 
ब्रजभाषा का ही प्रचार था जिसका कोष संस्कृत पर ही अ्रवलंबित था | 
बाद में मुसलमानी राज्य के प्रभाव से उसम॑ अरबी और फ़ारस के 
शब्दां की भर्ती होती गई, जिससे एक दिन उस भाषा का नाम 
“रख़ता' पड़ गया । धीरे-घीरे लोगों ने उसे अपनाना शुरू किया और 
उसे विशिष्ट सोंचे में ढाला, जिस से उसका नाम उद्‌' हो गया। 
अत. उदू को दिन्वू-मुललमानों की उपज बतलाना भी सर्वंधा अनुचित 
है ओर यह कहना कि उसके साहित्य के निर्माण में हिन्दुओं का बढ़ा 
हिस्सा है---सचमुच एक हास्यास्पद बात है। इसी प्रकार पन्द्रद्वी सदी 
से अठारहवी सदी तक उदू हिन्दू-मुसलमानों की शिकष्ट-भाषा कभी 
नहीं रही । उस समय साहित्य में णक मात्र श्रजभाषा का ही बोलबाला 
था ) उद्‌ वालों की ओर से जो तक रकक्‍सखे गये थे, वे बिल्कुल हिन्दी- 
साहित्यकारों के तकों का बिना सोचे-समझे खंडन करने वाले थे । 
उनमें कोई वज़न नहीं । मुसलमानों की यह अ्रनुकरण-प्रवृत्ति साहित्य 
में ही नहीं राजनीति में भी देखी जा सकती है। उन्हें केवज्न व्यर्थ का 
दंगा-फ़िसाद पसन्द है और किसी शुभ काम में अड्चन डालना ही 
मानो जीवन का ध्येय। अँग्रज़ी शासन-काल में दोड़-धूप करने के अनन्तर 
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उन्होंने उदू को राष्ट्रभाषा बनाने के लिए कोई कसर उठा नहीं रखी, 
पर अन्तत: विजय सर्देत सत्य की ही होती है, कूठ की नहीं और 
इसलिए उनका स्वप्न कभी भी पूरा नहीं हो सका । उनके इन प्रयस्‍्नों 
का परिणाम केवल यही हुआ कि हिन्दी की प्रगति उतनी नहीं होने पाई 
जितनी होनी चाहिए थी । रेडियो, चल-चित्रों तथा सामाजिक संस्थाओं 
में उनके जो अ्रड्डु थे, उनके द्वारा दिन्दी की मद्यीपल्लीद करने का 
जितना यत्न किया गया, वह हमसे छिपा हुआ नहीं । इतना होने पर 
भी हिंन्दी-साहित्यकार अपने दृढ़ संकल्प से किंचिन्मात्र भी व्रिचलित 
नहीं हुण और 'साँच को आंच नहीं? वाली कद्दावत को सामने रख कर 
पपने साहित्यिक अधिकारां के लिए लड़ते गये । 

उद्‌ की तरह, यदि ध्यानपूबंक देखा जाय तो हिन्दुस्तानी के 
तक भी सर्वथा सारहीन हैं, उनमें कोई तथ्य नहीं । रामनरेश त्रिपाडी 
कीं यह कहना कि हिन्दी, उद्‌' और हिन्दुस्तानी एक ही भाषा है, 
सर्वथा अ्मपूर्ण हैु। यदि वस्तुतः बात ऐसी ही है तो उन्हें अपने 
हिन्दुस्तानी के कोष बनाने की आवश्यकता ही कक्‍्योंकर हुई ? डनका 
कथन भाषा-विज्ञान की दृष्टि से कुछ मदृ्च भत्ने ही रखता हा, 
पर उसका क्रियास्मक मूल्य कुछ भी नहीं है। हिन्दुस्तानी भाषा 
हिन्दी में अन्य भाषाश्रों के शब्दों को बढाती रहती हैं। आज ऐसे 
कितने हो शब्द हें; जिनका प्रयोग इसी रूप में द्वो रहा है। हिन्दी 
के परिष्कार और परिसाजन के लिए विदेशी अनावश्यक शब्दों 
को, जिनके बिना भी काम चलाया जा सकता है, सर्वंथा अनुचित हैं। 
साठदे के शब्दों में हम इसे हिन्दी पर उद का “भीषण द्रोह' कह 
सकते हें। थे लिखते दें--“-(2058 [5 3 000|6 |वाद॒पठठ७, 5 
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पधा28500. 3693॥75६  #5 ॥0६067-0000906 “--( 50५४78५ ॥0 
555५ ०0 5६५७ ) प्र्थात्‌ साउदे ने शली-विषयक निबन्ध के 
प्रस्तगंत लिखा है कि 'हमारी भाषा एक सुन्दर और श्रेष्ठ भाषा है । 
में परिवार के नाते जमेन शब्द या मुहाबरे को तरजीह दे सकता हूँ, 
परन्तु जो ब्यक्ति एक ऐसे स्थान पर, जहाँ णक पुराने विशुद्ध अ्रग्रेज्ञो 
शब्द से भली भाँति काम चल सकता है, लेटिन या फ्रेंच शब्द का 
प्रयोग करता है, उसे मातृभाषा के प्रति भीषण द्रोह के अभियोग में 
फाँसी पर लटका देना चाहिए और उसकी खाल स्विचवानी चाहिए ।! 
इसे लिगच देने पर तो मानो हिन्दुस्तानी के पक्त वालों का सारा खेल 
ही श्रन्त हो जाता है। 


हिन्दुस्तानी -आन्दोलन के पीछे राजनीतिक कारण (उदाहरणाथ 
हिंदू-सुस्लिम एकता) होने से गांधीजी को भी अ्रम में पढ़ना पढ़ा । 
वर्धा में हिन्दुस्तानी-प्रचार-सम्मेलन के समय जो तक उन्होंने उपस्थिते 
किये, वे बड़े ही मज़ेदार थे । उनका यह कहना कि लोग अधिक से 
अधिक संख्या में हिन्दी और उदृ्‌-शेलियाँ; नागरी और उद्‌-लिपियाँ 
सीखें? साम्प्रदायिक भेद-भाव को मिटाने के स्थान पर उसे और उत्ते जित 
करता है। राष्ट्रभाषा तथा लिपि एक ही द्ोती है, फिर दो को प्रोत्साहन 
देकर क्‍या वे अपने ध्येय की पूर्ति कर सकते हैं ? धदमने माना कि 
प्राचीन समय में केवल एक ही भाभा थी, लेकिन जेसी वह भाषा पहले 
थी, वेसी अब भी है, अन्यत्र कहीं दोड़कर तो नहीं चली गई ! 
देहाती लोग जेसा कि उनका कथन रहा है हिन्दी और उदू को 
नहीं समझ सकते । हमारा तो केवल यही निवेदन है कि 
साधारण बोलचाल में वे सब सममते हैं, गम्भीर शब्दों “को समभने 
के लिए तो अध्ययन की आवश्यकता होती है। उनकी शिक्षा-दोक्षा 
का उचित अबन्ध होने पर वे आप ही आप सममने लग जायेंगे। 
इस तरद्द तो क्या यह नहीं कहा जा सकत। कि वे दिनदुस्तानी 
को भी नहीं समभू सकते हैं | हमारी घारया तो यह है कि देहाती 
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शब्दों का कुकाव सदेव हिन्दी की ओर ही रहा है, इसलिए हिन्दी- 
शब्दों को समझने में जितनी सुविधा उनको हो सकती है, उतनी 
किसी श्रन्य भाषा में नहीं । गॉंघीजी की भोली बातों को पढकर हम 
संक्षेप में इतना ही कह् सकते हैं कि चाहे किसी दृष्टि से जाँच की जाय 
हिन्दी ही हमारे यहाँ की साहित्यिक भाषा है, यथाथे में साहिस्यिक 
हिन्दुस्तानी स्वयं हिन्दी की ही उपज है। इसलिए हिन्दी की 
इस उपज को सींचने के स्थान पर यदि हिन्दी का ही मिचन किया 
जाय तो वह विशेष लाभदायक होगा। क्योंकि एक बनी-बनाई ह, 
वृखरी को अशी बनाना है ओर इस बनारने में हम व्यर्थ के मरंझकटा 
को क्यों मोल लें ? 

गाँधीजी के बाद मौलाना आज़ाद, डा. राजेद्रप्रसाद, पंडित 
जवाहरलाल नेहरू, श्री आसफ़्शवलली, श्रीमती सरोजिनी नायडू 
अतददि नेताओं ने भी हिन्दुस्तानी के सत्र में स्वर मिलाया । 
नायडू ने कहा १४०७ तवा।ध्वा0705 ४१8 ॥7८७०था।४५ र्ए 
|04॥ 370 (700७, +700905६80॥ 500|06 958 €९४०।४७०४ 35५ 
८0०70स्‍7000 |30ठ0506७' ओर इसी प्रकार राज॑द्र बाबू ने कहा--- 
“हिन्दुस्तानी से तात्पग्रे ऐसी भाषा से हैं, जिसे सब भारतीय आसानी 
से लिख और समझ सक, उससे हिन्दी या उदू' को क्या हानि पहुँच 
सकती है ?! उनके अनुसार जेसा छि गांधोजी का भी कथन रहा हैं 
हिन्दुस्तानी बन जाने पर भी हिन्दो और उद का अस्तित्व रहेगा । 
लेकिन ज़रा सोचने की बात ह कि इस हिन्दुस्तानी का साहित्य किस 
प्रकार बन खकेगा ? बिना इसका आदर्शा स्थिर किये हिन्दुस्तानी 
का बेसुरा गीत अलापना हमारे बने-बनाये साहित्य को मटियासेट 
करना है। साथ ही दूसरी आपत्ति यह भी होगी--जब हिन्दुस्तानी 
को ही आगे लाना है, तो फिर हिन्दी और उदू' की इसके पीछे दुस 
लगाना ठीक नहीं । इनका फ़्यूज़न क्या उसके साथ रहने से हो 
जायगा ? जिस हिन्दरतानी को लेकर काँग्रेस के नेतागण राष्ट्रभाषा 
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ने 


का प्रश्न दल करने लगे, यदि हिन्दुस्तानी से उनका तात्पयें वही 
है जिसका प्रयोग हम सावंजनिक सभाओं और कॉग्रेस के अधिवेशनों में 
सुनते आये हें, तो हमें निडर होकर कहना पड़ेगा फ़ि ऐसी हिन्दुस्तानी 
के नाम-सात्र से हमें छणा है । यद्द हिन्दुस्तानी के नाम पर उदू 
का ढिंढोरा पीटना है, चाहे अपनी बात को कायम रखने के लिए 
उसकी एक से एक बढिया परिभाषा दी जाय | हमारी समझ में 
तो काँग्रेस के मंच से हिन्दुस्तानी की कोई निश्चित सीमा है ही नहीं 
ओर जब तक इसका शुरू स्वरूप हमारे सामने नहीं रक्‍खा जाता, 
तब तक इस पर विचार करना ही निरथरक प्रतीत होता हे । 
सियारामशरण गुप्त ने गाँधी जी के उद्द श्यों का ही समथथन 
किया और उन्होंने भी इसी बात पर बिना गहन विचार किये बल 
दिया कि हिन्दुस्तानी को राष्ट्रभाषा स्वीकार कर लेने पर हिन्दी को 
किसी प्रकार की हानि नहीं पहुँच सकती । और आगे यह कहकेर 
कि "देश के दुर्भाग्य से इधर स्थिति ऐसी हो गई है कि मुसलमान 
बंधुओं को हिंदी में सांप्रदायिकता की गन्ध आती है। इसीसे कॉग्रस 
ने पहले से ही दिन्दुस्तानी को राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकार किया 
है. . .उन्होंने कॉग्रेस के इस रहस्य का उद्घाटन कर दिया, जिसकी 
चर्चा हम कर चुके हैँ। वास्तव में बात भी यही हैँ। गाँधी जी 
दक्षिण-भारत-हिन्दी -प्रचार-सभा में हिन्दी के ही समर्थक थे, लेकिन वे 
किसी भी तरह इस समस्‍या को शांतिपूबरंक हल करना चाहते थे, चाहे 
इसमें उनका ओर अन्य हिन्दुओं का भले ही नुकसान हो जाय । गुप्त 
जी गाँधी जी के सिद्धान्तों से प्रभावित होकर धीरे-धीरे हिन्दी, उदू' 
ओर दिन्दुस्तानी को एक भाषा मानने लग गये । उन्होंने इृधर-उघर 
फटे कपड़ों में पेबन्द्‌ लगाना ही सीखा, स्वतन्त्र रूप से एक नया 
बस्च तेयार करना नहीं । इसलिए उन्होंने कहा--'श्रभी तक गाँधीजी 
जेसी हिन्दी लिखते या बोलते रद्दे हैं, उसे यदि हमने भाषा-सम्बन्धी 
कुछ त्रुटियों के रद्दते हुए भी, हिन्दी माना है, तो हमें इस भाषा 
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को भी हिन्दी मानने में आपत्ति न करनी चाहिए, भले ही वह इसे 
हिन्दुस्तानी कहें । हिन्दी के ब्रज, अवधी थआ्रादि रूपों को हमने सद्देव 
हिन्दी ही माना है और मेरा यह विश्वास रद्या है कि इस सूची में 
आधुनिक बँगला, मराठी और गुजराती आदि भी किसी अंश तक 
ली जा सकती हें । स्पष्ट है कि गुप्तजी की दृष्टि में सब कुछ हिन्दी ही 
है, चाहे भाषा उसकी केसी ही क्‍यों न हो । 

इधर शअद्धेय पुरुषोत्तमदास टंडन, जो वर्षो ले हिन्दी भाषा- 
भाषियों का नेतृत्व कर रहे थे हिन्दुस्तानी के बहकावे में था गये 
ओर उन्हें अपना पहले का विचार छोड़ देना पड़ा। समय और 
परिस्थितियों को देखकर डन्‍्हाने हिन्दी और डदृ्‌' को मिलाने की चेष्टा 
की और समनन्‍्वयवाद का सिद्धान्त हमारे सम्मुख उपस्थित किया । 
उन्होंने कहा कि संस्कृत और फ़ारसी आय-परिवार की भाषाएँ हैं, 
इसलिए समन्वय हो जाना चाहिए । हम कहते हैँ कि यदि ऐसा हो 
है तो फिर अन्य आयं-भाषाओशों को क्यों पीछे छोड़ना चाद्ििएु। 
क्यों नहीं शअ्रेंग्रेजोी, जमंन, गीक, लेटिन आदि भाषाओं से भी 
शब्द लेकर एक बढ़िया अजायबधर बना लिया जाता ९? यह तो 
स्पष्टतया एक साम्प्रदाय्रिक रूगड़े का अंसे-तैसे कुम्हार के घड़े की 
सरह ढोंक-पीट कर ठीक-ठाक करना है | फिर मुसलमानों को ही 
क्यों प्रसन्न किया जाय ? क्‍या यह सम्भव नहीं कि उनको प्रसन्न कर 
देने पर अन्य भाषा-भाषी अप्रसन्न हो जाएँगे और वे अपनी-अपनी 
भाषाओं के शब्दों को अपनवाने के लिए लडाई-मकगड़ा करेंगे। टंडनजी 
का यह समन्व्रयवाद इसमें तो द्रीपदी के चीर को भाँति नज़र आता 
दे जो समस्या को सुलम्काने के बजाय उलम्ाता रहा है । 


राष्ट्रभाथा का भ्रश्न पुक उत्तरदायित्वपूर्ण कत्तंब्य है | इस 
सम्बन्ध में उन्हें ध्यान में रखना चाहिए कि एक फ्रारसी ही आयभाषा 
नहीं--अ्रग्रेज़ी, प्रीक, लेटिन, जमंन आदि भी इसी श्रेणी में हैं । 


यह सच हे कि फ़ाससी का संस्कत से विशेष स्माम्रीप्य के स्ेजफिल अप 
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की फ़ारसी का रूप ही परिवर्तित हो गया हैं। पुराने समथ में बात 
ओर थी । आज तो फ़ारसी का स्थान अ्ँग्रेज़ी ने ले लिया है। आपग्रेज़ों 
के यहाँ रहते न मालूम कितने अँग्रज़ी शब्द हमारी भाषा में घुल्द- 
मिल गये हैं। विज्ञान, साहित्य और कला की दृष्टि से भो आज 
अंग्रेज़ी हमारे यहाँ अपना घर कर चुकी है, लोग फ़ारसी को सवंथा 
भूल बेठे हैं । फ़ारसी का सामीष्य संस्कृत से भले ही हो, हिन्दी से 
नहीं है, हिन्दी का निकटतम सम्बन्ध तो पंजाबी, गुजराती, मराठी, 
बंगला आदि भाषाओं से है । क्या समनन्‍्वय-भावना को दृष्टि से रग्ब 
कर इन भाषाओं को स्थान देना उचित होगा ? फिर यह समन्व्रय 
किन किन सिद्धान्तों के आधार पर होगा ? जब तक उन सिद्धान्तों का 
स्पष्टीकरण नहीं हो जाता, तब तक हम विषय की तह म॑ जाने के 
गसमथ् हें। केत्रल शब्दों के समन्वय से ही सममोता नहीं हो 
सकता । जब तक हिंदी के विकास की ओर दृष्टि नहीं जायगी तब तक» 
समस्या का हल होना कठिन है । 


लिपि का प्रश्न अद्भुत-सा है । जब मुसलमानों ने उद्‌-क्िपि 
के सम्बन्ध में अपना पक्त निबेल होते देखा तो उन्होंने “भागते हुण 
भूत की लेंगोटी ही भल्वी' वाली कहावत का परिचय दिया। उन्होंने 
रोमन-लिपि का नारा लगाया और तक उपस्थित करते हुण कद्दा कि 
हसके द्वारा समस्त आपत्तियाँ दूर हो जायेगी । इधर जब पंडित 
सुन्दरलाल जी जसे उन्हें समथक मिल गये फिर तो मुसलमानों का 
साहस ओर बढ़ गया। श्रन्य विद्वानों ने दोनों लिपियों के प्रयोग की 
चर्चा की । यहों हमें यह नहीं भूल जाना चाहिए कि राष्ट्रभाषा की 
लिपि केवल एक ही द्वो सकती हे, दो नहीं । 

सीखने, लिखने, टाइप करने तथा छापने की दृष्टि से यद्यपि रीमन- 
लिपि का पलड़ा देवनागरी-लिपि से कुछ भारी ही दिखाई देता है, 
लेकिन शेष सभी बातों में नागरी-लिपि ही श्रागे बढ़ती हुईं दृष्टिगत 
होती है। समस्त भारतीय ध्वनियों को यदि हम रोमन-लिपि में लिखने, 
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का प्रयास करें तो असफल रहेंगे । इस दृष्टि से हमारे यहद्दाँ देव- 
मागरी ही सफल्न लिपि है। देवनागरी में जंसा लिखा जाता है, बेंसा 
पढा भी जाता है। रोमन-लिपि में यह विशेषता नहीं है ? इसीलिए 
संसार के प्रायः सभी विद्वानों ने हमारी लिपि की भूरि भूरि प्रशंसा 
की है। देवनागरी रोमन-लिपि से अधिक नेज्ञानिक (5८७7/४था/८) 
भी है । देवनागरी में लिपि का एक बार अभ्यास हो जाने पर विद्यार्थी 
को लिखने-पढ़ा में कोई असुविधा हो ही नहीं सकती और न अशुद्धियाँ 
ही आ सकती हैं। एक ध्वनि के लिए जहाँ रोमन-लिपि दस शअक्षर 
लिखती है, वहाँ देवनागरों केवल तीन अक्षरों से ही काम चला लेती 
है। संक्षेप में देवनागरी और रोमन-लिपि की तुलनात्मक जाँच करते 
समय हमे रोसमन-लिपि के पक्ष में फुक बात ही अधिक सुन्दर दिखाई 
देती है।हमारी घारणा दै--यदि उसके लिए टाइप-राइटर, छापाखाना, 
टाइप और छापने के काम में थोड़ी सी चुदड्धिमानी से काम लिया जाय 
तो देवनागरी उस बात में भी रोमन-लिपि को पीछे छोड़ सकती दै । 
इसके अतिरिक्त हमारे यहाँ भी आजकल संकेत-लिपि (5/॥07६-87५) 
बन चुकी है। 


देवनागरी के स्थान पर रोमन-लिपि को लाकर बिठा देना 
कोई गुडिया का खेल नहीं । रोमन-लिपि विदेशी है, देवनागरी 
स्वदेशी । देवनागरी हजारों वर्षो से भारत की लिपि रही है, इससे 
हमारा इतना अटूट सम्बन्ध हो गया है कि इसके मुकाबले में कोई 
अन्य लिपि हमें जचती ही नहीं | जहाँ देश-विशेष की वर्तमान लिपि में 
कुछ संशोधन लोगों को खटकने लगता हे वहाँ भला एक लिपि के स्थान 
पर दूसरी लिपि ल्ाद देने का क्पा परिणाम होगा, इसका हम सहज 
ही में अनुमान लगा सकते हैं। यदि लिपि में संशोधन हो सकता है 
ओर उसे बदला जा सकता है तो पश्चिम में क्या विश्व-विर्यात विद्वान 
बनेडेशा ने कम प्रयत्न किये थे ? हवपं॑ का विषय दै कि लिपि के 
सम्बन्ध में हमारे राजनीतिक नेताओं ने अपना ८्क निश्चित मत ही 
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रखा, वे इससे प्िचलित नहीं हुण और न हमारे साहित्प्रकार ही । 
इसलिए केवल दो-तीन ब्यक्तियों का विरोध नक्कारखाने में तूती की 
आवाज़ के बराबर रहा । 


इस प्रकार राष्ट्रभाषा की समस्या उत्तरोत्तर अपना जटिल रूप 
घारण करती गईं, पर उसका कोई हल नहीं निकल सका। हल तो 
स्पष्ट ही था, लेकिन कहना यों चाहिए कि अग्रज्ञों तथा मुसलमानों से 
दिंदी को दबाये रग्या । प्रन्यथा इस सम्बन्ध में काफ़ी छानबीन कर 
विद्वानों ने हिन्दी और देवनागरी-लिपि के लिए अपना निर्णय दे दिया 
था। समस्या के प्रत्येक पहलू पर विचार करने के बाद भाषा-शाख्री 
डा० सुनीतिकुमार चटर्जों ने अपनी “लूगुणुज एड दि लिगुइस्टिक 
प्रॉबलेम” में यह निष्कर्ध सब के सामने रक्खा थ।---#6 77०070520' 
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5. /., (॥30६८/॥, >588 3। ) अर्थात भारत की भाषा सम्बन्धी 
प्रधान समस्‍या का प्रस्तावित हल इस प्रकार दे--भारत की राष्ट्रभाषा 
सरल की हुईं हिन्दी या हिन्दुस्तानी होनी चाहिए, जो नागरो-लिपि 
की तरद् तरतीब दी हुईं रोमन-लिपि में लिखी जाय, जिसमें श्ररबी- 
फ़ारसी के सब घुले-मिले शब्दों को स्थान दिया जाय, जिसका: 
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दरवाजा इस्लाम से संबंधित विशिष्ट प्रकरणों में अरबी-फ़ारसी के 
नवीन शब्दों के लिए खुला रद्दे, लेकिन जो ऐसे सभी अआरावश्यक शब्दों 
के लिए, जो हिन्दी के देशज धातुओं से नहीं बनाये जा सकते या 
जो अंग्रेज़ी से श्रासानी के साथ उधार नहीं लिये जा सकते, स्पष्ट रूप 
से संस्क्ृत पर आश्रित हों ।? यहाँ चटर्जो हिन्दी के सरल रूप की ओर 
अधिक ध्यान देते हैं। लिपि के सम्बन्ध में उन्होंने णक स्थान पर 
अपना स्पष्ट निर्णय दे दिया हैं---' 8.६ 56६॥776॥६ 303।705६८ ठ् 
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|70॥9' अर्थात संभव है, एक नवीन, विदेशी लिपि के विरुद्ध भावना 
इतनी तीत हो कि उसका अश्रपनाना--कम से कम कुछ समय के लिए 
तो अवश्य ही कठिन हो जाय । रोमन-लिपि अ्रस्व्रीकृत होने पर राष्ट्र- 
लिपि की समस्‍या का सबसे उत्तम हल भारत की सबसे शअ्रधिक 
प्रचलित लिपि देवनागरी होगा ।” एक दो साधारण बातों के अतिरिक्त 
चटर्जो द्वारा प्रस्तावित हिन्दी और आधुनिक हिन्दी में कोई विशेष 

न्‍तर नहीं है। इसी प्रकार अन्य विद्वानों ने भी थोड़े बहुत संशोधन 
रक्‍खे । यही नहीं, छहिन्‍न्दी के विद्वानों ने भी, जिनमें चन्द्रबली पांडेय, 
रविशंकर शुक्ल आदि के नास सगव लिये जा सकते हे हिन्दुस्तानी 
में हो कुछ फेर-फार कर अपने प्रस्ताव रखे, लेकिन वे कभी रुवीकार 
महीं फिये गये । नित नई कठिनाइयाँ ही सामने आती गईं । ऐसी 
अवस्था में हिन्दी-भाषा-भाषियों को चुप ही रहना पड़ा । वे प्रयत्न 
करते गये, लेकिन सदृव निष्फल ही रहे । इतना अवश्य मानना 
पड़ेगा कि वे लगन के साथ हिन्दी राष्रभाषा ओर देवनागरी-लिपि के 
लिए आन्दोलन करते ही गये । उनकी यह लगन चातक के स्वाति 
नक्षत्न की बंद से किसी प्रकार क्रम नहीं कही जा सकती। वे एक. 
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केवल एक ही नारा, लगाते गये---हिन्दी हमारी राष्रभाषा दे और 
लिपि देचनागरी ।! 

इस प्रकार हिन्दी, उद्‌, हिन्दुस्तानी का प्रनज्न साहित्य से 
निकल कर राजनीति का प्रश्न बन गया। साम्प्रदायिक समस्या के 
सुलम जाने से ही इसका हल सम्भव था अन्य किसी उपाय से नहीं । 
ग्रौर तब तक के लिए हिन्दी भाषा-भाषियों को चुपचाप ही बेठना 
पढ़ा । इसी बात को लेकर पंडित रविशंकर शुक्र ने लिखा-- भारत की 
आदुर्श राष्ट्रभाषा भी कृन्नरिसम उपायों से, हिन्दी-उद्‌ को मिलाने से, 
या संस्कृत ओर फ़ारसी को मिलाने से नहीं, वरन हिन्दी को स्वाभाविक 
विकास करने का अवसर देने से बनेगी । हम राष्ट्रवादियों 
को सचेत किये देते हें कि यदि उन्हाने राष्ट्रभाषा को सांप्रदायिकता 
या कूठे समनन्‍वयवाद का अखाड़ा बनाया, तो राष्ट्रभाषा बनना तो 
दूर, स्वतन्त्रता के रास्ते में एक और बाधा खड़ी हो जायगी । या तो 
वे सच्ची और सीधी बात कहने ओर करने का साहस करें, या राष्ट्र 
भाषा के प्रश्न को बिल्कुल छोड़ दें । समय अपने आप हिंदी को राष्ट्र- 
भाषा बना देगा | यह स्वप्न देखना बिलकुल बेकार है कि जो हिन्दी 
सदियों तक कुचली जाने पर ओर उदृ्‌' के अखंड साम्राज्य होने पर 
भी जीवित रही, ओर जिसने अपनी आत्मा को आज तक कलुषित 
नहीं होने दिया, वह कल या अगले दस-बीस वर्षो में डद्‌' से, जो 
पुष्ठ हो चुकी है और जो हेदराबाद, पंजाब आदि विशाल चेत्रों 
में निष्कंटक राज्य कर रही है और करती रहेगी, मिलकर एक 
हो जायगी । 

अब भारतवर्ष स्वतन्त्र हो गया है। ३२ अगस्त, सन्‌ १६४७ 
ईं० के दिन, जो हमारे इतिहास में गौरव का दिन दे और जिसके 
साथ-साथ उस साम्प्रदायिकता का भी जनाज़ा निकल गया, जो 
हमारी राष्ट्रभाषा के मार्ग में को टे बिल्लाये हुए था, भारत तथा पाकिस्तान 
बन जाने के बाद श्रग्रेजों ने भी बिठा ले ली और मुसलमानों को 
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भी अपना मुह-माँगा पाकिस्तान मिल गया। अब भरत में ऐसा कोई 
विरोधी ठक््व नहीं रह गया जो हमारे इस माग में रोड़ा अ्टकाये । 
यद्यपि श्रव भी उनके कीटाणु देश में शेष हें किन्तु उनकी हिम्मत नहीं 
कि वे इस विषय में हस्तक्षेप करें । आज वर्षा की तपस्या, लगन ओर 
परिश्रम के बाद हमारा स्वप्न साकार हुआ है। पंडित रविशंकर 
शुक्त के पूर्व-कथित वाक्य तो आज अक्षरशः खत्य हुए जा रहे हैं । 
अआ्राज उद्‌' के सब से बढ़े केन्द्र और हिन्दी राष्ट्रभाधा के विरोधी 
हंदराबाद राज्य में जहाँ किसी समय हिन्दी का सन्देश पहुँचाना भो 
कठिन था, हिन्दी-साहित्य-सम्मेल्लनन का श्रधिवेशन दिसम्बर सन्‌ १६४४६ 
में हुआ है और उसके श्रध्यक्ष भी वही हुए जिन्होंने एक दिन इसक 
लिए भविष्यवाणी भी की थी। वे ही पंडित रविशंकर शुक्त । 

हाँ, तो जब भारत स्पतन्त्र दो गया और हमांर यहाँ जनतंत्रताद 
की स्थापना हो गई तो राष्रभापा का महत्त्वपूर्ण प्रश्ष एक बार फिर 
नई सरकार के सामने मुंह खोलकर आया। इस नई सरकार में 
हमारे वे द्वी नेता हैं, जिन्होंने किसी समय हिन्दुस्तानी के पक्त में 
आन्दोलन किया था और गाँधी जी के स्गर में स्वर मिलाया था । 
उन्हीं के रहते हुणु आज राष्ट्रभाषा का प्रश्न बहुत कुछ सुलमक गया 
है । यह हमारे लिए क्‍या कम हष॑ की बात है? राषृ्भाषा का यह 
निर्णय भी हिन्दी-विद्यार्थी के लिएु उतना ही रोचक है, जितना उसका 
प्रारम्भिक इतिहास । १६९ सितम्बर, सन्‌ १६४६ दें० के दिन भारतीय- 
विधान-सभा ने ३ दिन व २८ घंटे के वाद-विवाद के पश्चात्‌ राष्ट्रभाषा 
सम्बन्धी सबसे अधिक पेचीदा भ्रश्न दल कर दिया । राजभाषा, राज- 
लिपि और अश्रेंग्रेजी के भाग्य का अन्तिम निर्णय हो ही गया। 
निस्सन्देह इसके लिए भी हिन्दी बिद्वानों को अथक परिश्रम करना 
पढ़ा । सबको हिन्दी का इतिहास खोलकर बताना पड़ा और यह 
सिद्ध कर देना पड़ा कि हिन्दी ही यहाँ की भाषा है ओर देवनागरी 
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कॉग्रेस के अधिकांश सदस्य युक्ति के आधार पर हिन्दी को राजभाषा 
मानने के लिए तेयार हो गये । लेकिन देवनागरी और फ़ारसी लिपि 
के अंकों के प्रक्ष पर तीध्र मतभेद हो गया। युक्तप्रांतीय धारा-सभा 
के स्पीकर श्री पुरुषोत्तमदास टंडन ने जो एक शक्तिशाली दल का नेतृत्व 
कर रहे थे देवनागरी अकों के पक्त में प्रस्ताव पेश किया । अन्य 
सदस्य फ़ारसी लिपि के पक्ष में बोले | इनमें से ग्रधिकांश मंत्रिमण्डल 
ओर अन्य सरकारी ज्षेत्रों से सम्बद्ध थे । लीगी सदस्य--मुसल मानों के 
ध्यंसावशेष---नागरी व फ़ारसी लिपि में हिन्दुस्तानी की माँग करने 
लगे, ओर अपना मत अन्तर्राष्ट्रीय अंकों के लिए देने लगे। अंकों के 
प्रक्ष पर दक्षिण से आये कुछ अन्य सदस्यों ने भी आपत्ति उठाई 
भऔर कहा कि दक्षिण पर हिन्दी को लाद कर भाषा का साम्राज्य 
स्थापित करने का प्रयत्न किया जा रहा है। हिन्दी वालों का केवल 
एक ब्रह्म बोल ही रहा और वह यद्द कि हिन्दी को राजभाषा स्वीकार 
कर लेने पर नागरी-लिपि के अ्रंकां का श्रधिकार युक्तिसंगत हा जाता है । 
राजभाषा और राजलिपि की घाराओं पर तीन-सौ संशोधन विधान- 
सभा के सम्मुख आये । सेंसूर के सदस्य श्री नागप्पा ने संशोधन पेश 
करते हुए कहा कि श्रँग्रज़ी को अ्ग्नमिम ४० वर्षो के लिए राजभाषा रखा 
जाय ओर उसके बाद रोमन-जलिपिमय हिन्दी राजभाषा का स्थान 
ग्रहण करे । इसके विरुद्ध पश्चिमी बंगाल के सदस्य श्री लक्ष्मीकांत ने 
कहा कि संस्कृत को राजभाषा बना दिया जाय, जिससे सारी कठिनाइयाँ 
ही दूर हो जायें । 

इसके बाद विधान-सभा में भाषा पर बहस प्रारम्भ हुईं । डा० 
राजेन्द्रप्रसाद ने जो विधान-सभा के अध्यक्ष थे एक भाषण दिया। वे 
भाषा के प्रश्ष की जटिलता से बहुत पहले से परिचित थे। उन्होंने कहा-- 
“विधान का कोई भी अंश देश के किसी भी भाग में यदि बहुमत द्वारा 
अंगीकार नहीं किया गया तो डसका वहाँ लागू किया जाना कठिन दो 
जायगा, . ,भाषा के सम्बन्ध में जो कुछ भी कद्दा जाय बह एक दम 
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संयत और तकंसंगत हो । उसमें भावावेश की गुंजायश नहीं होनी 
चाहिए!“ ' उनके बाद मुंशी-आयंगर-प्रस्ताव को प्रस्तुत करते हुए 
श्री गोपालस्वामी आयंगर ने कहा कि---यह समस्या देश के सामने 
बहुत समय से है भौर इसके बारे में लोगों के विचार एक से नहीं रहे 
हैं, किन्तु फिर भी यह लगभग सर्वसम्मत निर्णय रहा ही है कि हमें 
हिन्द-संघ के सरकारी काम को चलाने के लिए किसी भारतीय भाषा 
को राजभाषा के पद्‌ पर प्रतिष्ठित करना पड़ेगा और इस संबंध 
में देवनागरी लिपि सहित हिन्दी यह पद प्राप्त करे'--अन्तिम ध्येय 
रहा है। अंकों के सम्बन्ध में उन्होंने भारतीय अंकों का अन्तर्राष्ट्रीय 
रूप ही स्वीकार करने को कहा | अमग्रेजी के सम्बन्ध में उन्होंने यही 
कहा कि दिन्दी-संघ के समस्त सरकारी कार्यो के लिए. १६ वर्ष तक 
अ्ग्रजी का प्रयोग जारी रहे । इस श्रंतरिम काल (|70६७॥॥॥ 7०७7०00) 
में प्रधान को यह अधिकार होगा कि वह अ्रन्तर्राष्ट्रीय श्रंक़ों के अतिरिक्त 
संघ के किसी भी सरकारी काम के लिए देवनागरी अंकों के प्रयोग 
की आज्ञा दे सकता है । हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के अध्यक्ष सेठ 
गोविंददास ने देवनागरी अ्रंकों का ही समर्थन किया और कहा कि 
देवनागरी लिपि को स्वीकार कर लेने का अर्थ देवनागरी अ्रंकों का 
स्वीकार करना है, इसलिए अंकों का तो कोई प्रश्न द्वी नहीं रह 
जाता। साथ ही आपने यह प्रसन्नता भी प्रकट की कि भाषा की समस्या 
&€ प्रतिशत हल हो चुकी है । इनके बाद श्री नाज़िर॒ुद्दीन अहमद 
ने कहा कि सभा को जनता का शासनादेश प्राप्त किये बिना राजभाषा 
के प्रक्ष पर विचार करने का अधिकार नहीं । उन्होंने बंगाली ओर 
संस्क्ृत को राजभाषा के रूप में स्वीकार करने के लिए आग्रह किया । 
इसी प्रकार श्री एस० पी० कृष्यामू्ति ने भी सुझाव दिया कि 
भाषा के प्रश्न को भावी पार्लिमेश्ट के ऊपर छोड़ देना चाहिए। मौ० 
दफी जुरेहमान इस गरमागरम बहस को सुनकर दंग रद गये। 
उन्होंने दुख प्रकट किया कि अधिकांश स्स्‍्यों ने देवनागरी लिपि 
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में हिन्दी को राष्रआाषा स्वीकार कर लिया है। ओर यह निर्णय 
गाँधीजी के विचारों तथा काँग्रेस के तीन साल पुराने विचार के 
सवंधा विरुद्ध है ।. . . 

१४ दिसम्बर, सन्‌ १६४६ ई० को मु शी-आ्रायंगर-प्रस्ताव स्वीकार 
कर लिया गया। इसके अन्लुसार जिन प्रांतों या रियासती संधों ने 
बिलों, कानूनों ओर विशेषाज्ञाओं आदि के लिए यदि किसी अ्रन्य भाषा 
को स्वीकार कर लिया है, तो वहाँ न्यायालयों के निर्णय और आज्ञाओं 
के शअ्रतिरिक्त शेष कार्यो के लिए राष्र-पति की अनुमति से उस भाषा को 
सरकारी मान्यता, मिल सकेगी और पन्द्रह वर्ष के उपरान्त अन्तर्राष्ट्रीय 
अ्रंकों के साथ-साथ प्रचलित देवनागरी श्रंकों को भी केंद्रीय-घारा- 
सभा द्वारा निर्दिष्ट कार्यो के ज्लिण उपयोग में लाया जा सकेगा। पशराज 
यदि दमारे बीच बापू जी होते तो पन्द्रह वर्ष तक श्रग्रेज़ी राज-भाषा के 
रूप में हिन्दी के साथ-साथ यहाँ कदापि नहीं रह सकती थी !, श्राज 
हिन्दी के राष्ट्रभाषा स्वीकार हो जाने पर इसीलिए दमें कोई आन्तरिक 
प्रसन्नता नहीं हो सकती । स्पष्ट है कि हैज़ा साफ़ हो गया, पर उसके कुछ 
कीटाणु अभी तक शेष हें। श्रेंग्रज्ी शासकों ने हमारे बोद्धिकवर्ग को 
अ्रभी तक बौद्धिक दासता के पाश में आबद्ध कर रखा है। उन्होंने 
भारत के मानस का चेतना-स्रोत बदल्ल दिया अ.र आज तक हमारी 
साहित्यिक, सांस्कृतिक ओर प्रेरणात्मक सम्मान-भावना अंग्रेज विजेता 
की दास है। यह एक प्रकार से हिन्दी की विजय नहीं, प्रत्युत पराजय 
है । जीत तो उसकी दै जो यहाँ से दूर रहकर भी हमारे में है। अँग्रेज़ 
चला गया, अभी तक श्रेग्रेज़ी नहीं गईं । हाँ, हम अपनी इस विजय में 
पाकिस्तान को अवश्य पराजित कर चुके हैं, क्योंकि अब यहाँ उदृ" 
का अश्रख्ाड़ा जमने का नहीं । 

हिन्दी के राष्ट्रभाषा बन जाने के बाद हमें चुपचाप नहीं बेठ जाना 
होगा । इसके साथ-साथ हमारा उत्तरदायित्व भी बढ़ गया दै। यह 
सच है कि श्रभी उन शब्दों को. जो मुसलमान अैँग्रेज़ों श्रादि के सम्पर्क 
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से हमारे सादिस्य में घुलमिल गये हैं, हटाया नहीं जा सकता और ण 
वे हटाये हट सकते हैं, लेकिन थोड़े वर्षों के बाद हमारे परिश्रम से 
ऐसी स्थिति अ्रवश्य आ सकतो है जब कि हम उन शब्दों को अपने 
साहित्य और भाषा की अक्षय सम्पत्ति बना सकेंगे। दसें सबसे 
पहला काम यही करना होगा । यह साहित्य का काम है, इसमें शीघ्रता 
करना टीक नहीं । जरा शांति और घेय से काम लेना उचित होगा । 
कहीं ऐसा न हो कि हमारी भाषा का स्वरूप दुरूद दो जाय और घद्द 
किसी की समझ ही में न आये। हमें हर अवस्था में सोच-समस्क 
कर आगे बढ़ना है, हिन्दी को उन्नत और सम बनाना है। ऑँग्रज़ी 
भाषा-भाषी कहते दें कि हमारी भाषा बड़ी सम्रद और घनी है । 
हिन्दी को अब अवसर प्राप्त हुआ है । आओ राष्ट्रभाषा के सर्वोगीण 
विकास के लिए आगे बढ़े । 


१७० 
उपसहार 

हिन्दी-गध्य के विकास में हमने देखा कि साहित्य में बेदिक 
संस्कृत के बाद लौकिक संस्क्ृत, लौकिक संस्कृत के बाद प्राकृत, प्राकृत 
के बाद अपभ्रश ओर अपभ्र'श के बाद देशी भाषाओं में गद्य लिखा 
जाता रहा । देशी भाषाओं में सर्वप्रथम राजस्थानी का प्राधान्य रहा, 
फिर उसका स्थान ब्रजभाषा ने ले लिया । राजस्थानी उसके साथ- 
साथ चलती रद्दी । मुसलमान-साम्राज्य की स्थापना होने तक यही 
अ्रवस्था बनी रही । फिर दिलछी राजधानी बन जाने के अनंतर राजकीय 
व्यवस्था की सुविधा के लिए इसी प्रदेश की भाषा खड़ी बोली को 
अपनाया गया । मुसलमानों में अरब, फ़ारस तथा तुर्किस्तान के लोग 
भी थे, इसलिए पारस्परिक आदान-प्रदान के परिणाम-स्वरूप उदू 
की उत्पत्ति हुईं । अनेक वर्षों तक हिन्दी-उदू में मछ-युद्ध चलता 
रहा । दोनों भाषाएँ साथ-साथ चलती रहीं । हिन्दी-उदू की सामअस्य- 
पूर्या रचनाओं का नाम काल्ान्तर में हिन्दुस्तानी पड़ गया। इस 
प्रकार सादिस्य में हिन्दी, उद्‌, हिन्दुस्तानी का संघर्ष जटिल रूप- 
घारण करता रहा । अग्नेज़ी-राज्य की स्थापना हो जाने के पश्चात्‌ हम 
प्रथम बार पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृति के सम्पक में आये । धमने 
अपने गद्य-साहित्य की दुरावस्था और अन्य साहित्यों के गद्य की 
श्रेष्ठतत का अनुभव किया | शनेः शनें: समय और परिस्थितियों से 
उत्पन्न नवीन भावों और विचारों ने हमारे गद्य में प्रवेश किया। 
हमारे लेखकों ने दुनिया की गतिविधियों को देखा और समझा | 
उनमें से कुछ लेखकों ने पाश्चात्य सभ्यता का पअनुकरण किया, कुछ 
मे हमारी प्राचीन सभ्यता को अणनाने में ही अपने कत्तेब्य की 
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इतिश्री समभ्क्की, पर वे इन दोनों का सामअस्य स्थापित नहीं कर 
सके । भारतेंदु-युग का गद्य इसीलिए न तो पुराना दै और न नया। 
वह इन दोनों के बीच की कोई और ही चीज़ है । फिर साहित्य 
में स्वच्छुंदृदाआद की लहर दौड़ आईं। नये-पुराने प्रायः सभी कलाकार 
उसमें बह चले । नवीन आवश्यकताओं के अनुसार साहित्य में 
आलोचना, नाटक, कहानी, उपन्यास, निबन्ध आदि का जन्म ओर 
विकास हुआ । प्रसाद-युग में हमारा गद्य उन्नति के सर्वोच्च शिखर 
पर पहुँच गया। यही उसका 'स्वणु-युग” कहा जा सकता हैे। 
श्रेंपज़ी राज्य के अत्याचारों से पीड़ित भारतीय जनता ने धोौरे-धीरे 
दासता के संकटों और आपत्तियों का अनुभव किया । उसने इस दृष्टि 
से अपने आपको संसार में सबसे पीछे पाया । महायुद्ध के बाद अन्य 
राष्ट्रों के सम्पके से उसकी स्वातंत्य-भावना को उत्तेजना मिलती और 
चहँ इसके लिए लड़-मरने को कटिबद्ध हो गईं । फिर गाँधी, जवाहर, 
पटेल सरीखे रव्न मिल्त गये। कॉग्रेस ने अदिसा ओर सत्य के बल 
पर आन्दोलन करने आरम्भ किये। उन्हें असफलताएँ भी मिल्नीं, 
यातनाएं भी सहनी पड़ीं--लेकिन स्वतन्त्रता की रट इनमें से किसी 
ने नहीं छोड़ी । धीरे-धीरे काॉम्नस सम्पूर्ण भारत की संस्था ब्रन गई । 
अँग्रज़ों के नीचे रहकर भारतीय जनता ने आर्थिक संकट भी खूब देखे । 
इन सब बातों का हमारे गद्य पर यथेष्ठ श्रभाव पड़ा। वर्तमान युग में 
लेखकों ने राजनीतिक समस्याओं को बड़ी तेज्ञी से साहित्य में लाना 
आरम्भ किया। स्वतंत्रता की भावना से प्रेरित होकर ही साहित्यकारों 
शोर दिन्दी-प्रेमी-जनता ने हिन्दी के नारे लगाये---उसकी रक्षा करना 
अपने जीवन का ध्येय समझा । लेखक, कवि, मज़दूर, किसान, घधनिक 
शादि सभी कोग गाँधो बाबा के जुलूस में सम्मिल्नित हो गये। 
उन्हें वहाँ शांति मिल्नी, सुख मिला, वर्तमान युग का गद्य इन ख्रमस्त 
दलचलों का दपंण दे। 

ओअग्रज़ों ने देखा---अ्रय वे अश्रश्विक दिनों के मेहमान नहीं, उन्हें भारत 
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छोड़ना हो पड़ेगा । लेकिन घन-घानन्‍्य से पूर्ण भारतवर्ष को वे इतनी 
आसानी से कब छोड़ सकते थे ? उन्होंने श्रणबम को सत्य और 
अधिसा से तोला श्रौर श्रन्त में निश्चय कर लिया कि वे भारत को 
अधिक दिनों तक अपनी दासता में नहीं रख सकते । अश्रन्त में, 
भारत में रहने का कोई उपाय न देखकर उन्होंने एक दिन भारत छोड़ 
दिया अथवा यों कद्दिए कि उन्हें भारत छोड़ना पड़ा। सोभाग्य से ३४ 
अगस्त, सन्‌ १६४७ ई० को भारत स्वतंत्र हुआ | यद्द दिन हमारी 
तपस्या, लगन और अथक परिश्रम का शुभ परिणाम था । खेकिन 
दुर्भाग्य से भारत के दो टुकड़े हो गये । खून की नदियाँ बहीं। किसी 
तरह हिन्दू-मुसलमान अपनी-अपनी जगह पर पहुँचे। इस अभूतपूर्व 
घटना ने भी हमारे साहित्य को कम प्रभावित नहीं किया दे । 

भारत में फिर अश्रन्य समस्याश्रों के साथ ही साथ राष्ट्रभाषा का 
प्रश्ष भी मुँह खोलकर सरकार के सामने आया । सब ने दोड़-दोड़ कर 
दिल्‍ली की शरण ली । श्रन्त में, १९ सितम्बर, सन्‌ १६४६ ईं० के 
दिन राष्ट्रभाषा का पेचीदा प्रश्न भी हल हो गया । स्वश्री पुरुधोत्तस- 
दास टंडन, वियोगी दरि, सेठ गोचिंद्दास, राहुल सांकृत्यायन, 
कन्द्ैयालाल माणिकलाल मु'शी आदि विद्वानों के अ्रथक परिश्रम से 
आज हिन्दी राष्टभाषा बन गई है, यद्यपि अभी प्रारम्भिक समय में 
इसके आगे दो-तीन रुकावट अवश्य रख दी गई हें । 

हिंदी-गद्य के विकास का उपसंहार नवीम हिन्दी-गद्य की प्रस्तावना 
है। इसे पढ़कर दिंदी के विद्यार्थी को श्राश्चय॑ अवश्य होगा, लेकिन 
यथार्थ में बात ऐसी द्वी है | साहित्य समाज का दुर्षण हैं। तत्कालीन 
सामाजिक, धार्मिक और राजनीतिक परिस्थितियों का पर्याप्त प्रभाव 
उेस पर पड़ता रहता है। ऊपर जिभ-जिन घटनाओं का उदलेख 
किया गया दै, उनका साहित्य से गहरा सम्बन्ध है। आज भारत 
स्वतंत्र हो गया है तो भला साहित्य पर इसका भ्रभाव पड़े बिना केसे 
रद्द सकता दे १ इस स्वतन्त्रता से, जिभ लेखकों ने उपयोगितावाद के 
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सिद्धान्त को लेकर, दूसरे शब्दों में विविध आन्दोलनों को दृष्टि-पथ पर 
रख कर रचनाएँ लिखी थीं, आज उन साहित्यकारों का बहुत सा गद्य 
अंधकार में विलीन हो गया है। उनकी उपयोगिता जाती रही है, 
क्योंकि उनका उद्देश्य भारत के स्वातन्ब्य-संग्राम में सहायक दोना 
मात्र था। जिन लेखकों में कला की चिरन्तनता थी, उनका गद्य तो 
सर्वकालीन है। प्रसाद, प्रेमचन्द, रामचन्द्र शुक् आदि ऐसे ही लेखक 
हैं । लेकिन जिन्होंने कला की उपेक्षा की, उनका साहित्य मिटता जा 
रद्दा है । 

इतना तो हो गया, लेकिन अबत्र भविष्य के लिए हमारा 
कार्यक्रम क्‍या हो ? आज गद्य की घारा शिथिल पड़ गई है। 
पफैलिक गद्य की सृष्टि संच पूछिए तो नहीं के बराबर दो रही 
है । केचल कालेजों तथा विश्वविद्यालयों में ही अ्रन्वेषण-कार्य 
की प्रवुत्ति अधिक दिखाई पड़ रही है। शेष लेखक शान्‍्त हैं। 
स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ क्या लिखना चाहिए, शायद इसकी रूप-रेखा 
तैयार की जा रही है ? इस सम्बन्ध में हमारा एक ओर दुर्भाग्य यह है 
कि हमारे बहुत से प्रतिभा-सम्पन्न लेखक हिन्दी-चषेत्र से निकल कर 
राजनीतिक चेन्न में भाग लेने लग गये हैं। उन्हें साहित्य में कुछ नहीं 
मिला--राजनीति में कुछ मिल्ल जायगा, कम से कम हमें तो संदेह दे । 
साहित्य का चेत्र दिन-दिन खाली होता जा रहा है--बहुत से पुराने 
लेखक काल के कलेवर बन चुके दें । तरुण साहित्यकार पुराना राग ही 
अलापते रद्दते हैं, कोई अभिनव सन्देश लेकर नहीं आाते। इधर 
राजनीतिक नेता हमारे देश की विभिज्ञन कल्लाओं को ठोस और पर्याप्त 
प्रोत्साहन भी नहीं दे रदे हैं । इनमें से कुछ तो हमारे गद्य के श्रग्मगएणय 
लेखक रहे हैं। लेकिन आज वे राष्ट्रीय समस्याओं में अत्यधिक व्यस्त 
हो रहे हैं। यह ठीक है, लेकिन साहिस्य की इतनी उपेक्षा क्‍यों ९ 
उन्दें राष्ट्रीय समस्याओं के साथ-साथ हमारे साहि्य की और 
भी ध्यान देना चाहिए । ख़ेर, राष्ट्रीय भ्श्चों के समाधान के बाद 
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हमें पूर्ण आशा है कि वे एकबार पुनः इस ओर सुड़ेंगे अवश्य; 
क्योंकि ये समस्याएँ तो अस्थायी दें । आज नहीं तो कल, कलत्न नहीं तो 
परसों, अवश्य ही सुलरू जायेंगी। जब स्थायी समस्याओं का क्रम 
एकबार फिर हमारे इन कर्णाधारों के सम्मुख आवेगा वो वे स्वतः ही 
साहित्य के प्रति अपने उत्तरदायित्व का अनुभव करेंगे, क्‍योंकि साहित्य 
सांस्क्रतिक विकास का सुख्य पव॑ तात्विक अंग है और अंततः इसी के 
द्वारा हमारे राष्ट्र को शांति ओर सम्रद्धि मिलेगी । राष्ट्र की महानता का 
परिचायक केवल उसकी सेन्‍्य-शक्ति या सामरिक शखाखत्र या औद्योगिक 
समृद्धि ही नहीं । आत्म-रक्षा और भोतिक उत्कर्ष के लिए इनकी 
आ्रावश्यकता है अवश्य, लेकिन इतनी नहीं कि जिससे संस्कृति, साहित्य 
ओर कला की त्रिवेणी ही सूख जाने । 

आज विगत युगों की समस्त साहित्यिक धाराएँ इस स्वतंत्रता रूपी 
सागर में मिल गई हैं। आज के कवि, निबन्धकार, उपन्यासकार, 
कट्ानीकार, नाटककार तथा प्रत्येक कल्लाकार का यह कतंब्य दे कि वद्द 
अपने अपने कतंवय का पालन करे। आज हमें नये सिरे से अपने 
साहित्य का सर्जन करना होगा । इसीलिए तो कहा गया है कि हिंदी- 
गद्य के विकास का उपसंहार नवीन हिंदी-गद्य की भ्रस्तावना है । आइए, 
ग्राज हम महिमामई भारत माता के भारती-मंदिर म॑ राष्ट्र के पविन्न 
सांस्कृतिक सिंहासन पर राष्ट्रभाषा हिन्दी को पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित कर 
उसकी तन, मन, धन से रक्षा करें और उत्कृष्ट कोटि की मौलिक 
गद्य-रचनाओं का एक नया अ्रध्याय लिखें, जिसकी भूमिका इस पुस्तक 
का यह अंश हो । 


